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 :مكدمة

ييعد علم العىركض أحد العلوـ العربية الأصيلة التي نشأت خدمةن للشعر العربي، كصونًن لأكزانو من اتطلل 
أتزد الفراىيدم في القرف الثاني اتعجرم، فكاف أكؿ من كضع قواعده كضبط كالاضطراب. كقد أسٌسو اتطليل بن 

 .أكزانو عن طريق ما عيرؼ بػ"الدكائر العىركضيٌة"، التي شكٌلت نظامنا رياضينا دقيقنا لبحور الشعر العربي
الأكزاف كيتميٌز علم العىركض بأنو علمه يجمع بتُ اتصانب اللغوم كاتصانب الإيقاعي، فهو ييعتٌ بدراسة  

كٌن الدارس من  الشعرية من خلاؿ اتظقاطع الصوتية التي تينتجها اتضركات كالسكنات في البيت الشعرم، تؽا يدي
 .لبحور اتظختلفة، كرصد الزحافات كالعلل التي تطرأ على الأبياتاالتمييز بتُ 

ا لفهم بنية الشعر العربي القديم كاتضديث،    كتيعد كما تيسهم في تعزيز تػاضرات العىركض مدخلان مهمن
 .الذائقة الأدبية لدل اتظتلقٌي، كتساعد اتظبدعتُ على الانضباط الفتٍ في كتابة الشعر، سواء العمودم أك التفعيلة

علم العىركض من أبرز العلوـ اللغوية التي نشأت في البيئة العربية الإسلامية، كقد كضع أسسو اتطليل بن ف
تعجرم، بهدؼ ضبط أكزاف الشعر العربي، كتزايتو من الاتؿرافات اللغوية أتزد الفراىيدم في القرف الثاني ا

كالإيقاعية. فمن خلاؿ تحليل البنية الصوتية للكلمات، كالتقسيم الدقيق للمقاطع، صاغ اتطليل نظامنا متماسكنا من 
معتُ لتينتج موسيقى  البحور الشعرية بلغ عددىا ستة عشر بحرنا، كلّّ منها قائم على تفعيلات تػددة تكرٌرت بنسق

 .الشعر العربي ككزنو

لكن، كرغم اكتماؿ ىذا البناء العلمي، يطرح العىركض عددنا من الإشكاليات اتصوىرية التي ما زالت تػل نظر 
 :كدراسة، كمن أبرزىا

 العىركض علمه كصفيّّ اكتفى بتقنتُ ما استقر في الأذف العربية، أـ ىو علمه معيارمّّ فرض نظامنا على  ىل
 الشعراء؟

  إلذ أم مدل يدكن اعتبار الزحافات كالعلل تجليات تظركنة اتظوسيقى الشعرية أـ أنها تعبتَ عن تػاكلة
 التوفيق بتُ القواعد الصارمة كاتظمارسة الإبداعية؟

 ل الشعراء العرب عبر العصور مع قوالب العىركض؟ كىل ما زالت ىذه القوالب صاتضة كيف تعام
 لاستيعاب تحوٌلات الشعر اتظعاصر، خاصةن في ظل ظهور "الشعر اتضر" ك"قصيدة النثر"؟

كمن ىنا تنطلق تػاضراتنا لا لتقديم علم العىركض على أنو تغرد قواعد جامدة، بل لفهمو كأداة تحليلية تكشف 
تفاعل اللغة مع الإيقاع، كتوضح كيف يدكن للمبدع أف يتفاعل مع الإطار العركضي بحريةٌ تػسوبة. سنبدأ من عن 

أساسيات التقطيع العركضي، مركرنا بتحليل البحور الستة عشر، كانتهاءن بتأملات نقدية حوؿ موقع العىركض في 
 .اتضداثة الشعرية
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 لم العروضأشاس النظرية الخليلية في ع: 01المحاضرة 

من أبرز علماء اللغة العربية في التاريخ، كقد ترؾ بصمة لا تديحى في  الخليل بن أحمد الفراىيديييعدٌ 
في  النظرية الخليلية، الذم كضع لو الأسس كالقواعد الأكلذ. جاءت علم العروضتغالات متعددة، من أبرزىا 

ىذا العلم لتكوف نظامنا دقيقنا لضبط إيقاع الشعر العربي، مستندة إلذ مبدأ التفعيلات كاتظقاطع الصوتية التي تنظم 
في ىذه المحاضرة، نتناكؿ الأساس الذم قامت عليو ىذه النظرية: كيف فكٌر اتطليل في تنظيم  .البحور الشعرية

على الطابع الصوتي كاتظنطقي الذم ميٌز نظريتو، كالتي ما زالت  الشعر؟ ما اتظنهج الذم اتبعو؟ كما نسلٌط الضوء
 .تيدرَّس حتى يومنا ىذا بوصفها اتظرجع الأصيل في ىذا العلم

1تعريف علم العروض
 

يزاف الإيقاع اتظوسيقي في ، كمبدراسة أكزاف الشعر العربي كبحورهىو العلم الذم ييعتٌ  علم العَروض
 .الشعر غتَ اتظوزكفأك  النثرعن  الشعر اتظوزكف اتظقفىكىو ييستخدـ لتمييز  ة.القصيد

في القرف الثاني اتعجرم، بعد أف لاحظ حاجة الشعر العربي إلذ  الخليل بن أحمد الفراىيديكقد أسٌس ىذا العلم 
 .قواعد تضبط إيقاعو كتحفظ ترالو اتظوسيقي

.النحو ميزاف الكلاـالعىركض ميزاف الشعر، كما أف ":عرفو اتطليل بقولو:تعريف العلماء
2
فقد قاؿ  :ابن جنيأمّا "

.ىو معرفة صحيح أكزاف الشعر العربي كفاسدىا"عنو:
3
" 

 :4أهمية علم العروض 

من حيث الوزف، فييميز الشعر الصحيح من  ضبط القصيدةيساعد علم العركض على :ضبط الشعر العربي .-
 .اتظكسور أك اتطارج عن بحور الشعر

كيضمن نقلو إلذ الأجياؿ دكف تحريف في  التًاث الشعرم العربييحفظ علم العركض :الأدبيحماية التراث  .2
 .الأكزاف كالإيقاع

                                                           
 . 02، ص:0991ينظر: فوزم سعد عيسى، العركض العربي كتػاكلات التطور كالتجديد فيو، دار اتظعرفة اتصامعية،  - 1
، 12ينظر:  أبي اتضسي أتزد بن فارس ، معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر ، ج: - 2

 .069ص: 
 ..29، ص:0999، 10كض، تح: أتزد فوزم اتعيب، دار القلم للنشر كالتوزيع، ط:أبي الفتح عثماف بن جتٍ، كتاب العر  - 3
 ، بتصرؼ.00، ص: 0919علم العركض كالقافية، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت، عبد العزيز عتيق، ينظر: - 4
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، كفهم الإيقاع الداخلي للقصيدة، تؽا التذكؽ اتظوسيقي للشعريدنح اتظتعلم قدرة على :فهم موسيقى الشعر .3
 .ييعزز تقديره للجماؿ الفتٍ في النصوص

ا أساسينا لكل شاعر نًشئ، فيساعده على :دمساعدة الشعراء الجد .4 بطريقة صحيحة  نظم الشعرييعد مرشدن
 .دكف كسر في الوزف

ستخدـ في :أداة نقد وتحليل .5 لتحليل القصائد كتقييمها من حيث سلامة الوزف، كىو من أدكات  النقد الأدبييُ
 .الأدبي الكلاسيكي الناقد

 :1ه"170ه/100" أحمد الفراىيدي نبذة مختصرة عن الخليل بن

، كىي الأزديينسب إلذ قبيلة  .الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراىيدي الأزدي اليحمديىو :اتشو كنسبو
في العصر  أئمة اللغة والأدبييعد من  .البصرة، ثم نشأ كعاش في أىل عُمانمن أشهر قبائل العرب، ككاف من 

من أراد أف يتعلم " :سيبويوقاؿ عنو تلميذه  .، متواضعنا، لد يطلب مالان مقابل علموزاىدًا عابدًاكاف  .العباسي
العلم عاش حياة بسيطة، ككاف ييفضل  .، لا يسعى إلذ اتظناصب أك اتظاؿزاىدًاكاف  ".النحو فليأتً اتطليل

توفي رتزو الله  .البسيطيؤذِّن في مسجدٍ صغنً، ويعيش من كسبو ييركل أنو كاف  .على الظهور والعمل الصامت
 .، بعد أف ترؾ أثرنا لا يينسى في اللغة العربية كالعلوـ"م 786ىـ حوالي  170 " سنة البصرةفي 

 ".الخليل أعلم الناس بالنحو، والشعر، واللغة، والدوسيقى:اتصاحظ قوؿ ،من أقواؿ العلماء فيوك 

   :أبرز إنجازاتومن 

 .بحرنا 15كضع قواعد علم العركض كأكزاف الشعر العربي في تؿو  أكؿ منيعد  -1

، كابتكر فيو طريقة ترتيب "معجم "العَنٌكىو  ،أكؿ معجم في اللغة العربيةكضع  :تؼتًع اتظعجم العربي -2
 .الكلمات صوتينا

 .بويوسيلو فضل كبتَ في ترسيخ قواعد النحو، ككاف أستاذنا لكبار النحويتُ، مثل  :إسهاماتو في النحو -3

استخدـ رموزنا مثل )فعولن، مفاعيلن( لتقريب أكزاف الشعر للقارئ، تؽا سهٌل  :الرموز الدوسيقية والأوزان -4
 .حفظها كدراستها

                                                           
 .10، ص:0111تظأموف، ينظر: سعود تػمود عبد اتصابر، اتطليل بن أتزد الفراىيدم حياتو كشعره، دار ا  - 1
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 كيف توصل الخليل بن أحمد الفراىيدي إلى علم العَروض؟

نا لغويان موسوعينا كاف اتطليل: الخلفية العلمية للخليل
مهتمنا بأصوات اللغة كتقطيع ك  .ملمنا باتظوسيقى كالإيقاع عاتظ

يدتلك الأذف اتظوسيقية كالذكؽ كل ىذه اتظهارات جعلتو .قارئًن نهمنا لأشعار العرب اتصاىليتُ كالإسلاميتُ الكلاـ
 .اللغوم معنا

ك"ستَ  "الطبقات الكبرى لابن سلام الجمحي"في كتب التًاجم  خاصة في  ييركل بداية الفكرةأمٌا عن 
، كبالقرب منو اتظسجد الكبتَ في البصرةكاف يكثر من اتظشي كالتأمل داخل  أف اتطليل، للذىبيأعلاـ النبلاء" 

 .على الأرض من الدكائر اتضجرية ضربه 

الإيقاع ، كيتأمل طريقة تقطيع الأبيات الشعرية بحسب النغم، كربط بينها كبتُ إيقاع الشعرفجلس ييفكر في 
 كحدة إيقاعية ، كيطرؽ بأصابعو أك عصاه على الأرض، تػاكلان الوصوؿ إلذييقاؿ إنو كاف ييردد الأبيات .اتظوسيقي

1تدثل أساس الوزف
. 

عن  كلا تخرج، الأكزاف الشعرية تػدكدة أف بعد تأمل طويل، توصٌل اتطليل إلذ":فكرة "الدوائر العروضية
 بياني دائرم يوضح علاقات البحور كىي رسم، "الدكائر العىركضية" بػ فابتكر ما ييعرؼ .أنماط إيقاعية معينة

، كل منها يقوـ على تفعيلات )كحدات صوتية( مثل بحرنا 15ثم اشتق من ىذه الدكائر .ببعضها  :شعريان

 ...مستفعلن –فاعلاتن  –مفاعيلن  –فعولن 

 ."أك بمعتٌ "اتظيزاف أحد أبواب مكةإلذ ، نسبة "العَروض"كقد تٌشى علمو اتصديد بػ 

، بل فيو ، فاتطليل كالعركض = عبقرية رياضية + ذكؽ شعرميدكن القوؿ أفٌ  كبهذا ا لغويان العىركض ليس فقط علمن
 التحليل كالتجريبكقد استخدـ اتطليل  .في اتظوسيقى الإيقاع كاتظقاماتفهو ييشبو علم  رياضية موسيقية جوانب

 .لاستخراج الأكزاف

الأمر  شموؿ كالدقةالنظريةٌ اتطليليٌة امتازت بال أفٌ  يدكن قولوما : 2الخليليةالعروضية  مميزات النظرية 
قابليتها للضبط كالتقعيد ك  انسجامها مع الذكؽ العربي ككذا .على الشعر العربي هاسهولة تطبيقالذم أدٌل إلذ 

                                                           
، ص: 0920بن سلاـ اتصمحي، طبقات فحوؿ الشعراء كاتظقاييس النقدية، دار اتظعرؼ،  أبو عبد الله تػمح بن عبيد الله - 1
 ، بتصرؼ.29

 .16ينظر: سعود تػمود عبد اتصابر، اتطليل بن أتزد الفراىيدم حياتو كشعره، ص: -  2
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 أساسينا بحرنا 15كضع كقاـ  .في الشعر العربي اتصاىلي كالإسلامي كافة الأكزاف اتظستعملة اتطليلفقد تتٌبع  .العلمي
ا   ". اتظتدارؾ"تشمل معظم الأكزاف، كأضاؼ الأخفش تلميذه بحرنا جديدن

جعل ك  .لتنظيم البحور الشعرية، بحيث تيظهر العلاقات بينها الدكائر العركضيةاستخدـ كلتنظيم عملو؛ 
 –مفاعيلن  –فعولن  :على تؿوصاغ التفعيلات بنظاـ كاضح كما   .البحور قابلة للتحليل الرياضي كاتظوسيقي

على  ، معتمداكخرج منو بقواعد استقرأ الشعر العربيلد يختًع أكزانًن من خيالو، بل إذ ...فاعلاتن –مستفعلن 
 .، كىو ما ييعد من أساليب البحث العلميالاستماع كالتذكؽ كالقياس

استطاع ضبط حيث  .مع الإيقاع السمعي العربي متناغمةجاءت أكزاف اتطليل  :الانسجام مع الذوق العربي
فننا موزكنًن موسيقينا لا جعل من الشعر العربي الأمر الذم .موسيقى الشعر دكف أف ييفسد تراليتو أك طبيعتو اتضرة

 .يخرج عن الذكؽ الفطرم للأذف العربية

يدكن لأم طالب أك إذ  .للمتعلمتُأيسر  تفعيلات جعل تعلٌم الأكزافلل اتطليل استخداـ: سهولة التعلم والتطبيق
ا النظريةف .اتضفظ كالتطبيق شاعر مبتدئ أف يتقن الوزف من خلاؿ  .حتى اليوـ في التدريس كتيستخدـ عملية جدن

الذم أضافو  بحر اتظتدارؾ مثل، رغم دقة النظاـ، إلا أف النظرية قابلة لتقبل الإضافات: الدرونة وقابلية التطوير
 .لتبرير التغتَات الإيقاعية داخل البيت "التغيتَات العركضية" الزحافات كالعلل اعتمادكذا   ك .الأخفشتليمذه 

 لد تيستبدؿ كلد تيلغى رغم ظهور أشكاؿ شعرية جديدة مثلك  .قرنًن  12صمدت النظرية أكثر من: الاستمرار والثبات
 .الشعر العربيما زالت تيدرٌس في اتصامعات كتيستخدـ في نقد بل  .اتضرك  شعر التفعيلة

 .النظرية العركضية اتطليلية ىي مزيج نًدر من العبقرية اللغوية كالدقة العلمية كالذكؽ اتظوسيقي

 .حجر الزاكية في فهم الشعر العربي ترعت بتُ البساطة كالعيمق، كبتُ الإبداع كالتقعيد، تؽا جعلها
 

 

 

 

 

 
 



6 
 

 وض: المصطلحات الأشاشيّة في علم العر02المحاضرة

 .اللي تيشكل البنية التحتية لفهمو كتحليلو تغموعة من اتظصطلحات الأساسيةعلم العىركض لو 
الدفاتيح التي تُستخدم لفهم بناء الشعر العربي من ناحية الوزن :" تظصطلحات الأساسية في علم العىركض ىي فا

 .بالقواعد العركضية، كىي ضركرية لتحليل الأبيات الشعرية كمعرفة مدل التزامها "والإيقاع

نوع البحر الشعرم الذم ينتمي إليو كبياف ، طريقة بناء البيت الشعر :ديتحد كظيفتها ىذه اتظصطلحات
 .التغيتَات التي تطرأ على التفعيلات دكف الإخلاؿ بالوزفككذا  البيت

 :1الدصطلحات الأساسية في علم العَروض

 :أمثلتها، من تشبو النوتة اتظوسيقية في اتظوسيقى عليها الوزف الشعرمالتي ييبتٌ  الوحدة الإيقاعيةىي : التفعيلة /1

 ....0/-0//-0: /فاعلاتن، 0//-0/-0: /مستفعلن ، 0/-0/-0: //مفاعيلن، 0/-0// : فعولن

 .كل بحر يتكوٌف من تكرار تفعيلات معينةك 

كالشعر العربي التقليدم ييكتب ضمن .الذم يتكوٌف من تغموعة من التفعيلات النمط الوزني الكاملىو  :البحر/2
 ...الرمل، اتطفيف، الكامل، الوافر، البسيط، الطويلمثل:  بحرًا 16

رج الوزف عن  الأسبابيقع على  "حذؼ أك تسكتُ" تغيتَ طفيفىو  :الزحاف/3 من التفعيلة، دكف أف يخي
 اتطبن....كىكذا دكاليك. زحاؼ ىذا ←التفعيلة "مستفعلن" قد تتحوؿ إلذ "متفعلن"  لتو:مثكمن أ .طبيعتو

 في زيادة أك نقصنا كوفتكقد . تاد من التفعلةك كتقع على الأ من الزحاؼ، تغيتَ أكبر الأخرلىي و: العلّة /4
 ←مفاعيلن"  .ككذا التذييل،  زيادة كىي علٌة كىو ←" فاعلان" ←فاعلن" :امثاتعك  .التفعيلةأك أكٌؿ آخر 

 .الحذف نقصاف كىو علة علٌة ←" مفاعي"

 :ستخدـ لتحليل التفعيلات على اتظستول الصوتيتي  تمصطلحا: والفاصلة السبب والوتد/5

                                                           
. كينظر: إيديل بديع يعقوب، 12 صناعة شعر العرب، مط: السعادة، د ط، ص:ينظر: أتزد اتعاشمي، ميزاف الذىب في - 1

، 20-21ـ، ص:0990ق/0200، 10اتظعجم اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط:
 بتصرؼ.



7 
 

 ىو مقطع عركضي يتألف من حرفتُ كىو نوعاف: :السببف

 ": "لدتؿو، الأكؿ متحرؾ كالثاني ساكن حرفاف = خفيف

 ": "لكتؿوحرفاف متحركاف  = ثقيل

  نػىعىمٍ، متحركتُ بينهما ساكن تؿو: قىاٍؿى : تؿومتحركتُ بعدهما ساكن ثلاثي اتضركؼ، على النمط:  :الوتد

التفعيلات تيبتٌ من ك . عبارة عن ثلاثة حركات أك أربعة بعدىا ساكن كىي نوعاف: صغرل ككبرلالفواصل: 
 ، كفواصلأسباب كأكتاد

ي البيت بذلك لشبهو ببيت اتطباء، لأنوٌ يضمُّ   : البيت الشعري /6 الكلاـ كما يضمُّ البيت أىلو، كشبٌو لغة:" تشي
  1البيت من الشًعر بالبيتً من الشَّعٍرً"

ىو تغموعة كلمات صحيحة التًكيب، موزكنة حسب قواعد علم العركض، تيكوٌفي في ذاتها ،  اصطلاحا:" أمٌا 
 2كحدة موسيقيٌة تثقابلها تفعيلات ميعيٌنة"

 :يتكوٌف من يتألف البيت الشعرم من تفاعيل كينتهي بقافية، ك 

 كيسمى اتظصراع الأكٌؿ أك الشطر الأكٌؿ من البيت الشعرمٌ.  الصدر:

 كييسمٌى اتظصراع الثاني أك الشطر الثاني من البيت الشعرمٌ. العجُز: 

 كىي التفعيلة الأختَة من الصدر .العروض:   

 كىو التفعيلة الأختَة من العجز. الضرب:

 كىو ماعدا العركض كالضرب.الحشو: 

 

 

                                                           
 .26ـ، ص:0990ق/ 0200محمد علي الشوابكة، أنور أبو سويلم، معجم مصطلحات العركض كالقافية، دار البشتَ،  - 1

 .069إيديل بديع يعقوب، اتظعجم اتظفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلميٌة، ص:  - 2
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 قوؿ الشاعر أتزد سحنوف يخاطب اتظعلٌم:  مثاؿ ذلك

ٌِذًب ٘بدِ ٔلَئٕبً  ْٓ أؿْغِٞ الأػبصٞصَب بص ِ  ٠جٕٟ اٌؼلُا         ٠ٚفهُُّ اٌضَّ

ي                             اٌلطغُ اٌضبٟٔ ّٚ  اٌلطغ الأ

 ْٓ ِِ ٠َفىُْهُ ضْ/ضَبصَْ  َٚ ٌْؼلَُاْ        ِْ ْٓ ٠تَْ/ ٌِذَ ْٓ /صَبْ ْٞ َ٘بدِْ ٔلَْئَ  أؽَْ/عِلْأػََبصِْ

 فبػلارٓفؼلارٓ / فبػلارٓ /         / فبػٍٓفبػلارٓ / فبػلارٓ 

 اٌضغةاٌذلٛ   /                        اٌؼغٚضاٌذلٛ  /         
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 : الأشباب، الأوتاد والفواصل.30المحاضرة

 :1أهمية فهم البنية الإيقاعية في الشعر العربي

 .ةىو لساف العرب، كديواف حكمتهم، كمظهر عبقريتهم الفنية كاللغويٌ  الشعر العربيمنذ اتصاىلية، كاف 

 سحرٌ خاصفقط، بل كاف لصوت الشعر كإيقاعو  اتظعاني كالصور البيانيةكلد يكن تراؿ الشعر العربي تػصورنا في 
 .يأسر القلوب كييطرب الآذاف

، فهي التي تعطي للقصيدة توازنها، العمود الفقرم للموسيقى الشعرية تدثل التي البنية الإيقاعيةكىنا يأتي دكر 
 .كللبيت تناغمو، كللمستمع متعتو

يٌز الشعر عن النثرفالإيقاع الشعرم ليس ترفنا ترالينا، بل ىو  ، كبو يتم التمييز بتُ القصيدة عنصر جوىرم يدي
 .الصحيحة كاتظكسورة، كبتُ الإبداع كالارتجاؿ

في  الخليل بن أحمد الفراىيدي، بل يقوـ على أسس علمية دقيقة كضعها ليس عشوائينالإيقاع اتصميل لكن ىذا ا
الأسباب، :تيسمى الوزف الشعرم يتكوٌف من كحدات صوتية منتظمةعلم العىركض، الذم كشف من خلالو أف 

شكلة لل الأكتاد، الفواصل
ي
العقل يعتٍ الدخوؿ إلذ  العربيفهم البنية الإيقاعية للشعر كلذلك فإف  .تفعيلاتاتظ

 .، كفهم كيف بتٌ قصيدتو لبنةن لبنة، ككزنًن كزنًن اتعندسي للشاعر

 ىو اتضبل الذم تيشدُّ بوً اتطيمةي. لغة:   : 2تعريف السبب/ 0

 :كىو نوعاف، حرفتُ فقط من ىو كحدة عركضيٌة تتألٌف  اصطلاحًا:

 يرمز كتشي خفيفنا تطفتو بسكوف اتضرؼ الثاني. ، متحرٌؾ + ساكن كىو ما تركب من: : فيفالسبب الخ
 ....عنٍ ، أكٍ ، لدٍ  " تؿو: 0لو : "/

 كىو ما تركب من : متحرؾ+متحرؾ، تشي ثقيلان لثقلو باجتماع اتظتحركتُ. كيرمز لو:   :ثقيلالسبب ال
..."لكى  "//" تؿو:   ، بًكن

 كقيل للسبب سببا لأنوٌ يضطرب فيثبت مرة كيسقط أخرل.

 خشبة ثابتةه تيدؽُّ في الأرض لربط حباؿ اتطيمةً بها.لغة:  :الوتدتعريف  /2

                                                           
 بتصرؼ. 012/016، ص:0996تػمود فاخورم، موسيقى الشعر العربي، منشورات جامعة حلب،   - 1
 بتصرؼ. 10إيديل بديع يعقوب، اتظعجم اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، ص" - 2
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 :كىو نوعاف، تتكوف من ثلاثة أحرؼ عركضيٌةكحدة ىو   واصطلاحًا:

  :باع، قاؿ...تؿو:  /0كيرمز لو : /، كىو ما تركب من متحركتُ بينهما ساكنوتد مفروق 

 نػىعىمٍ،غزا.تؿو: " 0يرمز لو: "//حركتُ بعدهما ساكن، ثلاثة أحرؼ مت: كىو ما تركب من وتد لرموع.. 

ي كتدا لأنوٌ يثبت كلا يزكؿ.  كتشي

 لغة: مفرد فواصل، كىي اتضاجز في اتطيمة. :الفاصلة/ 3
  كىي قسماف: .تتكوف من أربعة أك تسسة أحرؼ عركضيٌةكحدة  هيفأمّا اصطلاحًا: 

 تؿو: سكنوا، مدنً...ىي عبارة عن ثلاث حركات بعدىا ساكن، : فاصلة صغرى 

 تؿو: نىصىرىىيمٍ... : عبارة عن أربع حركات بعدىا ساكن، فاصلة كبرى 

 مَنْ يَفِ بِاَْ قاَْلَ رفُِعَتْ دَرجََتُوْ  :كتجتمع الأسباب كالأكتاد كالفواصل في عبارة
من الأسباب كالأكتاد، كتظهر  الفواصل أقل استخدامناك  كلا يجوز في الشعر اجتماع أكثر من أربع حركات متوالية.

 ."في بعض التفعيلات مثل: "متفاعلن
  للتفعيلات البنية الإيقاعيةالأسباب كالأكتاد ىي أساس. 

 بدكف فهمها، يصعب إدراؾ كيفية الوزف ككشف الاختلالات الشعرية. 

 دعوة للتمرٌف على تقطيع الأبيات الشعرية كفهم البناء الصوتي الداخلي. 

  كالكبرل لا ييعتدٌ بهما في التقطيع العركضيٌ، كإنٌما الاعتماد يكوف على السبب كالوتد الفاصلة الصغرل
"، كالكبرل: سبب 0بنوعيهما فقط، لأفٌ أصل الفاصلة الصغرل ىو: سبب ثقيل+ سبب خفيف"//+/

 ".0ثقيل+ كتد تغموع "// + //

 لثاني.لا يبتدأ البيت الشعرمٌ بحرؼ ساكن سواء في بداية الشطر الأكٌؿ أك ا 

  تحركة اتظسموح
ي
لا يلتقي تسس متحركات في البيت الشعرمٌ بعد كتابتو كتابة عركضيٌة، فعدد الأحرؼ اتظ

 بها ىو أربعةه فأقلٌ.

  ًالتي حرؼ ركيهٌا ساكن، كالتقاء " لا يلتقي ساكنتُ في البيت إلٌا في بعض اتضالات في القافية اتظقيٌدة ،
 ؿ الشاعر عيدمٌ بن زيد:الياء كالصاد" من كلمة "حريصٍ" في قو 

بٍطًئي منٍ حظًٌوً     كاتطىيػٍري قدٍ يىسٍبًقي جيهٍدى اتضىر 
ي
1يصٍ قدٍ ييدٍرؾً اتظ

 

 

 

 

                                                           
 .006:  ، ص0116لبناف،  -إيديل بديع يعقوب، معجم لآلئ الشعر، دار صادر، بتَكت - 1
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 : الكتابة العروضية30المحاضرة 

في كتاب الكتٌاب خطاف لا ييقاساف : خط اتظصحف سنٌة كخط العركضً لأنوٌ يثبت  "قاؿ ابن درستويو
فيو ما أثبتوي اللٌفظ كيسقطي عنوي ما أسقىطى.

تداكلة، كإنٌما   1
ي
فالكتابة العركضيٌة ليست ىي نفسها الكتابة اتظعركفة اتظ

الفة تظا ىو معركؼ عند عامة النٌاس كتخصٌ الشعٍرى الع  ربٌي كتهتمُّ باتضركؼ اتظقركءة فقط.ىي كتابة خاصة تؼي

:الكتابة العروضية
2
ىي كتابة الكلمة كما تينطىق صوتينا في سياقها الشعرم، لا كما تيكتب إملائينا،  

اعى فيها اتضركات الصوت لا الحرفكتعتمد على مبدأ  .كذلك بغرض التقطيع العركضي كتحليل الوزف الشعرم ، فتًي
مل اتضركؼ اتظكتوبة التي لا تينطق، كتيفكٌ الإدغامات  كالسكنات، كتيثبت اتضركؼ اتظنطوقة كإف لد تيكتب، كتهي

 .كتيثبىت التنوينات كتيزاؿ همزات الوصل... إلخ

 :3الفائدة من الكتابة العروضية

متحرؾ + ساكن، فالإملاء : التتابع الصوتي لأف الوزف الشعرم يعتمد على: تمييز الحركات والسكنات بدقة*
 .الكتابة العركضية تيظهر بوضوح أين اتضركة كأين السكوفك ؛ العادم لا ييبتٌُ ذلك

" إملائينا لا تيظهر اتضركات كالسكوف بدقة،تؿو   ، فنرل اتضركة مُدَرْرِسُن :تيكتب لكنها عركضيان  كلمة "ميدىرًٌسه
 .كالسكوف بوضوح

مقاطع  عند تحويل البيت إلذ كتابة عركضية، يسهل تحليلو إلذ: الصوتية الحقيقية للبيت الشعريفهم البنية * 
 .ىذا ييعتُ على تحديد البحر بدقةٌ، كمعرفة مواضع الزحاؼ كالعللك  ت؛ كتفعيلا صوتية

الكتابة أم خلل في الوزف يظهر بوضوح في التقطيع العركضي، لكن لا يظهر في  بمعتٌ: كشف الكسر الشعري*
 الكتابة العركضية تيساعد في معرفة إف كاف البيت موزكنًن أك مكسورناضف إلذ ذلك أفٌ  .الإملائية

                                                           

 الشهتَ بحاجي خليفة، كشف الظنوف عن أسامي الكيتيب كالفنوفً، اعتتٌ بو: محمد شرؼ الدٌين رفًع مصطفى بن عبد الله - 1
 .902لبناف، ص: –بيلكو  الكليسي، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت 

 ، 010ينظر: إيديل بديع يعقوب، اتظعجم اتظفصل، ص:   - 2
، 10لبناف، ط:-تح: سعيد محمد اللٌحاـ، عالد الكتب، بتَكت ينظر: تػمود مصطفى، أىدل سبيل إلذ علمي اتطليل، - 3

 ، بتصرؼ00، ص: 0996
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تجعل الطالب أك الشاعر ييدرؾ العلاقة بتُ النطق الصحيح للكلمة كموقعها في اتظيزاف :  ربط النطق بالوزن *
 .لدل اتظتعلم أك اتظتذكٌؽ الذكؽ اتظوسيقيتعزز ، ككذا العركضي

 0 0/ 0/ :فعولن :تؿو لة في العىركض تعا نمط صوتي تػددكل تفعيإذ أفٌ ل: تسهيل الحفظ والفهم لبنية التفعيلة*
الكتابة العركضية تساعد في إدراؾ ىذه البنية بالتجربة العملية، كليس باتضفظ المجرد ف. 0/ 0/ 0/ :مفاعيلن ك 

 .فقط

العىركض، كىي الأساس الذم تيبتٌ عليو مهارة التقطيع  الكتابة العركضية ىي اتظفتاح العملي لفهم علمف
 .الشعرم كمعرفة البحور. بدكنها، يبقى العركض تغرد نظرية يصعب تطبيقها

 تقوـ الكتابة العركضية في الأساس على أمرين اثنتُ هما::1 القواعد الأساسية للكتابة العروضية
 .كل مايلفظ يكتب كلو لد يكن مكتوبا-0

؛ كىذا الأمر يستدعي تحقيق حركؼ كحذؼ أخرل أثناء الكتابة ما لا يلفظ لا يكتب كلو كاف مكتوبا كل-0
 العركضيٌة.

0:  /كل ما يلفظ يكتب كلو لد يكن مكتوبا: كىذا يستلزـ

 كًتابينٍ  :عركضيان  ، تيكتبكًتابه و:مثال، ك كتب التنوين نونًن ساكنةيي ين: إثبات التنو -

 مثالو قوؿ اتظتنبي:  

صُ٘ب ٌٗ َّٟ ؿبثمخٌ         أػُضّ ِٕٙب ٚلا أػُضِّ  أ٠بصٍ إٌ

 ٌُٗ ْْ َٟ  أ٠بصِ ْٓ إ١ٌْ  أػضْصُ ِٕٗ ٚلا أػُضْصِصُ٘ب      ؿبثمزُ

 :عركضيان ، تكتب مدرّس :ؾ.تؿوالأكؿ ساكن كالثاني متحرٌ  :تيفك الشدٌة إلذ حرفتُ: فكٌ اتضركؼ اتظشددة -

 .رِسْ رْ مدَ 

 :قوؿ أتزد بن أبي فنن مثالو

 ٚائٍُُٗ أعُةَّ أِغٍ ؿغَّ آسغُٖ       ثؼضِب ؿبءد 

                                                           
ينظر: حاجي خليفة مصطفى بن عبد الله، كشف الظنوف عن أسامي الكتب كالفنوف، اعتتٌ بو: محمد شرؼ الدين، دار احياء  - 1

 .902لبناف، ص: -التًاث العربي، بتَكت
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ْْ ؿَغْعَ أاَْ  عُثْتَ  غِ ِْ ْٛ أَ ُٙ بْ ؿَبءَْدْ أٚائٍُِ َِ ْٛ       ثؼَْضَ ُ٘  سِغُ

. في مثل أتشاء الإشارة: ىذا، ىذه، ىذاف، تكتب تشاء التي تتضمن الألف نطقا لا كتابةفي الأ كتابة الألف -
 كفي لفظ اتصلالة "الله": ىاذا، ىاذه، ىاذاف. كىؤلاء، كالرتزن تكتب أيضا عركضيا: ىاؤلاء، الررتزاف.عركضيا

 مثاؿ ذلك قوؿ قيس بن اتططيم:

ْْ ٠ٍمٝ ِٕبُٖ       ٠ٚؤثْٝ   إلّا ِب ٠لبءُ  الله٠ذُِتُّ اٌّغْءُ أ

٠َؤةَْ  َٚ      ْٛ ُ٘ ْ ٕبَ ُِ  ْٝ ٍْمَ َ٠ ْْ غْءُ أَ َّ ٌْ لَاُْٖ ٠ذُِجْتُ  ْٚ  لِْْ بْ ٠لََبءُْ َِ ٌْلَاْ   إِ

ىاء الضمتَ اتظفرد اتظذكر الغائب إذا أيشبعت؛ كيتبت حرفنا من جنس اتضركة، تؿو: لوي، كبوً تكتب: تعو، كبهي،  -
.  أمَّا إذا لد تشبع حركتها فلا تيصوٌر بأم حرؼو

 مثاؿ ذلك قوؿ بن العميد:

َ٘ظاَ ثآسغَ   ْٓ ْٓ ٠لُفَ ِ ِ ِٗ ٍِ  أصغَْدْ جٛأذُُٗ ِٓ الأصٚاءِ          ِض

َ٘بطْاَْ ثِؤسََغَ   ْٓ ِِ ْٓ ٠لُْفَ  ِ ْٟ ِٙ ٍِ ضْ ِِ     ْٞ ْٛ لْأصَْٚاءِْ ُٙ  أصَغَْدْ جٛأذ

 ب/ كل ما لا يلُفظ لا يكُتب ولو كان مكتوبًا:

ذؼ : حذؼ همزة الوصل-  كتؾدىا في: .بها نطقلد يإذا ألف الوصل تحي

 .سٍتػىغٍفىرى ف :عركضيان تيكتب  استغفرى فتؿو: ماضي الأفعاؿ اتطيماسية كالسيداسية اتظبدكءة باتعمزة، كفي أمرىا كمصدرىا 
 مثاؿ ذلك قوؿ أعشى همذاف:

 ٌٙب فٍؼٍّٙب رزىشفُ  فبصجشْ ٚإرا رصجه ِٓ اٌذٛادس ٔىجخٌ      

إرِاَْ  َٚ      ْٓ ُ ٌْذَٛادِسِ ٔىْجزَ  َٓ ْٛ  فصَْجِشْ رصُْجهَِ ِ بْ رزىشْشَفُ َٙ ٍَ ٍْ بْ فٍَؼََ َٙ ٌَ 

 أمر الفعل الثيلاثي. تؿو: فاكتب....فكتيب. -

، تيكتب عركضينا: طلع لبدر.إذا كانت كسط الكلاـ "اؿ" القمريةٌ، اكتفي بحذؼ الألف فقط-  ، تؿو: طلع البدري
 مثاؿ ذلك الإماـ الشافعي:

ْْ لِٕغْ        غْ  ٚاٌذُش  اٌؼجذُ دُشٌ إ ِّ ْْ ط  ػجذٌ إ

ْْ لٕغْ        ْْ إ ٌْذُشْسُ اٌؼَجْذُ دشُ غْ  ٚ ِّ ْْ ط ْْ إ  ػجذُ
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ذؼ كاك عمرك.-  تحي

ذؼ إذا كليها ساكن في تؿو: في البحر  - الألف كالواك، كالياء الساكنة في أكاخر اتضركؼ كالأفعاؿ كالأتشاء تحي
.  مشى الفتى. تيكتب عركضينا: فًلٍبىحٍرً مىشىلٍ فػىتىى

"ميقابل كلًٌ 0كضيٌة، نأتي إلذ كضع خطنا صغتَنا مائلان "/" ميقابل كلٌ حركةو، كسكونًن "كبعد الفراغ من الكتابة العر  
ناسبة، كىذا ما ييعرىؼ 

ي
 بتفعيل البيت الشعرمٌ.سكوف، ثمٌ نضعي تحت اتضركات كالسكنات التفاعيل اتظ

  أمثلة عن الكتابة العروضية:

 قاؿ محمد العيد آؿ خليفة:

ذْ  َّ ُِ ِب ٚػَٝ َٔ ٍْ َٓ اٌؼِ ب ِ َٙ ػَٝ ف١ِ َٚ َٚ ب  َٙ ُٙذَٜ        ثِ غ١ِشُ ػٍٝ اٌ ب إٌَّشْ ءُ اٌصَّ َّ َٔٚ 

 ْٝ ػَ َٚ بْ  َِ  ُِ ٍْ ؼِ ٍْ َٕ ِِ بْ  َٙ ْٝ ف١ِْ ػَ َٚ َٚ بْ  َٙ ْٜ        ثِ ذَ ُٙ ٍْ ْٕٔشَْءُ صْصَغ١ِْشُ ػٍََ  َُ َٔ َٚ ذْ  َّ َٔ 

 قوؿ مفدم زكريا:

َّ  لادِ بصِ ٌَّٕ ب ثبِ ّ  سَ لَ  ِ٘ اٌطَّ  بدِ ١َ اوِ اٌضَّ  بءِ َِ ٚاٌذّ        بدِ مَ بدِ اٌ  ادِ شَ ب

ْٕٕضَِلاَْ  ْٓ ثِ َّ شَادِْ لسََ ِٙ بءِْ صْصَو١ِبَدِْ طْطَ َِ دْدِ َٚ ذِمبَدِْ      َّ ٌْ  دِ 

:أتزد تزاني  كقوؿ الشاعر:

َٚ ذُ ٠َ ئْ جِ  ذْ لَ  ُِ ٟ اٌجَ ِٕ طَ ب  ِْ            ٛاس١ب  ش٠خَ  ٍُ ِٚٓ أشجب  أثى١ه ِٓ أٌ

ْٟ  لذَْ جِئذُْ  ْٓ أشَْجَبِْٔ ِِ َٚ  ْٓ ِّ ْٓ أٌََ ِِ ْٓ         أثَْى١ِْهَ  اس١َِْ َٛ ُِ ٌْجَشِحَ   ِٓ طَ َٚ  ٠بَْ 

 

:ك من شعر الشاعر عز الدين ميهوبي  

 ٔذ١ب ثٙب... ٚرؼ١ش ف١ٕب اٌىجش٠بء          ٕبب اٌجشاحَ فئّٔ لا رسؤٌٛا ػّٕ 

َٕٕبَْ  ْٔ ٌْجِشَاحَْ فئَِ  َٓ ْٕ ْٛ ػَ ْٚ            لَاْ رسَْؤٌَُ ٌْىِجْش٠ِبَءُْ  َٓ رؼ١َِْشُ ف١ِْ َٚ بْ... َٙ  ٔذ١َْبَْ ثِ
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 : التكطيع العروضي30المحاضرة

 

ىو العملية التي يتم فيها تحويل البيت الشعرم إلذ مقاطع صوتية، تيكتب كفق قواعد  1التقطيع العروضيّ 
ىو التطبيق العملي "التقطيع العركضي ف .العركض، بهدؼ معرفة الوزف الشعرم كمطابقتو لتفعيلات البحور اتظعركفة

 .كييبتٌ على الكتابة العركضية، لا على الإملاء" .لعلم العىركض

 ثانيًا: أهمية التقطيع العروضي

 .كزف البيت الشعرمالتعرؼ على  .1

 .البيت اتظوزكف كاتظكسورالتمييز بتُ  .2

 .الزحافات كالعللإدراؾ مواقع  .3

 .في قراءة الشعر الذكؽ اتظوسيقياكتساب  .4

فهو يعتمد على أساسيات  :الفعلي للكلمات، لذا النُّطقيعتمد التقطيع على : 2ثالثاً: الأساس الصوتي للتقطيع
 .ما لا يينطق لا ييكتبب، ككل كل ما يينطق ييكت فيالكتابة العركضيٌة؛ كاتظتمثلة 

زَّأ إلذ : رابعًا: أنواع الدقاطع الصوتية ، كىي الوحدات التي تيبتٌ عليها مقاطع صوتيةفي العركض، الكلمات تجي
 .التفعيلات

 رمز مثال التكوين نوع الدقطع

 / "بى " متحرؾ فقط مقطع قصتَ

 1/ "بػىرٍ " متحرؾ + ساكن مقطع طويل

 /0/ "بػىرى " متحرؾ + ساكن + متحرؾ مقطع أطوؿ

ا  0/0/ "بػىرىؾٍ " + ساكن + متحرؾ + ساكن متحرؾ مقطع طويل جدن

                                                           
 بتصرؼ. 169اتظفصل ، ص: إيديل بديع يعقوب، اتظعجم  - 1
 بتصرؼ. 01، ص:0999، 12صفاء خلوصي،  فن التقطيع الشعرمٌ، منشورات مكتبة اتظثتٌ، بغداد، ط: - 2
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 .الصوت فقطالتقطيع لا يعتمد على اتظعتٌ، بل على ف

 1:خطوات التقطيع العروضي

 : كالتي تشمل مايلي:"الكتابة العروضية": كتابة البيت كما ينُطق 1الخطوة 

 إزالة الزكائد الإملائية. 

  ٌإثبات التنوين كاتظد. 

 فك الشدٌات. 

ا طويلان أك صوتان قصتَنا + ساكن: الكلمات إلى مقاطع صوتية: تجزئة 2الخطوة   .كل مقطع يحتوم صوتان كاحدن

 "0/ و ": تحويل الدقاطع إلى رموز 3الخطوة 

 :: مقارنة الرموز بالتفعيلات العَروضية4الخطوة 

 0/ 0/ 0مستفعلن = /،  0/ 0//فعولن =  :مثل/ 

 :العروضي على التقطيع نماذج

ب أعاصَ اٌذ١بحَ  إطا يقوؿ الشابٌي: ًِ  فلاثضّ أْ ٠ـزج١ت اٌمضعْ       اٌلؼتُ ٠ٛ

ٌْذ١ََب٠إِطكَْلَؼْتُ َ: :الكتابة العروضية ْٓ أعََاصَ َِ ٌْمَضعَْ  فَلَاْ   حَ  ْٛ زج١َِْتَ  ْـ َ٠ ْْ  ثضُْصَ أَ

ْٓ / ٠ُٛ/ ةُ /كَغْ  /طفَْ / إِ :  التقطيع / ٠ؾَْ/      حَ /٠ب/حَ / صيَْ /عَا/أَ /َِ ْْ َ / لَضعَْ فَلَاْ/ثضُْ/ صأَ ًْ / ثَ ْٟ  رجَِ

  0/ / 0/ 0// 0/ 0/  / 0/ 0/ /     /0//0/0// 0/ 0// 0/ 0//  :الرموز

، كتفعيلاتو: "فعولن بحسب تكملة البيت تقاربالدفي ىذا اتظثاؿ: بحر "ثم ييقارف ىذا النمط بتفعيلات أحد البحور 
 فعولن"

 
                                                           

. كينظر: عمر خلٌوؼ، كن شاعرا" 09، ص: 0119عادؿ حريز الدرة، أكزاف الشعر العربي، دار غيداء للنشر كالتوزيع،   - 1
 .بتصرؼ.01، ص: 0100شعر العربي"، مكتبة اتظلك فهد الوطنيٌة، طريقة جديدة كميسرة لتعلٌم أكزاف ال
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 "من قصيدة "رعد البشائرخ  محمد اٌؼ١ذ آي خ١ٍف نماذج من شعركلننتقل للمثاؿ التالر، من خلاؿ ىذا البيت 

 فّــب ٌزىــب١ٌف اٌضِـبْ ِٚـبٌٟ             اٌؼ١ش ٌٟ ٚاِزذّ س٠ف ظلاٌٟصفب 

ْٟ  :الكتابة العروضية  ٌِ ْ ب َِ َٚ  ِْ بْ َِ ١ٌِْفِ ػْػَ ٌِزىََبْ بْ َّ ْٟ     فَ ٌِ زضَْصَ ع٠ِْفُ ظِلَاْ ِْ َٚ  ْٟ ٌِ ٌْؼ١َْقُ   صَفَ 

ْٟ /  قُ ٠ْ /  ٌْغَ /  مَ / فَ  :التقطيع ٌِ  / َْ ْٞ / رضَْصَ /  َٚ ْٟ / لَاْ /  ظِ /  فُ /  عِ ٌِ . 

 0/0/ //0//0/0/ 0/  /0/0//:الرموز

 .فعولن / مفاعيلن / فعوؿ / مفاعيلن: بحر الطويل  الوزن

، كبدكنو لا يدكن تحديد كزف البيت كلا بحر الجانب العملي من علم العَروضالتقطيع العركضي ىو 
 .كبإتقاف قواعده، يستطيع الطالب التعرٌؼ على البحور، كاستعماؿ الشعر موزكنًن بلا كسر .القصيدة
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 : الدوائر العروضية06المحاضرة 

نظر اتطليل بن أتزد الفراىيدم فيما كرد عن العرب من أشعار، فاستطاع أف يضبطها كيرجع أكزانها إلذ 
 . تشاىا بحور الشعر، زاد الأخفشي بعد ذلك بحرى اتظتدارؾ، ككاف اتطليل قد نفاهتسىٍسىةى عىشىرى بحرا، 

يوىلَّدين، الذين رأكا أف حصر الأكزاف في ىذا  
فكل ما خرج عن الأكزاف الستةى عشىرى أك اتطمسة عشر فهو عمل اتظ

سيقية، التي نقلتها إليهم اتضضارة، العدد ييضىيًٌقي عليهم تغاؿ القوؿ، كىم يريدكف أف يجرم كلامهم على الأنغاـ اتظو 
كىذه لا حىدَّ تعا؛ كإنما جنحوا إلذ تلك الأكزاف؛ لأف أذكاقهم أىلفًىتٍها، كاعتادت التأثر بها، كلأنهم يركف أف كلاما 

د ييوقىع على الأنغاـ اتظوسيقية يسهل تلحينو كالغناء بو، كأمر الغناء بالشعر العربي مشهور؛ لذا رأينا أف اتظولدين ق
 .أحدثوا أكزانً أخرل

نٍسىرحً،  :كىي ثانيًا: البحور الدستعملة
ي
دًيد، البىسًيط، الوىافًر، الكامًل، اتعىزىج، الرَّجىز، الرَّمىل، السَّريًع، اتظ

ى
الطَّوًيل، اتظ

تدارىؾ
ي
تقارًب، اتظ

ي
يجٍتىثٌ، اتظ

يقٍتىضىب، اتظ
ضارعً، اتظ

ي
 .اتطىفًيف، اتظ

 .بحرى اتظتدارؾ كما سبقمع العلم أف الأخفش ىو الذم زاد 

يمٍتىدُّ،  :ثالثا: البحور الدستنبطة )الدهملة(
ستطيل، اتظ

ي
استنبط اتظولدكف ستة بحور من عكس دكائر البحور كىي: اتظ

طَّردً
ي
نٍسىردً، اتظ

ي
تَّئًد، اتظ

ي
يتػىوىفًٌر، اتظ

 .اتظ
1تعريف الدائرة

الفراىيدم على عدد معتُ من ىي اصطلاح أطلقو اتطليل بن أتزد  العركضيٌة؛ ئرالدكا أك :
يجمع بينها التشابو في الأسباب كالأكتاد. كالدكائر العركضيٌة دائرة ىندسيٌة يدكننا الانطلاؽ من أمٌ نقطة  ؛البحور

 منها، فنستَ لنعود إليها، لكننا تؿصل على بحور تؼتلفة.
الأكؿ من ترلة أبحر، يػيفىكُّ بعضها من فهي خىطّّ تػيطه، تػيرٍسىمي فوقو علامات متحركات كسواكن، ىي شطري البحر 

 .بعض، كفي داخلو تحت علامة بداية كل بحر، اسم ذلك البحر
تَّفًق كالدكائر تسس: 

ي
شتبًو، اتظ

ي
يجٍتلىب، اتظ

، اتظ يؤٍتىلًفي
، اتظ يخٍتىلًفي

 .اتظ

كل كتد كىي الطريقة التي تعتمد في استنباط كاستخراج البحور، كذلك أف تبتدئ من أكؿ   :طريقة الفك   
كسبب بقدر ما في الدائرة من البحور، كتدىيرٌ إلذ الآخًر، في اتجاه السهم )عكس عقارب الساعة(، كما سيأتي 

 .توضيحو، كإذا فات شيء من أكؿ الدائرة، فأضفو آخرنا
 
 
 

 

                                                           
 .099ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، ص:   - 1



19 
 

 )1الدائرة الأولى )الدخُْتَلِف: 
 فػىعيولينٍ، كفىاعًلينٍ،  :بتُ تساسيةكتشيًٌيىت ىذه الدائرة بهذا الاسم؛ لاختلاؼ أجزائها  :سبب التسمية

لينٍ، كميسٍتػىفٍعًلينٍ، فالبحراف الأكؿ  :كسباعية في ىذه الدائرة  –اتظمتد  –كالأختَ  –الطويل  –مىفىاعًيػٍ
 .يبدآف بتفعيلة تساسية، كباقي بحور الدائرة تبدأ بتفعيلة سباعية

 

  
 
 جملة الأبحر التي اشتملت عليها ىذه الدائرة خمسة: 

 - ثلاثة مستعملة: الطويل، اتظديد، البسيط. 

 - كاثناف مهملاف: اتظستطيل، اتظمتد 
 البحور الدستعملة ىي: ف 

 
 

                                                           
 .00، ص:0129: كرنيليوس فاف ديك، تػيط الدائرة في علمي العركض كالقافية، لبناف،  ينظر - 1
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 :كزف البحر الطَّوًيٍل بحسب الدائرة العركضية :الطويل

  ْٓ ْٓ  فؼٌَُُٛ فَبػ١ٍُِْ َِ  ْٓ ْٓ  فؼٌَُُٛ فبَػ١ٍُِْ َِ         ْٓ ْٓ  فؼٌَُُٛ فَبػ١ٍُِْ َِ  ْٓ ْٓ  فؼٌَُُٛ فبَػ١ٍُِْ َِ 

 قوؿ مفدم زكريا: :بيت الطويل التاـ في الدائرة مثل 

 ٚ ٠ب دجخَ اللهِ فٟ اٌىبئٕبدِ       جضائشُ ٠ب ِطٍغَ اٌّؼجضادِ 

 )كقد استعملتو العرب مقبوض العركض )إسقاط اتطامس الساكن مفاعلن. 
  

 :كزف البحر اتظديد بحسب الدائرة العركضية :الدديد

 فىاعًلينٍ  فىاعًلاتينٍ  فىاعًلينٍ  فىاعًلاتينٍ         فىاعًلينٍ  فىاعًلاتينٍ  فىاعًلينٍ  فىاعًلاتينٍ 

 بيت اتظديد التاـ في الدائرة مثل: 

ٍْذَشْةِ  ثؤُْطَ  ِٟ غَبدَسَدْ  اٌَّزِٟ ٌِ ْٛ شُٚا  ٌَجىَْشٍ  ٠بَ        سُذَٜ لَ ِّّ شَدْ   شَ َّّ  ٌظََٝ  دَشْةٌ   شَ

  كىذا البيت شاذ؛ لأف العرب لد تستعمل اتظديد تاما صحيحا، بل استعملتو تغزكءنا، كىو ما ذىب من
 .عركضو كضربو جيزٍءافً 

  من شعر محمد العيد آل خليفةنموذج : 

ْٗ         لذ سٙشدُ ا١ٌٍبٌٟ فٟ طٍتِ                    زٕب اٌؼ١ٍََّ ِّ ٍُ ٠سّٛ ثؤ  ػٍ

 

 :بحسب الدائرة العركضيةكزف البحر البسيط  :البسيط

 فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ         فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 
 أبو القاسم خمار  :قوؿ بيت البسيط في الدائرة مثل 

هِ اٌضبدهِ  ِٙ ٓ  إٌٝ ٚج  وؤّٟٔ أػُبٔكُ ٚجَٗ اٌمّشْ       أدَِ
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  :أمّا البحرين الدهملنٌ هما  

 مىفىاعًيلينٍ فػىعيولينٍ مىفىاعًيلينٍ فػىعيولينٍ، عكس  :كيقاؿ لو: اتظستطيل )أكالوسيط( ،البحر الدهمل الأول
 :الطويل

  

 :كقوؿ بعض اتظولدين

سْ  اٌطَّشْفِ  غَش٠ِشُ  اشْز١ِبَلِٟ َ٘بجَ  ٌَمذَْ  َٛ ذْؽُ  أد٠ُِشَ         أدَْ ُْٕٗ  اٌص  سْهٍ   ػٍَِٝ  ِِ ْٕجشَْ   ِِ ػَ َٚ 

 فىاعًلينٍ فىاعًلاتينٍ فىاعًلينٍ فىاعًلاتينٍ، عكس اتظديد،   :كيقاؿ لو: اتظمتد )أك الوسيم( ،البحر الدهمل الثاني
 :كقوؿ بعض اتظولدين

ٍْجِٟ صَبدَ  سٌ  غَضَايٌ  لَ َٛ ب        دَلايِ  رُٚ أدَْ َّ ِّٕٟ صَادَ  دُجًّب صِدْدُ  وٍَُّ  ٔفُُٛسا  ِِ

 )1الدائرة الثانية )الدؤُْتلَِف:  
 كتشيًٌيىت ىذه الدائرة بهذا الاسم؛ لائتلاؼ أجزائها السباعية، أم أنها تتألف من  :سبب التسمية

، ميتػىفىاعًلينٍ، فىاعًلاتينى  :تفعيلات سباعية مؤتلفة متكررة ىي ٍ  .ميفىاعىلىتُي
  

 
 

 .ترلة البحور التي اشتملت عليها ىذه الدائرة ثلاثة، اثناف مستعملاف، ككاحد مهمل
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   :فالبحرين الدستعملنٌ هما

 كزف البحر الوافر بحسب الدائرة العركضية :الوافر: 

 ٍ ٍ  ميفىاعىلىتُي ٍ  ميفىاعىلىتُي ٍ        ميفىاعىلىتُي ٍ  ميفىاعىلىتُي ٍ  ميفىاعىلىتُي  ميفىاعىلىتُي

 بيت الوافر التاـ في الدائرة مثل: 

ٍِهٍ  ػٍََٝ أسََذٍ  ثَُٕٛ غَضِجذَْ  إرِاَ َِ         ُُ ُٙ ٍُٛنُ  رخََبٌُ ُّ ب اٌ َٙ ٍِ  غَضِجُٛا لأجَْ

  الوافر تاما صحيحا، بل استعملتو مقطوؼ العركض كىذا البيت شاذ؛ لأف العرب لد تستعمل
ٍ ميفىاعىلٍ  :كالضرب ٍ ميفىاعىلىتُي ٍ ميفىاعىلٍ = ميفىاعىلىتُي ٍ ميفىاعىلىتُي  .ميفىاعىلىتُي

  من بحر الوافر –العيد آؿ خليفة  محمد 

 
ًَ اٌفزٝ لذسَ اٌّؼبٌٟ  ًُ ضؼفٍ فٟ اٌشؼٛسِ          إرا جٙ  فزان د١ٌ

 

 :الكامل بحسب الدائرة العركضيةكزف البحر  :الكامل

 ميتػىفىاعًلينٍ  ميتػىفىاعًلينٍ  ميتػىفىاعًلينٍ         ميتػىفىاعًلينٍ  ميتػىفىاعًلينٍ  ميتػىفىاعًلينٍ 

 محمد العيد آل خليفةقوؿ   بيت الكامل التاـ في الدائرة مثل: 

َٟ اسزّغْ ٌزبس٠خِٕب  ُْ       ٠ب ٔشءَ أِز  رجذِ اٌجطٌٛخَ فٟ ػُلانَ ٚفٟ اٌمِّ

  فىاعًلاتينى فىاعًلاتين فىاعًلاتينى = فىاعًلاتينى  :تشتمل ىذه الدائرة على بحر مهمل، كزنيو :البحر الدهمل
فىاعًلاتينى فىاعًلاتينى ست مرات، كيقاؿ لو: اتظتوفر أك )اتظعتمد(، مع ملاحظة أف نوف فىاعًلاتينى متحركة، 

 :حتى لا يلتبس ببحر الرمل كقوؿ بعض اتظولدين

َٓ  ٠ْذُ سَأَ  اِب َٓ  إرِْ         ثبٌِجَض٠ِشَحِ  اٌجَآرِسِ  ِِ ١ْ َِ ٍُ  سَ ُٙ  فؤَُادِٞ جَشَدَذْ  ثؤِسَْ
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 )1الدائرة الثالثة )دائرة الدجُْتـَلَب: 
 كتشيًٌيىت ىذه الدائرة بهذا الاسم؛ لأف تفاعيلها اجٍتيلًبىتٍ من الدائرة الأكلذ، كتفاعيلها : سبب التسمية

لينٍ، ميسٍتػىفٍعًلينٍ، فىاعًلاتينٍ  :سباعية على النحو التالر  .الدائرة الثالثة لا مهمل فيها .مىفىاعًيػٍ
 

 

 
 

 :أمّا بحورىا

 كزف البحر اتعزج بحسب الدائرة العركضية :الذزج: 

لينٍ  لينٍ  مىفىاعًيػٍ لينٍ  مىفىاعًيػٍ لينٍ         مىفىاعًيػٍ لينٍ  مىفىاعًيػٍ لينٍ  مىفىاعًيػٍ  مىفىاعًيػٍ

 مثل بيت اتعزج التاـ في الدائرة: 

ْٓ  صَبحِ  ٠بَ ػَفبَ ِِ ٝ َّ ٍْ ب سَ َٙ شَاػ١ِ مٍَْزِٟ فظٍَََّذْ         َِ ب  رجَْشِٞ  ُِ َّ ب  ثِ َٙ  ف١ِ

 كىذا البيت شاذ؛ لأف العرب استعملتو تغزكءنا. 

 نموذج مستوحى من روح الشعر الشعبي –بحر الذزج 

                                                           
 بتصرؼ. 090ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، ص: - 1
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ِٛ ٔذ١ب  ًِ اٌذٍ  ٚاٌذت  صادُ اٌّس١شِ      ثبلأِ
 

 :الرجز بحسب الدائرة العركضيةكزف البحر  :الرجز

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ         ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 الإماـ عبد اتضميد بن باديس بيت الرجز التاـ في الدائرة مثل: 

 ٌُ  ٚإٌٝ اٌؼشٚثخِ ٠ٕزستْ  —شؼتُ اٌجضائشِ ِسٍ

 بحسب الدائرة العركضيةكزف البحر الرمل  :الرَّمَل: 

 فىاعًلاتينٍ  فىاعًلاتينٍ  فىاعًلاتينٍ         فىاعًلاتينٍ  فىاعًلاتينٍ  فىاعًلاتينٍ 

 بيت الرمل التاـ في الدائرة مثل: 

َّٟ    ٠بَ ٍَ١ْ ٍِ ِٟ   اػْزِسَأِٟ   خَ ْٓ    إَِّٕٔ ٝ دُتِّ         ِِ َّ ٍْ ْٔزذَِبةِ  اوْزِئبَةٍ  فِٟ سَ ا َٚ 

 

 :أبو القاسم سعد الله من بحر الرمل –نموكذج
 

َُ ػٍٝ جشاحٍ    غزصِتْ         سُةَّ أسضٍ لذ رٕب ُّ  ثُ رصذٛ وٟ رشدَّ اٌ

 :1الدائرة الرابعة )دائرة الدشُْتَبِو(
 بػ ميسٍتػىفٍعًلينٍ  :كتشيًٌيىت ىذه الدائرة بهذا الاسم لاشتباه تفاعيلها؛ إذ تشتبو مثلا تفعيلة :سبب التسمية 

: فىاعًٍ لاتينٍ، على الرغم من اختلاؼ عدد الأسباب كالأكتاد فيها ، كتفاعيلها  بػ كفىاٍعًلاتينٍ ميسٍتػىفٍعً لينٍ، 
 :سباعية ىي

  لينٍ، مىفٍعيولاتي  .ميسٍتػىفٍعًلينٍ، ميسٍتػىفٍعً لينٍ، فىاعًلاتينٍ، فىاعً لاتينٍ، مىفىاعًيػٍ
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 تسعة، ستة مستعملة، كثلاثة مهملة فجملة الأبحر التي اشتملت عليها ىذه الدائرة. 

 

 :فالبحور الدستعملة 

 كزف البحر السريع بحسب الدائرة العركضية :السريع: 

 مىفٍعيولاتي  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ         مىفٍعيولاتي  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 بيت السريع التاـ في الدائرة مثل: 

 َٓ ِٗ   فِٟ  ٠ُٛصِػْ ايِ    دَبفبَرِ َٛ ْٕضِيٍ  فِٟ        ثبِلأثَْ دَشٍ  َِ ْٛ سْزَ  اٌذَبيِ  سَسِّ  ُِ
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  كىذا البيت شاذ؛ لأف العرب لد تستعملو تاما صحيحا، بل استعملتو مكشوؼ أك مكسوؼ العركض
 .مطويها، كموقوؼ الضرب مطويو )ميسٍتػىفٍعًلينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ مىفٍعيلا(

 :محمد العيد آؿ خليفة ؿ: السريعمن بحر  نموذج

                           ُْ ُْ         إْ اٌجضائش فٟ اٌذ١ٔب ٌٙب شؤ  .لذ سفَّ ث١ٓ اٌٛسٜ ِجذ ا ٚػٕٛا

 :كزف البحر اتظنسرح بحسب الدائرة العركضية :الدنسرح

 
 

 :بيت اتظنسرح التاـ

 َّْ َٓ  إِ لا    صَايَ  لا ص٠َْذٍ  اثْ َّ سْزؼَْ ٍْخ١َْشِ       ُِ ِٖ  فِٟ ٠فُْشِٟ ٌِ صْشِ  ػشفٗ ِِ

 كزف البحر اتطفيف بحسب الدائرة العركضية :الخفيف: 

 فىاعًلاتينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلاتينٍ         فىاعًلاتينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلاتينٍ 

  من شعر محمد العيد آل خليفة –بحر الخفيف نموذج عن 

 

ا إرا ِسّٗ فٟ اٌذ٘شِ رىذ٠شُ        ٚطٕٟ اٌجضائش إّٟٔ لا أط١ُكُ ٌٗ                    صجش 

 بيت اتطفيف التاـ: 

 ًَّ ٍِٟ دَ ْ٘ ب أَ َِ  َٓ دٍََّذْ  ٌِٟ        فَجبَدُٚا دُسْٔبَ ث١َْ ٠َّخٌ  َٚ ِٛ ٍْ خَبيِ   ػُ  ثبٌِسِّ

 كزف البحر اتظضارع بحسب الدائرة العركضية :الدضارع: 

لينٍ  لينٍ  فىاعًلاتينٍ  مىفىاعًيػٍ لينٍ         مىفىاعًيػٍ لينٍ  فىاعًلاتينٍ  مىفىاعًيػٍ  مىفىاعًيػٍ

 بيت اتظضارع التاـ: 

ٍِٟ ٠بَ ١ٌٍََْٝ أسََٜ ١ٍِ ٍِٟ  لٍَذَْ   خَ صْ صَذَّدْ         َٚ َٚ  ْٓ ب ِِ َِ ٍِٟ سَجَذْ  لذَْ  ثؼَْذِ  ػَمْ

 

 :كزف البحر اتظقتضب بحسب الدائرة العركضية :الدقتضب

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ  مىفٍعيولاتي  ميسٍتػىفٍعًلينٍ         ميسٍتػىفٍعًلينٍ  مىفٍعيولاتي  ميسٍتػىفٍعًلينٍ 
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 ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  مىفٍعيولاتي         ميسٍتػىفٍعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  مىفٍعيولاتي 

 بيت اتظقتضب التاـ: 

ْٓ  ٠بَ ْٓ  دَبيَ  َِ ذِٔبَ ػَ ْٙ فبَ ثؼَْذَ  ػَ َٛ ٌْ ُْ         ا ْٛ  لال١َْذَ  وَ ْٕصِفُٛٔبَ ٌَ ٜ فِٟ ٠ُ َٛ َٙ  اٌ

 استعملتو العرب تغزكءا، مطوم العركض كالضرب. 
  

 :كزف البحر المجتث بحسب الدائرة العركضية :المجتث

 مستفع لن فاعلاتن        مستفع لن فاعلاتن 
 
 بيت المجتث التاـ: 

دَبٌَذْ  صَذَّدْ  َٚ ٝ َّ ٍِٟ ٠بَ س١ٍَُْ ١ٍِ ْٓ         خَ ذِٔبَ ػَ ْٙ ب شِؼْشِٞ ١ٌَْذَ  ػَ َ٘ب َِ َ٘ب  دَ

 استعملتو العرب تغزكءا. 

 

 :تشتمل على ثلاثة أبحر مهملة :البحور الدهملة

 فىاعًلاتينٍ فىاعًلاتينٍ ميسٍتػىفٍعً لينٍ، كيسمى بالغريب أك اتظتئد، كقوؿ بعض اتظولدين :كزنو :الأكؿ: 

ب َِ ٝ َّ ٍْ ٌْجَشَا٠بَ فِٟ ٌِسَ ْٓ  ا ِِ  ٍٗ شْجِ ٌْجذَْسُ  ٚلا لا        ُِ ١ِٕشُ   ا ُّ ًُ   اٌ َّ سْزىَْ ُّ  اٌ

 مىفىاعًيلينٍ مىفىاعًيلينٍ فىاعً لاتينٍ، كيسمى بالقريب أك اتظنسرد، كقوؿ بعض اتظولدين :كزنو :الثاني: 

ب ٔبَد٠َْذُ  ٌَمذَْ   ِ ا َٛ َٓ  ألَْ ب        جَبثُٛا د١ِ َِ غِ  َٚ ّْ ْٓ  ثبٌِسَّ لْشٍ  ِِ َٚ  ْٛ  أجََبثُٛا ٌَ

 فىاعً لاتينٍ مىفىاعًيلينٍ مىفىاعًيلينٍ، كيسمى باتظطرد أكاتظشاكل، كقوؿ بعض اتظولدين :كزنو الثالث: 

 ْٓ ج١ِشِٞ وُ ُِ  َٓ ِِ  ِْ ْٓ         ٚاٌىَشْةِ  الأشَْجَب َِ  ٍِٟ ض٠ ُِ    َٓ  ثبٌمشُْةِ    الِإثْؼبَدِ    ِِ
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 :1الدائرة الخامسة )دائرة الدتَُّفِق(
 كتشيت ىذه الدائرة بهذا الاسم؛ لأف أجزاءىا متفقة، فهي تساسية كلها؛ أم أنها  :سبب التسمية

 اتظتقارب. –كتضم بحرين هما: اتظتدارؾ  .فػىعيولينٍ ، فىاعًلينٍ  :تتألف من تفعيلات تساسية مكررة
  

   

 

 

 كزف البحر اتظتقارب بحسب الدائرة العركضية :الدتقارب: 

 فػىعيولينٍ  فػىعيولينٍ  فػىعيولينٍ  فػىعيولينٍ         فػىعيولينٍ  فػىعيولينٍ  فػىعيولينٍ  فػىعيولينٍ 

 بيت اتظتقارب التاـ: 
 

 :الدتقارب  من شعر مفدي زكريانموذج 

 ٚٔفذٞ دّب٘ب إرا ِب اػزذٜ      ٔذت  اٌجضائشَ دتَّ اٌفذٜ            
 

 كزف البحر اتظتدارؾ بحسب الدائرة العركضية :الدتدارك: 

 فىاعًلينٍ  فىاعًلينٍ  فىاعًلينٍ  فىاعًلينٍ         فىاعًلينٍ  فىاعًلينٍ  فىاعًلينٍ  فىاعًلينٍ 
 
 

                                                           
 بتصرؼ. 092ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العركض كالقافية، ص: - 1
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  من شعر أبو القاسم خمار –الدتداركنموذج عن 

 
                         ْٓ ١ٕ َُ اِزذادِ اٌسِّ ُٓ إ١ٌهِ طفلا       لا ٠ىجشُ سغ  وبْ اٌذ١ٕ

 

 بيت اتظتدارؾ التاـ: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شٍ   ثَِٕٟ  ٠بَ ِِ ُُ    لذَْ   ػَب ؼْزُ َّّ َُّ         رجََ ُْ  ثُ َُ  رذَْفؼَُٛا ٌَ ١ْ ُُ  إرِْ  اٌضَّ ُ  جِئزْ
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 :  السحاف والعلل07المحاضرة

أم: ما كاف في كسط البيت، كليس  تغيتَ يطرأ على حشو التفعيلة :في علم العىركض ىو1 تعريف الزّحِاف :أولًا 
 .السبب اتطفيف ، كغالبنا ما يصيببإسقاط حرؼ أك تسكتُ متحرٌؾ في العىركض أك الضرب، كيكوف ىذا التغيتَ

لا ييغتٌَ من البحر، كإنما  ، كىوأم: التفعيلات التي تقع داخل البيت لا في آخره اتضشوالزٌحًاؼ لا يكوف إلا في و
 .صورة التفعيلةيغتٌَ 

 :تنقسم الزٌحًافات إلذ قسمتُ رئيسيتُ :أنواع الزّحِاف :ثانيًا

 :2كىو تذانية أنواع ىي .ييصيب التفعيلة تغيتَ كاحد: أولًا: الزّحِاف الدفرد

 ك "مستفعلن" تصتَ" متفعلن" ، مثالو: "فاعلن" تصتَ "فعلن"ةالتفعيلىو حذؼ الثاني السٌاكن من  الخبن:

كىو من بحر  إلياذة الجزائر"من دكانو"  " التّحيات أيهّذا الإمام"في قصيدتو"مفدي زكريا"مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر 
 :اتطفيف

ظا الْ َُ      اٌزذ١ّبدُ أ٠ُّٙ ِٗ إٌظّب ب ٠ط١تُ ف١ ًّ َُ ٠بوغ٠  ِب

 ْٛ ُِ ْ ب َِ بطَْ لِْْ َٙ ْٛ     ارَزْذ١١ََِْبدُْ أ١٠َُْ ُِ ْٕٔظَِبْ  ِٗ ْٓ ٠َط١ِْتُ ف١ِْ َّ  ٠َبْ وَغ٠ِْ

/0 //0/0 //0/ /0  /0//0/0     /0//0/0/ /0//0/0//0/0 

 فبػلارٓ      فبػلارٓ  ِزفْغ ٌٓ   فبػلارٓ  فبػلارٓ   ِزفْغ ٌٓ 

 صذ١ذخ   ِشجٛٔخصذ١ذخ     صذ١ذخ      ِشجٛٔخصذ١ذخ    

: كيدخل تفعلة كاحدة فقط ىي"متفاعلن" تصتَ" متٍفاعلن"، ةالتفعيلىو تسكتُ الثاني اتظتحرؾ من  الإضمار:
وؿ إلذ "مستفعلن".  كتحي

 

 

                                                           
 بتصرؼ. 02، ص:0910، 10ينظر: موسى الأتزدم نويوات، اتظتوسط الكافي، اتظؤسسة الوطنيٌة للكتاب، ط: - 1
 .02، ص: 0919، 10ينظر: عدنًف حقي، اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الرشيد، دمشق، ط:  - 2
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 :كىو من بحر الكامل" ميلاد الاتحرير" في قصيدتو"محمد العيد آل خليفة"مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر 

 ِٚص١شٖ ثؼذ إٌجّبح رمشّسا       ٚطٕٟ اٌّفذّٜ ثبٌىفبح رذشّسا

َْٕٔجَبحِْ رمََشْسَسَاْ  ْٛ ثَؼْذَ  ُ٘ ص١ِْشُ َِ َٚ ٍْىِفبَحِْ رذََشْسَسَاْ        ْٜ ثِ فَذْدِ ُّ ٌْ  ِٓ طَ َٚ 

///0//0  /0 /0//0  // /0//0     ///0//0 /0 /0//0  ///0//0 

 ِزفبػٍٓ ِزفْبػٍٓ ِزفبػٍٓ      ِزفبػٍٓ  ِزفْبػٍٓ ِزفبػٍٓ

 شح  صذ١ذخ     صذ١ذخ   ِضّشح   صذ١ذخ ِضّصذ١ذخ   

 حذؼ الثاني اتظتحرؾ، كيدخل "متفاعلن" فقط، فتصتَ" مفاعلن". الوقص:

 ، في مثل" مستفعلن" تصتَ" مستعلن".ةالتفعيلالسٌاكن من  حذؼ الرابع الطيّ:

 "فعوؿ"، مثل "مفاعيلن"، تصتَ "مفاعلن"، ك"فعولن"، تصتَ ةالتفعيلحذؼ اتطامس الساكن من  القبض:

 :كىي من بحر الطويل" بلادي" في قصيدتو"محمد العيد آل خليفة"مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر 

 ُُ ٌَ خبٌصُ اٌمصذِ سبٌ ُُ      ػ١ٍهِ سلا  ثلادٞ فذان اٌشّٚح ٚالله ػبٌ

 ْٛ ُّ ٌِ ٌْمَصْذِ سَبْ ٌِصُ  ْٓ خَبْ ُِ ْٛ      ػ١ٍََْهِ سَلَاْ ُّ ٌِ ْ ُْٖ ػَب ٌْلا  َٚ حُ  ْٚ ْٞ فِذَانِْ سْسُ  ثِلَاْدِ

//0/0 //0 /0/0//0/0/ /0//0        //0// /0/0 /0//0/0//0//0 

 فؼٌٛٓ ِفبػ١ٍٓ فؼٌٛٓ ِفبػٍٓ          فؼٌٛٓ ِفبػ١ٍٓ فؼٛي ِفبػٍٓ    

 ِمجٛض       صذ١ذخ صذ١ذخِمجٛضخ  ِمجٛضخ      صذ١ذخ صذ١ذخ صذ١ذخ             

 فقط، فتصتَ" مفاعتُ". ، كيكوف في " مفاعلتُ"ةالتفعيلحذؼ اتطامس اتظتحرؾ من العقل:

وؿ إلذ  العصب: تسكتُ اتطامس اتظتحرؾ، كيكوف في "مفاعلتُ" فقط، فتصتَ" مفاعلٍتُ" بسكوف اللاـ، كتحي
 "مفاعيلن".

 ، مثل "فاعلاتن" تصتَ "فاعلات".ةالتفعيلحذؼ السابع الساكن من آخر  الكف:
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 :1، كىو أربعة أنواعمفرداف في تفعيلة كاحدةزحافاف اجتماع كىو أو الدزدوج:   ثانيًا: الزّحِاف الدركّب

 ، أم اجتماع اتطبن كالطيٌ، كيدخل مستفعلن، فتصتَ متعلن.ةالساكنتُ من التفعيلحذؼ الثاني كالرابع  اتطبل:

 :كىو من بحر الرجز"محمد العيد آل خليفة" مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر 

 َِ َِ   ِٓ غٟ أٚساقٍ ٚلا أوّب  ِبٚسدح ٌ ثذ٠غ الإدىب

 ِْ ِْ     ٌَىُّٕٗ خبيٍ ِٓ اٌؼ١ذا عُ الأغصب  شجش٘ب ِفشَّ

 ْٟ ؼ١ِْذَأِْ ٌْ  َٓ ِِ  ْٓ ٌِ بْ ْٛ خ  ُٙ َْٕٕ ْٟ     لَاْوِ ِٔ فَشْسَعُ لْأغَْصَبْ ُِ َ٘بْ   شَجَشُ

////0  //0//0 /0/0/0     /0/0//0 /0/0 //0/0/0/0 

 ًْ ًْ    ِسزفؼٍٓ ِسزفؼٍٓ ِسزفؼ  ِزؼٍٓ  ِزفؼٍٓ  ِسزفؼ

 ذ١ذخ صذ١ذخ ِمطٛعخجً  خجٓ  ِمطٛػخ    ص

 

، أم إجتماع الإضمار كالطيٌ، كيدخل ةتسكتُ الثاني اتظتحرٌؾ، كحذؼ الرابع الساكن من التفعيلاتطزؿ: 
 "متفاعلن" فتصتَ" متٍفعلن".

، أم اجتماع اتطبن كالكف، كيدخل "فاعلاتن"، فتصتَ" ةحذؼ الثاني كالسابع الساكنتُ من التفعيل الشكل:
 فعلات"

تسكتُ اتطامس كحذؼ السابع الساكن من التفعيلة، أم اجتماع العصب كالكف، كيدخل "مفاعلتُ"،  النقص:
ي اتصزء منقوصنا، لنقصو بالعصب كالكف. "، كتشي  فتصتَ" مفاعلٍتي

في اتضشو، دكف الإخلاؿ  اتظركنة الإيقاعيةتتيح للشاعر بعض  ظاىرة صوتية عركضيةىو  الزحاؼكبهذا؛ ف
 .ضوع دقيق كذك ذكؽ شعرم عالر، لا ييستغتٌ عنو في دراسة العىركضبوزف البحر، كىو مو 

 

 

                                                           
 .06: عدنًف حقي، اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، ص:  ينظر - 1
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 / العلة:2
، كىي لازمة؛ بمعتٌ تفعيلة العىركض أك الضربالأسباب كالأكتاد من تغيتَ يطرأ على  :في علم العىركض 1

 ، التزمت في بقية أبياتها. كىي قسماف: علل زيادة كعلل نقصاف.إف كردت في أكٌؿ بيت من القصيدة

 :تنقسم العًلل إلذ قسمتُ: أنواع العِلل

 ، كىي تسعة أنواع:من التفعيلة في العركض أك الضرب حذؼ حرؼ أك أكثر كتعتٍ:  2علل النقص /1

 إسقاط السبب اتطفيف من آخر التفعيلة، مثل:"مفاعيلن"، تصتَ "مفاعي"، كتنقل إلذ "فعولن" اتضذؼ: .1

 كيدخل"مفاعلتُ" فتصتَ "مفاعلٍ"، كتينقل إلذ "فعولن".اجتماع العصب مع اتضذؼ، القطف:  .2

 حذؼ الوتد المجموع مكن آخر التفعيلة، كيدخل "متفاعلن"، فتصتَ "متفا"، كتنفل إلذ"فعلن". اتضذذ: .3

 حذؼ الوتد اتظفركؽ من آخر التفعيلة، كيدخل "مفعولاتً"، فتصبح"مفعو"، كتينقل إلذ "فعلن".الصٌلم:  .4

 فتصبح " مفعولاتٍ". "مفعولاتً" اتظتحرؾ من آخر التفعيلة، كيدخلتسكتُ السٌابع  الوقف: .5

"، فتصتَ "مفعولا"، كتنقل إلذ "مفعولن". الكشف: .6  حذؼ السابع اتظتحرؾ، كيدخل "مفعولاتي

 حذؼ ساكن السبب اتطفيف، كإسكاف ما قبلو مثل" مفاعيلن" تصتَ" مفاعيلٍ" القصر: .7

 قبلو، مثل"فاعلن" تصتَ "فاعلٍ".حذؼ ساكن الوتد المجموع كتسكتُ ما  القطع: .8

 :كىو من بحر الرجز"محمد العيد آل خليفة" مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر 

 ِْ ِْ     ٌَىُّٕٗ خبيٍ ِٓ اٌؼ١ذا عُ الأغصب  شجش٘ب ِفشَّ

 ْٟ ؼ١ِْذَأِْ ٌْ  َٓ ِِ  ْٓ ٌِ بْ ْٛ خ  ُٙ َْٕٕ ْٟ     لَاْوِ ِٔ فَشْسَعُ لْأغَْصَبْ ُِ َ٘بْ   شَجَشُ

////0  //0//0 /0/0/0     /0/0//0 /0/0 //0/0/0/0 

 ًْ ًْ    ِسزفؼٍٓ ِسزفؼٍٓ ِسزفؼ  ِزؼٍٓ  ِزفؼٍٓ  ِسزفؼ

 خجً  خجٓ  ِمطٛػخ    صذ١ذخ صذ١ذخ ِمطٛع

 

 

                                                           
 . 02، ص: 0112: راجي الأتشر، علم العركض كالقافية، دار اتصيل، بتَكت،  ينظر - 1
 بتصرؼ.09ينظر: عدنًف حقي، اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، ص:  - 2
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 اجتماع اتضذؼ، كالقطع مثل "فعولن"، تصتَ "فعٍ"، كمثل "فاعلاتن" تصتَ "فاعلٍ". البتً: .9

تكوف عوضنا عن النقص الذم كقع في البحر،  إلاٌ بيت المجزكء فقط، لأنٌها لا تدخل 1:ثانيًا: علل الزيادة �
  ة، كىي:التفعيلفي آخر  حرفتُضافة حرؼ أك كتكوف بإ

زيادة سببو خفيف على ما آخره كتد تغموع، مثل: فاعلن، تيقلب النوف ألفنا، كتزيد سببنا خفيفنا،  التًفيل: .1
 تغزكء الكامل كاتظتدارؾ.فتصتَ" فاعلاتن"، كمثل "متفاعلن"، تصتَ" متفاعلاتن"، كالتًفيل يدخل 

زيادة ساكن على ما آخره كتد تغموع، كيدخل "متفاعلن"، فتصتَ "متفاعلاف"، كيدخل تغزكء  التذييل: .2
 اتظتدارؾ.

زيادة ساكن على ما آخره سبب خفيف، كيدخل "فاعلاتن" في تغزكء الرٌمل، فتصبح  التسبيغ: .3
 "فاعلاتاف.

 : 2الزّحاف الجاري لررى العلّة

يصيب العركض كالضرب، فيلتزـ في القصيدة بكاملها، كيسمى الزحاؼ اتصارم  ىناؾ زحاؼ 
 تغرل العلٌة، كأنواعو:

 ."اتطبن في بعض أنواع اتظديد بمصاحبة اتضذؼ، فتصبح فيو "فاعلاتن" "فعلا 

 ."اتطبن في عركض البسيط، فتصبح "فاعلن" "فعلن 

  "متفعل"، كتنقل إلذ "فعولن".اتطبن في عركض كضرب تؼلع البسيط، فتصبح فيو " مستفعلن" 

 ."اتطبن في عركض تغزكء اتطفيف كضربو، كذلك بمصاحبة القصر، فتصبح "مستفع لن" "متفعل 

 ."القبض في عركض الطويل، فتصبح " مفاعيلن" " مفاعلن 

 "ُمفاعلتُ"، كتنقل إلذ "مفاعيلن" " العصب في نوع من ضربي تغزكء الوافر، فتصبح" مفاعلت. 

 ة اتضذذ في بعض أنواع الكامل، فتصبح "متفاعلن" "متفا"، كتنقل إلذ" فعلن".الإضمار بمصاحب 

  الطيٌ بمصاحبة الكشف في عركض السريع كضربو، فتصبح" مفعولات" "مفعولا"، كتنقل إلذ
 "فاعلن".

 ."الطيٌ في عركض اتظنسرح كضربو، فتصبح "مستفعلن" "مستعلن"، كتنقل إلذ "مفتعلن 

 ربو، فتصبح "مستفعلن" "مستعلن"، كتنقل إلذ " مفتعلن".الطي في عركض اتظقتضب كض 

                                                           
 بتصرؼ.06ينظر: عدنًف حقي، اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، ص:  - 1

 بتصرؼ.22ـ، ص: 0991ق/0201شعر، دار الثقافة للنشر، القاىرة، ينظر: مصطفى حركات، أكزاف ال  2 -



35 
 

  اتطبل بمصاحبة الكشف في عركض السريع كضربو، فتصبح "مفعولات" "معلا"، كتنقل إلذ
 "فعلن".

 1العلل الجارية لررى الزحاف

ة تغرل الزحاؼ، علل غتَ لازمة تقع في بيت من القصيدة، كلا تقع في آخر، كيقاؿ تعا: علل جاري ىناؾ
 ىي أربع:ك 

 كىو حذؼ أكٌؿ الوتد المجموع من "فاعلاتن" فتصبح "فالاتن"، كتنقل إلذ "مفعولن".التشعيث:  .1

 كىو في عركض "اتظتقارب التاـ"، فتصبح "فعولن" "فعو" الحذف: .2

كىو إسقاط أكٌؿ الوتد المجموع في صدر الشطر الأكؿ، كلو أتشاء تختلف حسب التفعيلة، فاتطرـ  الخرم: .3
 يسمى:

  :إذا دخل "فعولن" الساتظة، فتصبح "عولن" كذلك في "اتظتقارب" ك"الطويل".ثلمًا 

 :إذا دخل "فعولن" اتظقبوضة، فتصبح "عولن" كذلك في اتظتقارب كالطويل. ثرمًا 

 :مفاعيلن" الساتظة، فتصبح "فاعيلن"، كذلك في اتعزج كاتظضارع.إذا دخل " خرمًا 

 :ًفتصبح "فاعلن".إذا دخل "مفاعيلن" اتظقبوضة،  شترا 

 :إذا دخل "مفاعيلن" اتظكفوفة، كذلك في اتعزج كاتظضارع خربًا 

 :إذا دخل " مفاعلتُ" اتظنقوصة، فتصبح "فاعلتُ" كذلك في الوافر. عقصًا 

 :إذا دخل "مفاعلتُ" اتظعصوبة، كذلك في الوافر. قصمًا 

 :إذا دخل "مفاعلتُ" اتظعقولة، كذلك في الوافر جممًا 

 زيادة حرؼ إلذ أربعة أحرؼ من أكٌؿ الصدر غالبنا.كىو الخزم:  .4

 

 

 

                                                           
، 10اتصزائر، ط:-الكويت-ينظر: محمد بن حسن بن عثماف، اتظرشد الوافي في العركض كالقوافي، دار الكتاب اتضديث: القاىرة  - 1

 بتصرؼ.22. كينظر: مصطفى حركات، أكزاف الشعر، ص: 09-06ق، ص: 0202ـ/0112
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 : البحور الشعرية08المحاضرة

بػ "البحور الشعرية"، كىي الأكزاف التي يينظىم عليها  الشعر العربي يعتمد على نظاـ إيقاعي دقيق يعرؼ
الشعر. كضع أسسها اتطليل بن أتزد الفراىيدم في القرف الثاني اتعجرم، كطورىا تلاميذه من بعده. عدد البحور 

 بحرنا. 17ثم أضاؼ الأخفش بحرنا آخر ليصبحوا  ،بحرنا 16الأصلية 

ور كأبحر: كمعناه الشق كالاتساع: يقاؿ بحرت أذف الناقة معتٌ البحر لغة: ترعو بحار كبحتعريف البحور: 
كتشي البحر بهذا الاسم لأنوٌ:" أشبو البحر الذم  1أم شققتها، كاصطلاحا: التفاعيل اتظكرر بعضها بوجو شعرم،
 2لا يتناىى بما يغتًؼ منو في كونو بوزف بما لا يتناىى من الشعر"

را، بتُ بحور تساسية كىي التي تتكوف من تفعيلات تساسية:" كتتكوف البحور الشعريةٌ من الستة عشرة بح
سيأتي ذكرىا في العنصر  ، كبحور تؼتلطةةاتظتقارب، كاتظتدارؾ"، كبحور سباعية: كىي التي تتكوف من تفعيلات سباعيٌ 

 اتظوالر.

 تنقسم البحور الشعرية إلذ قسمتُ رئيسيتُ:  :أقسام البحور الشعرية 

، البسيط، كىي البحور التي تستخدـ بكثرة في الشعر العربي، مثل: الطويل  :أك البسيطة البحور الصافية .1
 المجتث  ، اتظقتضب، اتظضارع ، اتطفيف، اتظنسرح ،السريع ، الرمل ز،الرج، اتعزج، الوافر ل، الكام

   :خصائص البحور البسيطة

 مرات في بحر الرجز(.   4تيكرر  . تكرار تفعيلة كاحدة في كل شطر )مثل: ميسٍتػىفٍعًلينٍ 1

 . إيقاع منتظم كسهل التقطيع.  2

 في الشعر العربي التقليدم كالشعبي.   . شهرة كاسعة3

بحر ، بحر الكامل، الأبسط كالأكثر استخدامنا، كىي: بحر الرجزبحور تيعتبر  6ىناؾ  :أىم أنواع البحور البسيطة
 ارؾ )المحدث( بحر اتظتد، بحر اتظتقارب، بحر اتعزج، الرمل

 أيضنا )مثل: الرجز في "اتضداء" كالنبطي(.   البحور البسيطة تيستخدـ في الشعر العامي  :ملاحظات مهمة

                                                           
 .61: ى الأتزدم نويوات، اتظتوسط الكافي، صينظر: موس  - 1
 .62راجي الأتشر، علم العركض كالقافية، ص:  - 2
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ٍ بعض البحور مثل الوافر ) تينٍ ميسٍتػىفٍعًلينٍ ( أك اتطفيف )ميفىاعىلىتُي  ( تيعتبر مركبة لأنها تجمع تفعيلتتُ تؼتلفتتُ.  فىاعًلاى

 لقلة تشعباتهما.   الرجز أك اتظتقاربأسهل بحر للمبتدئتُ ىو -

هي ، فاتطبب ، كاتظتدارؾ )المحدث(، كىي بحور نًدرنا ما تيستخدـ في الشعر، مثل:  اتظتقارب : اتظركبةبحور ال. 2
ا من  البحور التي تتكوف من تفعيلتتُ تؼتلفتتُ أك أكثر تتناكباف في البيت الشعرم، تؽا يجعل كزنها أكثر تعقيدن

البحور البسيطة )التي تعتمد على تكرار تفعيلة كاحدة(. ىذه البحور تيستخدـ عادةن في الشعر الفصيح 
 الكلاسيكي، كتتطلب دقة أكبر في النظم كالتقطيع العركضي.

 :ائص البحور اتظركبةخص

 في الشطر الواحد )مثل: "ميسٍتػىفٍعًلينٍ فىاعًلينٍ" في البسيط(. . مزيج من تفعيلتتُ تؼتلفتت1ُ

 . إيقاع متغتَ بسبب اختلاؼ التفعيلات.2

 . تأثتَ موسيقي أغتٌ من البحور البسيطة.3

 . تستخدـ في الشعر العمودم أكثر من الشعبي أك اتضديث.4

، بحر الوافر، بحر البسيط، الطويل بحر بحور مركبة رئيسية في الشعر العربي، كىي: 7ىناؾ  :ر اتظركبةأىم أنواع البحو 
 ، بحر اتظقتضب، بحر اتظضارع، بحر اتظنسرح، بحر اتطفيف

 :الفرؽ بتُ البحور البسيطة كاتظركبة

 |  البحور اتظركبة|البحور البسيطة| 

 تفعيلتاف أك أكثر )مثل: الطويل(. || تفعيلة كاحدة متكررة )مثل: الرجز(. | 

ا.      |  | إيقاع منتظم كسهل.           | إيقاع متغتَ كأكثر تعقيدن

 | تيستخدـ في الشعر الشعبي.     | تيستخدـ في الشعر الكلاسيكي.     |

تينٍ( تيعتبر شبو مركبة :ملاحظة مهمة لاختلاؼ تفعيلاتها. البحور اتظركبة  بعض البحور مثل المجتث )ميسٍتػىفٍعًلينٍ فىاعًلاى
 لإتقانها. تحتاج إلذ تدرين في التقطيع العركضي
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تصر فيها أكزاف البحور لتسهيل حفظها، كقد   أك  1:مفاتيح البحور الشعرية أشطرىا اتظفتاحية ىي أبيات شعرية تخي
 نظمها الشعراء لتمييز كل بحر عن الآخر.  

  :مفاتيح البحور الستة عشر الأساسية

ًُ   مفتاحو:، بحر الطويل .1 فبَػِ َِ  ْٓ ْٓ فؼٌَُُٛ فبَػ١ٍُِ َِ  ْٓ ًُ ۞ فؼٌَُُٛ َْ اٌجذُُٛعِ فَضَبئِ ًٌ ٌَُٗ صُٚ ٠ ِٛ  طَ

ْٕضِٞ صِفَبدُ ۞ مفتاحو:، . بحر اتظديد2 ؼْغِ ػِ ض٠ِضِ اٌلِّ َّ ٌِ  ْٓ ْٓ  فَبػِلَارُ ْٓ  فبَػٍُِ ُ    فبَػِلَار

ًُ ۞ :مفتاحو، . بحر البسيط3 َِ َـظُ الأ ِٗ ٠جُْ ١ظَ ٌض٠ََْ ِـ َّْ اٌجَ ْٓ  إِ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ ْٓ  فبَػٍُِ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ    فَبػٍُِ

ًُ ۞مفتاحو، بحر الوافر .4 ١ ِّ َ٘ب جَ افغُِ َٚ ؼْغِ  ْٓ  : ثذُُٛعُ اٌلِّ فبَػٍََزُ ُِ  ْٓ ُ فبَػٍَزَ ُِ  ْٓ    فؼٌَُُٛ

َٓ اٌجذُُٛعِ اٌىَ مفتاحو، بحر الكامل. 5 ِِ بيَ  َّ ًَ اٌجَ َّ ًُ ۞: وَ ِِ ْٓ  ب زفَبَػٍُِ ُِ  ْٓ زفَبَػٍُِ ُِ  ْٓ زفَبَػٍُِ ُِ   

ًُ ۞ مفتاحو:، . بحر اتعزج6 ١ ِٙ ْـ ؼَاطِ رَ ْ٘ ْٓ  ػٍََٝ الأَ فَبػ١ٍُِ َِ  ْٓ فبَػ١ٍُِ َِ   

ًُ ۞فِ مفتاحو: ، . بحر الرجز7 ُٙ ْـ ْٓ  ٟ أثَْذُغِ الأعَْجَبػِ ثذَْغٌ ٠َ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ   

ًَ الأثَْذُغِ  : مفتاحو، الرمل. بحر 8 َِ ْٓ  ۞ رغ٠ٚٗ اٌضمّبدُ عَ ْٓ  فَبػِلَارُ ُ ْٓ  فبَػِلَار    فَبػِلَارُ

ًُ ۞ مفتاحو:، . بحر السريع9 ب ٌَُٗ ؿَبدِ َِ ْٓ  ثذَْغٌ ؿَغ٠ِغٌ  زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ    فَبػٍُِ

ًُ ۞ مفتاحو:، بحر اتظنسرح .10 ضَ َّ ِٗ ٠ضُْغَةُ اٌ َـغِحٌ ف١ِ ْٕ ُِ  ْٓ زفَْؼٍُِ ْـ فْؼُٛلَادُ  ُِ َِ  ْٓ فْزؼٍَُِ ُِ   

ِٗ اٌذَغَوَبدُ ۞ مفتاحو:، بحر اتطفيف. 11 ْٓ  ٠َب سَف١ِفبً سَفَّذْ ثِ ُ ْٓ  فبَػِلَار زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ ُ    فبَػِلَار

ضَبعِعِ ۞ مفتاحو:، بحر اتظضارع. 12 ُّ ضبَيُ ثِبٌ ِْ ْٓ  رضُْغَةُ الأَ فبَػ١ٍُِ َِ  ْٓ   فَبػِلَارُ

ب ؿَؤٌَُٛا ۞ مفتاحو:، بحر اتظقتضب. 13 َّ فْؼُٛلَادُ  الْزضَِتْ وَ َِ  ْٓ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ   

جْزشُُّ ۞ :مفتاحو، بحر المجتث. 14 َّ ٌْ َّذِ اٌمٍُُٛةُ فَب ِْ اجْزضَ ْٓ  إِ زفَْؼٍُِ ْـ ُِ  ْٓ ُ    فبَػِلَار

ًُ ۞ : مفتاحو، بحر اتظتقارب. 15 ١ٍِ زمََبعِةِ لَبيَ اٌشَ ُّ ِٓ اٌ ْٓ  ػَ ْٓ  فؼٌَُُٛ ْٓ  فؼٌَُُٛ    فؼَُٛيُ  فؼٌَُُٛ

ًُ ۞ مفتاحو:، بحر اتظتدارؾ . 16 ْٕزمَِ ذْضسَِ رَ ُّ ْٓ  دَغَوَبدُ اٌ ْٓ  فبَػٍُِ ْٓ  فَبػٍُِ ْٓ  فَبػٍُِ    فَبػٍُِ

                                                           
 بتصرؼ.02ـ، ص: 0910ق/0210، 10ينظر: عبد اتعادم الفضلي، تلخيص العركض، دار البياف العربي، جدة، ط: -  1
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ملاحظات مهمة: ىذه اتظفاتيح تيعطي الوزف الأساسي لكل بحر، لكن بعض البحور تعا زكائد أك علل عركضية 
  .)  )مثل: القبض، الكف، اتطرـ

.  بحر **اتطبب - غتٌَّ
ي
 ** )فػىعىلينٍ فػىعىلينٍ...( ليس من البحور الستة عشر الأصلية، كييستخدـ في الشعر العامي كاتظ

 كمقارنتو باتظفاتيح أعلاه.   يدكنك معرفة بحر أم بيت شعرم بتطبيق التقطيع العركضي -

الشعرية تدثل القواعد اتظوسيقية للشعر العربي، كمعرفتها تيعتُ على نظم الشعر كفهمو. لكل بحر  البحور
 إيقاعو اتطاص، كييفضل الشعراء بعض البحور حسب اتظوضوع )اتظدح، الرثاء، الغزؿ، إلخ(.  
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 : مفهوم الكافية في الشعر09المحاضرة

 تمهيد:

القافية بدكر أساسي في الشعر العربي، كىي قرينة الوزف في ىذا الدكر. كلكن كضوحها السمعي  تقوـ
 كبركزىا الصوتي جعل منها ملمحا كاشفا كمعلما دالا، بحيث تطلق القفية كيراد بها الوزف أك القصيدة.

هر العناصر اتظكوٌنة للشعر، كهما يدثلاف لقد أكلذ القدامى القافية عناية كبتَة كعنايتهم بالوزف، فالقافية كالوزف هما أظ
 اتصانب اتظوسيقي فيها.

مصطلح القافية مصطلح قديم، مرتبط بالشعر منذ أف عرفتو العربيٌة. لأفٌ القافية أكضح ما في البيت الشعرمٌ كعندىا 
طريقة تؼصوصةو، بحيث . كإذا البيت الواحد ىو عدد متساكم من اتظقاطع الصوتيٌة اتظنظمة بينتهي كفيها تتًكز العناية

يتساكل كل بيت من القصيدة مع الآخر، فإفٌ القافية تشتمل على "اتظقطع اتظتحد" في القصيدة كلٌها في أكاخر 
 الأبيات.

 تعريفها:

القافية لغة على كزف" فاعلة"، من قفا يقفو أم الإتباع؛ مأخوذة من" قفوت فلاف إذا تبعتو، كقفا أثر الرجل إذا لغة: 
اتظراد ىنا بذلك؛ لأفٌ الشاعر يقفوه أم يتبعو. كقيل" كإنٌما قلبت كاك ياءن لانكسار ما قبلها، كتشي اتظعتٌ 1قصٌو"

أم يقفو ما سبق 2القافية من الشعر الذم يقفو البيت، كتشيت قافية لأنٌها تقفو البيت كلأفٌ بعضها يتبع أثر بعض."
 من الأبيات، أك لأنو يقفو آخر كل بيت.

عبارة عن الساكنتُ اللذين في آخر البيت مع ما بينهما من متحرؾ :" قوؿ اتطليل في تحديده للقافيةي اصطلاحا:.
معتٌ ذلك أنٌها أكٌؿ متحرؾ بعد ساكنيتُ ابتداءن 3حرفا كاف أك أكثر، كمع اتضركة التي قبل الساكن الأكٌؿ."

 من اليسار. مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر: 

 ٌؼِبِٕٔب ػ١تٌ ؿٛأب ٔؼ١تُ ػِبٕٔب ٚاٌؼ١ت ف١ٕب     ِٚب

                                                           
، 0991، 10عبد الباقي بن عبد الله، كتاب القوافي، تح: عوني عبد الرؤكؼ، مكتبة اتطاتؾي، مصر، ط: أبو يعلى التنوخي - 1

 .29ص:
 ، مادة "قفا".02ـ، ج:0999، 10: محمد بن منظور، لساف العرب، دار صادر بتَكت، ط  -  2
الدار –ن عبد اتضميد، دار الرشاد اتضديثة ابن رشيق القتَكاني، العمدة في تػاسن الشعر كأدبو كنقده، تح: محمد تػي الدي  - 3

 .000ط ص:-البيضاء، د
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، كقد ترد مكرة بعض  ساكنتُ"، كىي باختصار من أكٌؿ متحرؾ قبل آخر 0/0" "/ناَْ اْ وَ فقافية ىذا البيت ىي "
 .1كلمةو كمرة كلمتتُ

اتضركؼ اتظتطابقة في أكاخر أبيات القصيدة، كالتي تيكسب الشعر تناغمنا ىي ، اتظعاصرينكبتعريف 
 موسيقينا.  

  القافية:حركؼ . 2   

ىي اتضركؼ التي تلزـ من أكٌؿ القصيدة إلذ آخرىا، حدٌدىا علماء العركض في ستة أحرؼ، إلا أنها لا   
، كقد ترعها صفي الدين اتضلي في بيتتُ  تجتمع كلٌها في بيت كاحد، فأقصى ما يدكن اجتماعو منها تسسة أحرؼو

 :2من الشعر على كزف الكامل

ِٛ ثغٚجٙب ِجغٜ اٌمٛافٟ  فٟ اٌذغٚف ؿزخ       وبٌلّّؾ رجغٞ فٟ ػٍّ

٠ّٙب ِغ ٚصٍٙب ٚسغٚجٙب ّٚ  رؤؿ١ـٙب ٚصس١ٍٙب ِغ عصْفِٙب        ٚع

ىو أبرز حركؼ القافية، إذ يلزـ تكراره في كل بيت منهاكتنسب إليو القصيدة فيقاؿ: النونية،  :الرويّ -
من اللٌازـ أف توجد بقية اتضركؼ الوصل كالردؼ كاتطركج كالدخيل، كلكن إذا جاء شيء  ...الخ. كليس3البائيٌة

منها في القافية مع الركمٌ؛ لزـ تكرارىا في كل أبيات القصيدة؛ كقد يكوف الركمٌ مطلقا أم متحركا،  كقد يكوف 
ا أم ساكنا. مثاؿ    الركمٌ اتظطلق حرؼ "الٌلاـ" في قوؿ الأمتَ عبد القادر:مقيدن

ّـّبنِ ٌَٕب عجب ْٓ فٛقِ اٌ خٍ ِجبيُ        ِٚ َِ ًّ ِىغُ  يُ ٌٕب فٟ و

يٍ        ٚسُضْٕب أثْذُغًا ٌٕٚب ػجب ْٛ ٘ ًّ َِ و  يُ عوجٕب ٌٍّىبعِ

ب، اٌؼِجَب َٙ ُٓ اٌغّادٍْٛ ٌ  يُ إطا ػٕٙب رٛأٝ اٌغ١غُ، ػجؼَا        فٕذ

 كمثاؿ الركمٌ الساكن "الباء" في قوؿ الإماـ عبد اتضميد بن باديس:

ٌُ      ٚإٌٝ اٌؼغٚثخِ ٠ٕزـ ٍِ  تْ كؼتُ اٌجؼائغِ ِـ

ِٗ     أٚ لبيَ ِبد فمض وظِ  ٍِ  ةْ ِٓ لبي دبص ػٓ أص
                                                           

 .000ابن رشيق القتَكاني، العمدة في تػاسن الشعر كأدبو، ص: - 1
 .000: أتزد اتعاشمي، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، مصر، ص:  ينظر - 2
 ينظر :اتظرجع نفسو. - 3
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َٓ اٌطٍَّ  ذبيَ ِ ُّ ََ اٌ  تْ أٚ عاَ إصِبجًب ٌُٗ      عا

طلق، كيتمثل في الألف كالواك كالياء كاتعاء  الوصل:-
ي
ىو اتضركة الطويلة الناتجة عن إشباع حركة حرؼ الركمٌ اتظ

. مثاؿ ذلك الألف عن الفتحة كقوؿ الشاعر صالح اتطرفي: التي  لا تصلحي أف تكوف ركياِّ

ِْ غبصذْ ث١َبََٔ  بٟ٘ وبٌٕجّغُ صافكٌِ فٟ اٌذٕب٠ب      إْ رىٓ فٟ اٌٍـّب

 فالنوف ركمٌ، كالألف كصل،  كقس على ذلك ما شبو.

كؼ اتظد ىي الألف أك الياء . كحر 1ىو حرؼ الد أك اللتُ الذم يسبق حرؼ الركمٌ دكف فاصل  الردفُ:-
 2اتظسبوقة بكسرةو كالواك اتظضموـ ما قبلها. كحركؼ اللٌتُ ىي الألف أك الواك اتظفتوح ما قبلهما

 مثاؿ ذلك الألف في قوؿ: محمد العيد آؿ خليفة:

ِٗ ثبٌؼ١ْشِ ٚالأضْغَ  ٌُٛػ ُٚ  َٚ       ِٗ ْٓ ػٛالتِِ ثغ١َِْ ََ ػ ِٓ آصَ  عِ ا٠ٚخُ اث

ىو الألف التي تسبق الركمٌ، كيكوف بينها كبتُ حرؼ الركمٌ حرؼ كاحد، على أف تكوف ىذه   التأسيس:-
 البشتَ الابراىيمي:. مثاؿ ذلك: قوؿ 3الألف من الكلمة نفسها

خُ ؿ َّ ْٕجبح ُ عاؿِتٍ          ٚلا فٟ اعرجبطِ اٌجذْغِ ػص َِ ِْ اٌجذْغِ   ةٍ عِ بِٚب فٟ ؿىٛ

ىو اتضرؼ اتظتحرؾ الفاصل بتُ حرؼ الركمٌ كألف التأسيس كىذا اتضرؼ لا يلزـ أف يكوف حرفنا  الدخيل : -
ميعيػٌننا يتكرر في القافية، بل يلزـ أف يكوف حرؼ بتُ التأسيس كالركمٌ 

 . مثاؿ ذلك قوؿ إبراىيم طوقاف:4

ٛاجَُٗ ِلذَٛٔخٌ فٟ اٌّغا ِْ ّْ ػُجبثَُٗ       ٚأ  تِ وِ ٚفٟ اٌجذْغِ آلافٌ وؤ

 مثل قوؿ أبي العتاىيٌة:5.ىو حرؼ اتظد الذم ينشأ عن إشباع حركة ىاء الوصل  لخروج:ا-

 َٙ عُ أط٠ْبٌ ِٗ رجُغِّ ْٕمبصحًَ        إ١ٌْ ُِ  بأرزُٗ اٌشِلافخُ 

                                                           
 .002أتزد اتعاشمي، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ص: :  ينظر - 1
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. فإذا حركاتُ القافيةِ:  كقع شيء منها  ىذه اتضركات ىي ست: المجرل، التوجيو، الإشباع، النفاذ، الرٌس كاتضذكي
 في القافية؛ لزـ تكرارىا في قوافي سائر القصيدة.

النوف في   1، سواء كانت اتضركة فتحة أك كسرة أك ضمٌة. مثاؿ ذلك كسرةحركة حرؼ الركمٌ اتظتحرؾالمجرى: -أ
 كلمة "قرآف"، في قوؿ أتزد النميشي:

غِ اٌمغْآ ِِ ًِّ فض١ٍَخٍ      ٚرلجضُّٛا ثؤٚا ًِ وُ ُـٛا فٟ ١ْٔ  ِْ ٚرٕبف

 ىو حركة اتضرؼ الذم يسبق الركمٌ الساكن، كمثالو في قوؿ ابن الركميٌ:التوجيو: -

٠ ُْ ٌ ْْ ب إ ًّ ٌِ ٍْزُُٗ       فبعجؼُٖٛ ؿب  ضْ صِ ٘ٛ ثبػٍ صبئضٌ أعؿ

 .2ىنا الداؿ ساكنة كالتوجيو ىو الكسرة 

 كسرة أك ضمٌة.كيكوف : فتحة أك  3ىو حركة الدخيل في القافية اتظؤسسة اتظطلقةي الركمٌ  الإشباع: -

 مثالوي ككسرة اتظيم في لفظة "كامًق"في قوؿ اتظتنبي:

ا َٚ  كُ ِِ ػٍٝ طا ِضٝ إٌبّؽُ اجزّبعٌ ٚفغِْلَخٌ     ١ِٚذٌّ ٌِٚٛٛصٌ ٚلبيٍ ٚ 

. مثالو كفتحة اتعاء من  4ىو حركة ىاء الوصل، كىاء الوصل تكوف بعد حرؼ الركمٌ، كقد تكوف ساكنة النّفاذُ: -
 في قوؿ أتزد سحنوف: كلمة : "سًقىامًها"،

 ِِ ًُ ؿِمَب ًُ أص ْٙ ٍِٙب      ٚاٌجَ ْٙ  بَٙ ٚطج١جٙب ِٓ جَ

، ككما مرٌ سابقنا الردؼ ىو حرؼ مدو أك لتُ. إذا كاف الردؼ حرؼ مد ىو حركة اتضرؼ ما قبل الردؼ الحذوُ:-
لواك كفتحةن قبل اقتضى أف تكوف حركة اتضرؼ الذم قبلوي" اتضذك" مناسبة لو. فتكوف كسرل قبل الياء كضمة قبل ا

 . مثالو ضمٌة حرؼ الصاد من كلمة يصيوؿ في قوؿ اتظتنبي:5الألف

ََ و١ف ٠ َُ الأ٠بّ ٌخََ      فمضْ ػٍَّ ْٛ َْ صَ َُ أثْصَغَ ِٓ الأ٠بّ ْْ رىَُ  ٛيُ صُ فئ
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مثالو فتحة حرؼ "الغتُ" من كلمة" غائب، في 1ىو حركة ما قبل ألف التأسيس، كلا يكوف إلاٌ فتحةن  الرسّ: -
 صالح بن عبد القدكس:قوؿ: 

ُْ ٠شَْغُجُٛا، ثؼَْضُ، إٌٝ اٌؼب ٌَ     ُْ ِٙ ِِ ب َٙ ْٓ ثؼُْضِ أفَْ ِِ  ، ُْ  ُِ ٌَ وؤّٔٙ

 أنواع القافية:

ا أك كسٍرنا، ككذلك إذا  أ/ قافية مطلقة: ا أك فتٍحن كىي ما كانت متحركة الركمٌ، أم بعد ركيهٌا كصل بإشباع ضمن
كيصلت بهاء الوصل سواءن كانت ساكنةن أك متحركة، كتنقسم إلذ ستة أقساـ

2: 

 مثاتعا قوؿ العربي دحو: *مطلقة تغردة موصولة باللتُ: 

ٝ  فٟ دّئٍ       ٚاٌـ١ْ  َّ ًُ اٌذِ ْ٘ ُِ ِزٝ ؿزؤرٟ فؤَ َـ  فُ فٟ ػٕكٍ ٠ّضٟ إٌٝ غَ

 مثالو قوؿ أبي بطاٌؿ: *مطلقة تغردة موصولة بهاء:

ْٕفِمُُٗ  ََ رُ ْٛ ب اٌّبيُ ِبٌهَُ إِلّا ٠َ َِ        ِٗ اعِصِ َٛ ٌِ  ٌْ ْٕضنََ ِشْؼٚ  اٌّبيُ ػ

 كمثاؿ ذلك قوؿ أتزد شوقي: *مطلقة مردكفة موصولة باللتُ:

دْ        ػٍٝ ػُ لا ِصْغُ اؿزمَغَّ ْٛ َٓ اٌفَ ب ٚأ٠ َِ ُْ صا ُـٛصا  دبيٍ ٚلا اٌ

 مثاتعا قوؿ أتزد سحنوف: *مطلقة مردكفة موصولة باتعاء:

ب َٙ ِِ هُ سِزبَ ْـ ِِ ب         ٚصػَُبنَ  َٙ انَ ط١َتٌِّ دَض٠ضُ َٛ  ٔجْ

 مثاتعا قوؿ النابغة الذيبياني: *مطلقة مؤسسة موصولة باللتُ:

َّٓ فٍُُٛيٌ ِٓ ِٙ ُْ        ثِ ُٙ ّْ ؿ١ُفَُ  لغِاعِ اٌىزبئتِ  ٚلا ػ١ت ف١ُٙ إلاّ أ

 كمثاتعا قوؿ عيدمٌ بن زيد:*مطلقة مؤسسة موصولة باتعاء: 

ب َٙ اوِجُ َٛ  فٟ ١ٌٍَْخٍ لا ٔغٜ ثِٙب أدََضاً       ٠ذُْىٝ ػ١ٍَََْٕب إلاّ وَ
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 1كىي ما كاف حرؼ الركمٌ فيها ساكننا كىي ثلاثة أنواع: ب/ القافية الدقيّدة: 

 قوؿ اتظتنبي: *مقيدة تغردة من التأسيس كالردؼ: مثاتعا

كَبحِ  ُٛ يِ اٌ ْٛ كَب٠َبدِ طُغْقُ اٌىَظِةْ           ِٚب ػبلٕٟ غ١ْغُ لَ ِٛ َّْ اٌ  ٚإِ

يسٍتىطرؼ: *مقيدة مردكفة كاجبة التجرد من التأسيس:
 كمثاتعا قوؿ اتظ

 ُْ ١ٍِ اُٖ دَ َٛ غْءُ فٟ غ١َْعِ ؿِ َّ ِٗ       ٚاٌ ٍِ َٛ ػٍٝ عِؿْ ْ٘ َٚ  ٠غ١ُظُِٕٟ 

 مثاتعا قوؿ البهاء زيىتَ: الردؼ: *مقيدة مؤسسة كاجبة التجرد من

 ًْ َـهَ ثَبطِلاً      ٚإٌٝ ِزٝ رغَْضَٝ ثجَِبطِ ١َّْٕذَ ٔفَْ َِ 

 عيوب القافية تنقسم إلذ قسمتُ هما:عيوب القافية: 

 أ/ عيوب تلحق بالركمٌ كىي العيوب التي تيعرؼ بعيوب الركمٌ كىي:

بتُ البيت السادس كالسابع من قوؿ مثاؿ ذلك 2متتاليتُىو تكرار الكلمة لفظن كمعننا في آخر بيتتُ  *الإطاء:
 اتطنساء:

 ُْ ًُ طوَغْدُ فغبٌٕٟ ٚٔىب فؤاصٞ       ٚأعّق لِٟٛ اٌذُؼ  اٌط٠ّٛ

ُ اٌذـتُ  ضَّٖ َِ ُُٙ غضبةٌ        ِٚجْضٍ  ًُ أٌٚٛ ػؼٍ وؤّٔ  اٌط٠ٛ

 أحد الشعراء: مثالو قوؿ3ىو تعلق نهاية البيت الأكؿ ببداية البيت الثاني ليتم اتظعتٌ.*التضمنٌ:

ؾُ فٛائضِ  ّْ ِْ فٟ طٍَتَِ اٌؼلُا     ٚؿبفغِْ ففٟ الأؿفبع س ِٓ الأٚطب ةْ ػ  رغغَّ

، ٚاوزـبةُ ِؼ١لخٍ  ٍُّ طُ ٘ ٌُ، ٚآصاةُ، ٚصُذْجخَُ ِبجِضِ       رفغُّ  ٚػٍ
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 الذبيانٌي: مثالو قوؿ النٌابغ1ىو اتصمع في المجرل بتُ حركتتُ تؼتلفتتُ في قصيدة كاحدة كالكسرة كالضمٌة. *الإقواء:

َُ إظْلا عُ ٔٛعٌ، ٚلا الْظلا ٌِؼخٌَ       لا إٌُّٛ  َُ رجضُٚ وٛاوجُُٗ، ٚاٌلّؾُ طب

ب ثؤصَْغا ًِ ٍِظُ أصَْغ ًِ ٠ش  َِ أٚ رؼجغٚا ِىفٙغًا لا وفبء ٌٗ،       وب١ٌٍّ

 قوؿ أحد الشعراء: مثالو 2.ىو اختلاؼ حركة الركمٌ بتُ الفتحً كالضم أك الفتٍحً كالكسرصراف: *الإ

ًٍ      ٔفض٠ه ٠ب ٌٚضَٞ ثبٌُّغٚحِ ٌٛ ل١َِ  ًُ إٌٝ ٌم١ُْبنَ ِٓ ػجَ ّـج١  ٛاٍُ و١فَ اٌ

 َّْ ؾٌ فئ ّْ ٍْذُ ك ْْ لُ ّْ اٌجضعَ لضْ أفِ  إ  ًَ اٌلّّؾَ غبعثخٌ      أٚ لٍُذُ ثضْعٌ فئ

ذلك مثاؿ 3في اتظخرج كالنوف مع اللاـ، كالعتُ مع الغتُ. متجانستُ متقاربتُ ىو اتصمع بتُ ركيتُ *الإكفاء:
 "الطاء" ك" الداؿ" في قوؿ الراجز:

ٌْذُ فبجؼلأٟ ٚؿ  بطَ إطا ٔؼََ

 اضَ إّٟٔ ك١زٌ لا أط١كُ اٌؼٕ

مثاؿ ذلك قوؿ 4.اختلاؼ حرؼ الركمٌ بحركؼو تباعدتٍ تؼارجًيها كاتصمع بتُى ركيتًُ تؼتلفتُ متباعدينً  *الإجازة:
 أحد الشعراء:

 ًِ صثغّْ ِٓ ثٗ لض ثٍُٟ       ٚاوفٍُٗ ٔؼُْ أٔذ وبفِ  ٠بعةِّ 

ًِّ آفب ِٗ فٟ و  ِٗ رِ ٚاعْػُلُْٗ ِٕه ثبٌضجبدِ اٌجٍَٟ     ٚاٌطُفْ ث
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 ب/ عيوب تلحق اتضركؼ السابقة على الركمٌ كتسمى "السٌناد".

 :1حرؼً الركمًٌ كىو أنواعفي العركض كإيقاع الشعر العربي ىو ما ييراعى من اتضركؼً كاتضركاتً قبل  *السّنادُ:

 كىو إرداؼ قافية كإهماؿي أخرل. مثالوي قوؿ الشاعر: *سناد الردؼ:

غْؿِلًا      ُِ ْٕذَ فٟ دبجخٍ  ِٗ    إطا وُ ب ٚلا رصُِ ًّ ًْ دى١  فؤعْؿِ

غٍ ػ١ٍه اٌزٜٛ ِْ ْْ ثبةُ أ ِٗ       ٚإ عْ ٌج١جبً ٚلا رؼَْصِ ِٚ  فلب

 مثالو قوؿ الشاعر:. كىو تأسيس قافية كإهماؿي أخرل *سناد التأسيس:

ْٕظغً  ِ َٓ ُْ أع ك١ْئبً وبْ أدـ ؼُُٗ ٚ٘ٛ ضبدِهُ ا       فٍَ ِْ ِْ ٠جْغٞ ص ؼْ ُّ َٓ اٌ ِِ 

ّـّذْ  فهَُ        ِغَعْٔب ػٍٝ اٌغّٚضِ اٌظّٞ لض رج ْـ  عُثبُٖ ٚأعٚاحُ اٌجبعقِ ر

 الفتح مع الكسرً. مثالوي قوؿ الشاعر:كىو اختلاؼ  سنادي اتضذكً:*

ب  ًِ ِْ أ٘ض٠ٗ ِٕبّ ؿلا  ١ْٕبَ َـػاو١ًّب ػطِغًا    لأّٔٗ ١ٌؾ ٔضْعٞ أ٠ٓ أ

زش ْـ ا ثٟ ؿغ٠ؼبً ِ ْٛ ب ِضَ ّّ ًُ ثٕب     ٌ َٓ اٌغّد١  ١َٕب   فِّ ٌٚـذُ أصعٞ إٌٝ أ٠

 ، أم اختلاؼ حركة اتضرؼ الذم قبل الركمٌ اتظقيد. مثالو قوؿ الشاعر:كىو اختلاؼ التوجيو سناد التوجيو:*

 َُّ ًَّ اٌلَّ  أص ًَّ ُِٕٗ ػمًٍُْٗ ؿ جَُٗ     ٚؿ ٍْ ِٗ ٚأػّٝ ل  غْ ؼَ أط١ُُٔ

١ٌِؼَْزَ  ِٗ ػمٍَُْٗ  ُٗ     عصَّ إ١ٌَْ ًّ ِٗ دُىْ  غْ جِ دزَّٝ إطا أٔفظَ ف١
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 : الوزن في الشعر10المحاضرة 

 :تمهيد

أحد الركائز الأساسية في بناء القصيدة العربية، فهو الإطار الإيقاعي الذم يينظًٌم  الوزف الشعرمييعد   
الألفاظ داخل البيت الشعرم كييكسبها نغمة موسيقية تؽيزة. كقد اعتتٌ العرب منذ القدـ بالوزف لتمييز الشعر عن 

"، كىي أنماط صوتية متكررة تعتمد ليقنن ىذه الأكزاف كفق ما ييعرؼ بػ"البحور الشعرية، علم العركضالنثر، فجاء 
 .التفعيلاتعلى 

الوزف ليس تغرد شكل ترالر، بل ىو أداة للتعبتَ الفتٍ تيسهم في إيصاؿ اتظعتٌ كإثارة الإحساس، كما ييضفي على 
رٌؾ الوجداف ا داخلينا كإيقاعنا ييطرب الأذف كيحي  .النص الشعرم تداسكن

دد عبر تفعيلات عركضية :تعريف الوزن الشعري  الوزف ىو الإيقاع اتظوسيقي الذم ييبتٌ عليو البيت الشعرم، كيحي
كيقرف في العركض كل ضبط انسياب اللغة كإضفاء ترالية صوتية.  ؛ الغرض منوثابتة تتناسب مع بحور الشعر. 

تويات تؼتلفة من ، تغزأة من مس-أم البيت-بيت بوزنو. "فهو سلسلة السواكن كاتظتحركات اتظستنتجة منو
  1اتظكوٌنًت: الشطراف، التفاعيل، الأسباب كالأكتاد"

 :2مكونًت الوزف الشعرم

 : "فػىعيولينٍ"، "ميسٍتػىفٍعًلينٍ".  تؿو الوحدة الأساسية للوزف، تتكوف من أجزاء متحركة كساكنة :التفعيلة .1

عدد ك  : الطويل، الكامل، الرجز()مثل النمط الإيقاعي الثابت الذم يتكرر في القصيدة :. البحر الشعرم2
   .بحرنا  16البحور الأصلية: 

 عملية تقسيم البيت إلذ تفعيلات لتحليل كزنو.   :التقطيع العركضيٌ . 3

دد الوزف؟  لتحديد كزف أم بيت نتبع اتظراحل الآتية: كيف يحي

 للموضوع )مثل: الرجز للإيقاع السريع، الطويل للقصص الطويلة(.   . اختيار البحر اتظناسب1

 بشكل منتظم.   . تطبيق التفعيلات2

                                                           
 ، بتصرٌؼ.19ـ، ص:0991ق/0201، 10القاىرة، ط: -يظر: مصطفى حركات، أكزاف الشعر، دار الثقافة للنشر - 1
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49 
 

 . مراعاة الضرب كالعىركض )أجزاء البيت الأختَة(.  3

 :1أنواع الأكزاف من حيث البساطة كالتعقيد

 الرجز )ميسٍتػىفٍعًلينٍ(. لى تكرار تفعيلة كاحدة. تعتمد ع: أكزاف بسيطة

 الطويل )فػىعيولينٍ + مىفىاعًيلينٍ(.  .تجمع تفعيلتتُ تؼتلفتتُ أك أكثر : أكزاف مركبة

 :أهمية الوزف في الشعر

 ضبط الإيقاع: يجعل الشعر سهل التلقتُ كاتضفظ.   -

 تدييز الشعر عن النثر: بدكف كزف، يفقد الشعر ىويتو.   -

 وع القصيدة.  تعزيز اتظعتٌ: الإيقاع السريع أك البطيء ييناسب موض-

2:فلسفة الوزن/2
فلسفة الوزف في الشعر العربي ليس تغرد قالب صوتي أك بناء إيقاعي، بل يحمل في جوىره   

يعكس توازنًن دقيقنا بتُ اتضرية  تشكٌلت عبر قركف من التذكؽ الفتٍ كالتأمل في الإيقاع كاتظعتٌ. فهو ةترالية كفكرم
فلسفة كالإلزاـ، حيث ييقيد الشاعر بقواعد تػددة، لكنو يدنحو في الوقت نفسو فضاءن كاسعنا للإبداع كالتعبتَ. إف 

تكشف عن العلاقة العميقة بتُ اتظوسيقى الداخلية للنص كحالة النفس الإنسانية، تؽا يجعل الشعر أكثر من  الوزف
 و.الركح كصوت اللغة في أترل تجلياتنة؛ بل ىو إيقاع تغرد كلمات موزك 

ىو ركح الشعر العربي، كبدكنو يفقد تراليتو كتاريخو. تختلف الأكزاف باختلاؼ الأغراض، كيبقى  فالوزف 
 إتقانها أساسنا لكل شاعر.

فلسفي يعكس  الوزف في الشعر العربي ليس تغرد قواعد ميكانيكية، بل ىو نظاـ :البنية الإيقاعية كاتصمالية
 التوازف بتُ الصوت كاتظعتٌ، حيث:

د التناغم الكوني - سًٌ  : تػاكاة إيقاعات الطبيعة )خرير اتظاء، دقات القلب، حفيف الأشجار(.يجي

 ييوازف بتُ اتضركة كالسكوف: عبر توزيع اتظتحركات كالسواكن في التفعيلات )مثل: "فػىعيولينٍ" =. -

                                                           
 بتصرؼ. 02ينظر: عبد اتعادم فضلي، تلخيص العركض، ص: - 1
، كينظر: بركيز نًتل خانلرل، 019-011، ص:0920، 10ريةٌ، ط:إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأتؾلو اتظص  - 2

 بتصرٌؼ.0110، 10حوؿ كزف الشعر، تر: محمد محمد يونس، ط:
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1:الشعرم. الأبعاد الفلسفية للوزف 2
 

 تكرار "ميسٍتػىفٍعًلينٍ" في الرجز. في مثل  تقسيم الزمن إلذ كحدات إيقاعية متكررة. :الزمتٍ-

 السكوف اتطفي في "فاعلاتن".       في مثل  التعبتَ عن ثنائية )الظاىر/الباطن(.  :الوجودم-

 طويل.         تناظر الشطرين في ال . في مثلتحقيق "اللذة السمعية" عبر التناظر : اتصمالر-

 كضع اتطليل بن أتزد الفراىيدم التفعيلات كػ رموز رياضية صوتية: :الرمزية اتطليلية في التفعيلات*

 "فػىعيولينٍ": تدثل ذركة التوىج العاطفي. -

 : تعكس الامتداد كالتًكم." "مىفىاعًيلينٍ  -

 الوجود.(: ثنائية الثقل كاتطفٌة في 0/السبب اتطفيف )، (//السبب الثقيل ) -

 :. الوزف كػ"عقد اجتماعي" أدبي*

 على حرية الشاعر )كاللغة نفسها(. ييفرض نظامنا -

 ييذكًٌب الفردية في إطار تراعي )القصيدة تتبع كزنًن معتًفنا بو(. -

 :. الإيقاع كالوعي اتصمعي*

ثػٍرىةً استخدامو في اتضداء(. الرجزالبحور مثل  -  تعبٌر عن الإتضاح )لًكى

 مل ييستخدـ في اتظدح لتًوازنو الذم ييشبو "الكماؿ الأرسطي".بحر الكا -

 :. الانزياح الوزني كفلسفة التمرد*

افظ على النظاـ مع كسر رتابتو.- قنَّن" الذم يحي
ي
 الزحافات )كالقبض كالكف( تدثل "الانزياح اتظ

 الثوابت( الشعر اتضر: تحرير الوزف من الشكل التقليدم يعكس فلسفة اتضداثة )تفكيك -

                                                           

-00ق، ص: 0201بريكاف بن سعد كفوزم تػمود خضر، في العركض كالقافية، خوارزـ العلميٌة للنشر كالتوزيع، جدة،  - 1
 بتصرؼ. 00
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 : الإيكاع في الشعر العربي11المحاضرة

 

التي تنبع من تكرار الوحدات الصوتية )كالوزف، كالتفعيلة،  الطاقة اتظوسيقية اتظنتظمةالإيقاع في الشعر ىو 
 .، كيديٌزه عن النثرمسموعنا كموزكنًن كالقافية(، كىو ما يجعل الشعر 

 .سٌ الإيقاع الشعرمساكالوزف كالقافية هما أي  ".بالقافية، يدؿٌ على معتٌالشعر كلاهـ موزكفه ميقيَّده " :قاؿ ابن جتٍ

  .الإيقاع في اللغة: التًدٌد اتظنتظم للصوت: تعريف الإيقاع

يقصد بو:" كحدة النغمة التي تتكرر على تؿوو ما في الكلاـ أك في البيت، أم توالر اتضركات  :كفي الاصطلاح
الإيقاع في الشعر أمٌا  1فقرتتُ أك أكثر من فقر الكلاـ، أك في أبيات القصيدة"كالسكنات على تؿوو منتظمو في 
  . فمثلا "فاعلاتن" في بحر الرٌمل تدثل كحدة النٌغمة في البيت.فتمثلو التفعلة في البحر العربي

 2أنواع الإيقاع في الشعر :ثالثاً

علم كىو ما درسو  .كحدة الوزفك  نظاـ التفعيلاتىو الإيقاع الناتج عن : الإيقاع الخارجي )الوزني / العروضي1
 .البحور الشعرية الستة عشر،..." ك فاعلن، مستفعلن، فعولن"ت التفعيلا :من خلاؿ العىركض

تكرار اتضركؼ، كالتنغيم، كاتصناس، ىو الإيقاع الذم ينبع من :  الإيقاع الداخلي )الصوتي / النفسي/ 0
 .كييسهم في تعزيز النغم العاـ للنص حتى في غياب الوزف...كالتوازم، كالسجع

 :"اللفظي أك الصوتي"التكرار  :مظاىره

 يا دمعُ، ىل أنتَ دمعُ الجوى؟ = أم أنتَ من وجْدِ روحي سَنا؟

 .تكرار "يا دمع" ك"أنت" يعزٌز الإيقاع النفسي

                                                           
ـ، ص: 0996ق/0206عربي، مدرية الكتب كاتظطبوعات اتصامعيٌة، جامعة حلب، تػمود فاخورم، موسيقا الشعر ال - 1

062. 
 ، بتصرٌؼ061-069ينظر: اتظرجع نفسو، ص:  - 2
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مثل: التوازم بتُ اتصمل، أك  كتكرار الأساليبالبنية النحوية  ىو النغم الناتج عن": اللغوي"الإيقاع التركيبي 3
 .تكرار التًاكيب البلاغية

 ...لا تسأليتٍ عن الليالر، لا تسأليتٍ عن الدموع، لا تسأليتٍ عن اتصراح:مثاؿ

 .التوازم كالتكرار التًكيبي يينتج إيقاعنا ليغويان خاصنا ↠

 :1وظيفة الإيقاع في الشعر :رابعًا

 .للنص اتظوسيقى الداخلية كاتطارجية تحقيق .1

 .كتحريك كجداف القارئ أك السامع إثارة الانفعاؿ .2

 .من خلاؿ التكرار الصوتي أك اللفظي تأكيد اتظعتٌ .3

 .في بنائو كإلقائو تدييز الشعر عن النثر .4

كٌن من اتضفظ كالتأثتَ تنظيم الأفكار كاتظشاعر .5  .داخل بنية صوتية تدي

 2اعملاحظات عروضية حول الإيق

، ك"موسيقاىا الداخلية" التي تدنحها اتضياة، كتربط بتُ نبض القصيدةلإيقاع ليس تغرد صوت يتكرر، بل ىو ا
 .الشكل كاتظضموف، بتُ اللفظ كالعاطفة

كعليو يدكن أىم النقاط حوؿ  .كشعوره بو قبل كتابتو تشاع الإيقاعكلا يدكن لشاعر أف ييتقن الشعر دكف أف ييتقن 
 الإيقاع:

 يضعف الإيقاع اختلاؿ الوزف. 

  للإيقاع دكف الإخلاؿ بو مركنةالزٌحًافات كالعلل تعطي. 

  الرجزمثل" صاخب، كبعضها "كالرمل" ىادئبعض البحور ذات إيقاع". 

  ثٌل  .ذركة الإيقاع اتطارجيالقافية تدي

  

 
                                                           

 بتصرؼ. 062ينظر: تزود فاخورم، موسيقا الشعر العربي، ص: - 1
 ، بتصرؼ.069، 062اتظرجع نفسو،. ص:  ينظر: - 2
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 : أثر الايكاع في تنشيط الصياقات الأشلوبية12المحاضرة 

يط بها من  السياؽ موسيقى الأسلوبي في الشعر لا يقتصر على الكلمات كالتًاكيب، بل يشمل ما يحي
 .نًتجة عن الإيقاع لغوية

يحرٌؾ الأسلوب كييضفي عليو التوتر أك  عنصرنا بنائينا فعٌالان كالإيقاع لا يشتغل فقط كػ"خلفية صوتية"، بل ييعدٌ 
 .الشاعر اتعدكء، الإثارة أك الرتابة، كفقنا لاختيارات

 : 1ثانيًا: مفاىيم أساسية
 .النظاـ الصوتي اتظنتظم الناتج عن تكرار التفعيلات أك اتضركؼ أك الصيغ الايقاع:

 .البيئة اللغوية التي يظهر فيها النص، كتشمل البنية النحوية، الدلالية، كالصوتيةالسياؽ الأسلوبي: 

 .في اتظتلقي، من خلاؿ كسائل لغوية كإيقاعيةىو جعل السياؽ أكثر فاعلية كتأثتَنا تنشيط السياؽ: 

: ما  :يعتمد تنشيط السياؽ الأسلوبي على عناصر أساسية :ثالثاً: كيف ينُشّط الإيقاع السياق الأسلوبي أكلان
ىو التكرار اتظنظم للأصوات أك الكلمات أك التًاكيب  :الإيقاعكما ىو معلوـ   اتظقصود بالإيقاع كالسياؽ الأسلوبي؟

 .في النص، كيشمل الوزف، النغمة، التوازم، كالتكرار

اتصو العاـ الذم يصنعو الكاتب باستخداـ أدكات لغوية، بلاغية، كإيقاعية لنقل فيقصد بو:  السياؽ الأسلوبيبينما 
  .اتصمل، الإطناب أك الإيجاز، كالصور البلاغية إحساس أك فكرة معينة، كيعتمد على اختيار الألفاظ، ترتيب

 الإيقاع ييضفي على النص موسيقى داخلية تجعل كيف يينشٌط الإيقاع السياؽ الأسلوبي؟الآف نطرح التساؤؿ الآتي:  
القارئ أك اتظستمع يشعر باتضيوية أك اتضزف أك القلق أك السركر، حسب اتظقصود من النص. ىذه الطاقة تسهم في 

 :مثاؿ .تحفيز التفاعل مع النص

 ٚطٕٟ ٌٛ كُغٍذُ ثبٌشٍض ػٕٗ... ٔبػػزٕٟ إ١ٌٗ فٟ اٌشٍض ٔفـٟ

 .ىنا يتكرر الوزف كالنغمة لتوليد انفعاؿ كجداني قوم

                                                           
 بتصرٌؼ.012-011تػمود فاخورم، موسيقا الشعر العربي، ص:  -1
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عبر التكرار أك اتصناس أك السجع، يجعل اتظعتٌ أكثر بقاءن في الذاكرة،  كذلك :وتثبيتها في الذىنتأكيد الدعاني  .2
الإيقاع نًتج عن التوازم في  فهنا ".اٌؼضي أؿبؽ اٌٍّه، ٚاٌظٍُ ٘لان الأُِ" :مثاؿ.كيقوم الرسالة الأسلوبية
 .التًكيب تؽا يعزز اتظضموف

يجعل الأسلوب متًابطنا كمتماسكنا، كيدنع التشتت الذىتٍ لدل  الإيقاع : خلق وحدة أسلوبية متماسكة .3
 .القارئ، كىو ما ييعتبر من علامات الأسلوب الناضج أك الاحتًافي

عندما يستخدـ الكاتب ترلان قصتَة ثم طويلة، أك : التدرج والتنويع الإيقاعي يساىم في الترقيم الشعوري .4
ه القارئ تؿو تضظة ذركة أك توتر أك تأمل، ما ييسمٌى بػ"التنفس ييدخل توقفنا مقصودنا، فإنو يوجٌو انتبا

ٜ اٌصغار" :مثاؿ."الإيقاعي ّٚ الكسر اتظفاجئ في الإيقاع يخلق دراما داخل السياؽ ف"!وبْ ا١ًٌٍ ؿبوٕبً... صُ ص
 .الأسلوبي

الإيقاع يجعل النص تؽتعنا فنينا، خاصة في النصوص الإبداعية )الشعر، اتططابة، : خدمة الوظيفة الجمالية للنص .5
 .السرد الفتٍ(. ىذا اتصماؿ يعزز كقع الرسالة في كجداف اتظتلقي

 ، كذلك من خلاؿ التمثيل الآتي:كننتقل في العنصر اتظوالر إلذ العناصر التي تساىم في تنشيط السياؽ الأسلوبي

 الأسلوبي التأثنً العنصر

 توكيد اتظعتٌ، توليد الشعور التكرار

 موسيقى لفظية جاذبة اتصناس

 إيقاع خطابي رتشي أك ديتٍ السجع

 انسجاـ، كحدة بنائية التوازم التًكيبي

 تنوع شعورم، تحكم في الإيقاع العاطفي "الإيقاع الداخلي"التقطيع 

 للنصيشكل البنية الإيقاعية الكاملة  "في الشعر"الوزف 

 

الإيقاع ليس تغرد ترؼ بلاغي، بل أداة حيوية تحيي السياؽ الأسلوبي، فتمنحو النبض كالانفعاؿ، كتجعلو 
 :يعمل على فاعل أسلوبيالإيقاع في الشعر العربي ليس تغرد بنية صوتية، بل ىو ك  .أقرب إلذ اتظتلقي كأكثر تأثتَنا

كىو ما يجعل الإيقاع . إضفاء بيعد تعبتَم موسيقي، ك كالسياقاتتنشيط اتصمل ، إبراز الانفعالات،  تكثيف اتظعتٌ
 .، لا تغرد زخرفة صوتيةجزءنا من اتظعتٌعند الشعراء الكبار 
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 : أولية الايكاع على الوزن13المحاضرة

كقد اعتاد دارسو العىركض أف  .منذ أف ظهر الشعر، كىو يتأرجح بتُ الصوت كاتظعتٌ، بتُ الإيقاع كالوزف
 .يربطوا الإيقاع بػ"الوزف"، كيقيسوه من خلاؿ التفعيلات كالبحور

 :لكن الدراسات اتضديثة، كمن خلاؿ التحليل الصوتي كاتصمالر، بدأت تيبرز فكرة

 .إحدل تجليات الإيقاعبل إف الوزف نفسو ليس سول  أسبق كجودنا، كأشمل أثرنا من الوزف، الإيقاعأف 

 كىل تتغتَ نظرتنا إلذ الشعر حتُ نفهم ىذه العلاقة؟ كما مبررات ىذه الأكلوية؟ الإيقاع يسبق الوزف فعلان؟ فهل

 :مفاىيم أساسية *
 .الإحساس اتظوسيقي العاـ للنص صوات، كالتنغيم، كالتوازم، يشملنظاـ نغميٌ شعرم نًتج عن تكرار الأ الايقاع:

 1ذلك الانتظاـ كالتناغم الزمتٌٍ الٌذم يشكل أمٌ عمل منتظم" "فهو

فالوزف عبارة عن " قوالب عركضيٌة  .نمط عركضي دقيق مكوٌف من تفعيلات منتظمة كفق بحور اتطليلالوزف: 
ل فنعيم كافي يشتَ إلذ أفٌ للشعر نمطتُ من اتظوسيقى، يتمث2يستعاف بها في تنظيم بها في تنظيم الإيقاع كتوجيهو"

 .أكليٌة الايقاع على الوزف داخلي كىو الإيقاع النمط الأكٌؿ في الوزف، كىو ذك طابع خارجي، كيقابلو نمط ثاف

 .اتظفهوـ الذم ييفيد بأف الإيقاع يسبق الوزف من حيث اتضضور في التجربة الشعرية كالذىن البشرمالأكلوية: 

 :الإيقاع يتجلٌى في الشعر من خلاؿ: مظاىر الإيقاع*

 : التفعيلات كالبحر"اتطارجي" الوزنيالإيقاع -

 التكرار، النبر، اتصناس، التقفية الداخلية :الداخليالإيقاع -

 التوازم، اتصمل اتظتناظرة :النحوي التركيبيالإيقاع  -

                                                           
 .91، ص: 0999يورم لوتداف، تحليل النص الشعرمٌ، " بنية القصيدة"، تر: محمد فتوح أتزد، دار اتظعارؼ، القاىرة،  - 1
، 02ص:  0990نعيم اليافي، أكىاج اتضداثة، دراسة في القصيدة العربية اتضديثة،  منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق،  - 2
02. 
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كىذا يدؿ على أف الإيقاع أكسع من الوزف، لأنو لا ، التوتر الشعورم اتظصاحب للموسيقى :العاطفيالإيقاع -
 .يتوقف عند كحدة العىركض

 

الطفل يدندف كيلعب بالإيقاع ف الإيقاع فطرم، كالوزف مكتسب لداذا نقول إن الإيقاع أسبق من الوزن؟
الإيقاع موجود في لغات لا تدلك نظامنا عركضينا كالعربية، تؽا يدؿ كما   .قبل أف يتعلٌم الكلاـ أك يزف بيتنا شعريان 

لد يكن الشعراء  في الشعر اتصاىلي، ؛الإيقاع سابق في التاريخ الشعرم أفٌ  كما .خاصية إنسانية أكلذ على أنو
علم العركض جاء إلذ أف جاء  .كانوا يعتمدكف على السمع كالإيقاع الداخلي بل يعرفوف مصطلحات الوزف،

 .لاحقنا لتنظيم ما كاف قائمنا شعريان 

ا للحيوية الإيقاعية موزكنًن لكن البيت الشعرم قد يكوفف، الوزف لا يعمل دكف إيقاع كما أفٌ   .، فيبدك آلينافاقدن
رٌؾ السامع أما البيت اتظشحوف بالإيقاع الداخلي )كلو بلا كزف تقليدم(، فإنو  .يحي

ا تؽ، شعر التفعيلة كالشعر اتضر تحرٌرا من الوزف، لكنٌهما حافظا على الإيقاع 1:الشعر الحديث والتحرّر من الوزن
 .في الشعر، لا الوزف بالضركرة ديعنصر البقاء كالتجدٌ  يدؿ على أف الإيقاع ىو

 :بيت موزكف لكن رتيب إيقاعينا : تحليلينموذج 

 ُْ ٌَ ٚؿىذَ اٌؼِب  ِل١ذُ إٌٝ اٌـٛقِ فٟ أٚيِ اٌفجغِ = فغبثذْ ٔجٛ

 آخر في حتُ نرل في اتظثاؿ اتظوالر أمر .الكامل، لكنٌ البيت يفتقد النغمة الداخلية ؛ كىو من بحرالوزف سليمف

 :موزكف لكن إيقاعو حيٌ  بيت غتَ

 أٔبص٠ه،

 ...فلا ٠ـّؼٕٟ غ١غُ اٌصضٜ

 ٚرغ١ت فٟ ٚجٟٙ اٌجٙبد

 .لا ينتمي لبحر تقليدم، لكن الإيقاع داخلو نًبض بالتكرار كالتنغيم كالتوتر فالبيت

                                                           
 ، بتصرؼ.016- 012فاخورم، موسيقا الشعر العربي، ص:تػمود  ينظر: - 1



57 
 

لا يينتج  كالوزف، مهما كاف دقيقنا، .كىو الذم يدنح اللغة طاقتها اتظوسيقية ،الإيقاع ىو جوىر الشعرإف 
 .شعران تريلان إف لد ييدعىم بإيقاعو حيٌ نًبض

 .يسبق الوزف في التجربة الشعريةٌ، كيحكم عليو ترالينا : الايقاعكلذلك نقوؿ
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 :الإيكاع في الشعر المعاصر 14المحاضرة 

رؾ الشعر كييضفي عليو تراليةن خاصة، سواء في الشعر التقليدم أك  الإيقاع ىو العنصر اتضيوم الذم يحي
اتظعاصر. فبينما يعتمد الشعر الكلاسيكي على نظاـ البحور اتطليلية كالقافية اتظوحدة، يتميز الشعر اتظعاصر بتنوع 
إيقاعي كاسع، يتجاكز الوزف التقليدم إلذ أشكاؿ جديدة تعتمد على اتظوسيقى الداخلية، كالانزياحات اللغوية، 

. في ىذه المحاضرة، سنتناكؿ مفهوـ الإيقاع في الشعر اتظعاصر، كمصادره، كأبرز كحتى الصوتيات غتَ اتظنتظمة
 تجلياتو.

ىو النظاـ الصوتي الذم يضبط حركة اللغة داخل النص الشعرم، كيخلق   :1. مفهوـ الإيقاع في الشعر اتظعاصر1
 .الشعر العمودم توازنًن بتُ التكرار كالتنوع، دكف الالتزاـ الصارـ بالأكزاف التقليدية كما في

إنو إيقاع داخلي كمرف، ينبع من تكرار الأصوات، كتوزيع الكلمات، كتنوع اتصمل، كالتوازم، كالتنغيم، بما يخدـ 
 .التجربة الشعورية كالفنية للشاعر

2خصائص الإيقاع في الشعر الدعاصر ✳
لد يستطع الإيقاع في الشعر اتظعاصر أف يتنصل لإيقاع القصيدة  :

 قديدة، إلاٌ أنو حاكؿ أف يجد لنفسو مكانً لو كذلك من خلاؿ:العمودية ال

لا يعتمد على البحور اتطليلية، بل يستخدـ التفعيلة الواحدة بحرية )في شعر  :تحرر من الوزن التقليدي .1
 ".في قصيدة النثر"التفعيلة(، أك يتجاكز الوزف تدامنا 

 .التًاكيب، التوازم، اتصناس، كالسجع اتصزئييعتمد على تكرار الكلمات أك  :تنوع الإيقاع الداخلي .2

 .الإيقاع مرتبط بالانفعاؿ الشعورم، كليس بالشكل اتطارجي فقط :إيقاع نابع من الدعنى والصورة .3

تار بدقة لتخلق تناغمنا صوتينا، حتى دكف كزف :حيوية اللغة .4  .الكلمات تخي

 اٌذ١بح ػٍٝ ٘ظٖ الأعض ِب ٠ـزذك:في قصيدة من قصائد تػمود دركيش، يقوؿ

 "...ػٍٝ ٘ظٖ الأعض ؿ١ضحُ الأعض                                                         

يتكرر تركيب "على ىذه الأرض"، كىذا التكرار الإيقاعي يعطي للنص طابعنا إنشاديان كشعوريان ففي ىذا اتظثاؿ، 
، رغم غياب الوزف التقليدم موسيقى ، ك صوت اتظعتٌفي الشعر اتظعاصر ىو  الإيقاع. فيمكننا القوؿ؛ قويان

، لذا فهو أكثر حرية، لكنو لا يقل التجربة الشعرية نفسهالا يفرضو البحر العركضي بقدر ما تفرضو  .الإحساس
 .تأثتَنا

                                                           
 بتصرؼ. 000تػمود فاخورم، موسيقا الشعر العربي، ص - 1
 ، بتصرؼ002ينظر: اتظرجع نفسو، ص:   - 2
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الشعر اتضر يعتمد التفعيلة كوحدة موسيقية تتفاعل من بعضها البعض في السطر العمودم، كعلى  إفٌ  
اتضريةٌ في عدد التفعيلات اتظوزٌعة على كل سطرو. فقد تحر الشاعر اتظعاصري من الالتزاـ بعدد معتٌُو من التفعيلات في 

تي السطر من تفعيلة أك جزء من التفعيلة أك أكثر البيت الشعرمٌ إلذ السطر الشعرمٌ غتَ تػدٌد التفعيلات، فقد يأ
من ذلك،  فالٌذم يتحكم بطوؿ السطر كقصرهً ىو اتضالة الشعوريةٌ لذل الشاعرً." ...فالقصيدة في ىذا الاعتبار 
صورة موسيقية متكاملة تتلاقى فيها الأنغاـ اتظختلفة كتفتًؽ تػدثةن نوعنا من الايقاع الذم يساعد على تنسيق 

 1ر كالأحاسيس اتظشتتة"اتظشاع

رنا بذلك كحدة البيت التقليدمٌ، كميفجرنا  لذلك اعتمد الشاعر على التفعيلة كوحدةو إيقاعيٌة في عملو الفتٌٍ ميكسًٌ
خبٌأة كذلك من خلاؿ "...الضركرة في أف يتكافأ اتضس اتظوسيقي كاللغة كاتظعاني في كحدةو كاحدةو، 

ي
بذلك طاقتو اتظ

طٌطةو ينبغي أف تكوف الوحدات الإيقاعيٌة فبقدر ما تكوف اتضالة  -التفعيلات-النفسية للشاعر متغتٌَة أك غتَ تؼي
قادرة على امتصاص الشحنات الوجدانية للشاعر، بحيث يكوف ىذا الامتصاص إيجابينا خصبنا ييعبػٌري أكٌلا كبكل 

  2جلاءو كحريةٌ كيعطي ثانية إضاءةن أكثر."

ينبع من تناغم داخلي حركيٌ كىو سرٌ ىذه اتظوسيقي في شعر التفعيلة  الإيقاع :اذج من الشعر اتظعاصرنم
قدٌس"، فقد نظم الشاعر منو تذاني قصائد من 

ي
اتظوسيقى، كىذا ما سنراه في إيقاع شعر التفعيلة في ديواف " اللهب اتظ

ءت من البحور أصل تسسةو كتسستُ قصيدةن، كسنقوـ برصد بعض الأنماط اتظشكلة للتفعيلة اتظستخدمة كالتي جا
 الصافية فقط، كىي "فاعلاتن" من بحر الرمٌل، ك" فعولن" من اتظتقارب، ك"فاعلن" من اتظتدارؾ. 

فمن أىم الظواىر الإيقاعيٌة لنمط التفعيلة الأختَة "فاعلاتن" الساتظة ك"فعلاتن" اتظخبونة من بحر الرٌمل في 
 :3قصيدتو "أنً ثائر"

 فٟ اٌذٕب٠ب

 ْ ٍْذََٕب٠ْبَ  فِ

/0//0/0 

 فبػلارٓ

 ُْ ًِ لبرِ  ٚؿٛاصِ ا١ٌٍّ

                                                           

 .60ـ، ص:0991، 10عز الدين اتشاعيل، الشعر العربي اتظعاصر، دار الفكر العربي، بتَكت، ط: - 1

 .062، ص: 0992في الأدب اتضديث، اتعيئة اتظصريةٌ العامة، القاىرة،  عزيز سيد جاسم، دراسات نقدية - 2

 .002، ص:0111، 12مفدم زكريا، ديواف اللٌهبً اتظقدس، موفم للنشر، اتصزائر، ط:  - 3
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 ُْ ًِ لبرِْ ١ٍَْ ٌْ  ٚؿٛاصُْ 

///0/0/0/ /0/0 

 فؼلارٓ فبػلارٓ

ُْ ؿىْغٜ  ِبٌذِ الأوٛا

ُْ ؿىْغاْ  اْ َٛ  ِبٌْذَِ لْأوَْ

/0//0/0/0//0/0 

 فبػلارٓ فبػلارٓ

َّلادِ   صَ

 ْٟ لَاْرِ ِّ  صَ

///0/0 

 فؼلارٓ

ُِٙجخُ الألضاعِ ؿِغًا صػزٙب  ْٚ  أ

 ُِ بْ  َٙ صػَْزُ ْٚ ً ْْ أ جَخَ لْألَْضاَعِْ ؿِغَ ْٙ 

/0//0/0 /0//0/0/0//0/0 

 فبػلارٓ فبػلارٓ فبػلارٓ

 فٟ اٌؼّٚا٠ب

 ْ ا٠ْبَ َٚ  فؼِْػَ

/0//0/0 

 فبػلارٓ

 ُْ ٍْ ٚٔبئ  ث١ٓ ؿٙغا

بتُ  تصأ الشاعر إلذ تفعيلة بحر الرمل الرئيسية "فاعلاتن" كمشتقتها "فعلاتن"، كنوعٌ في عددىا في السطٍرً ما
 مقطعو عبػٌرى عن أنً الشاعري الثائري شيعوريان كنيبض بإيقاع تفعيلة الرمل.  كثلاث. ككلٌ  كاثنتُتفعيلة 
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*نموذج آخر لنمط التفعيلة الساتظة "فاعلاتن" كالمحذكفة " فاعلن" كالمحذكفة اتظخبونة "فعلا" من قصيدة 
 قولو:  1"أرض أمي كأبي"

 سٍضّٚا

 ْٚ ٍِضُ ٍْ  س

/0//0 

 فبػٍٓ

 سٍضّٚا

 ْٚ ٍِضُ ٍْ  س

/0//0 

 فبػٍٓ

 سٍضّٚا ٠َٛ َ اٌجلا

 ْٚ ٍِضُ ٍْ ٌْجَلَاْ  س  ََ ْٛ َ٠ 

/0//0 /0 /0//0 

 فبػٍٓ  ٓرفبػلا

 ػٓ ثلاصِ اٌّغْغِةِ 

 ْٟ غْغِثِ َّ ٌْ ْٓ ثلْاصِ   ػ

/0//0/0 /0//0 

 فبػلارٓ فبػٍٓ

 ػٓ ؿٌٟٙٛ ػٓ كؼبثٟ

 ْٟ ْٓ كؼبثْ ْٟ ػ ٌ ْٛ  ػٓ ؿٙ

/0//0/0 /0//0/0 

 فبػلارٓ فبػلارٓ

                                                           

 .019مفدم زكريا، ديواف اللٌهبً اتظقدس، ص:  - 1



62 
 

 ػٓ صعُٚثٟ ػٓ رغُاثٟ

 ْٚ ْٓ صعُُ ْٟ ػ ْٓ رغَُاثِْ ْٟ ػ  ث

/0//0/0 /0//0/0 

 فبػلارٓ فبػلارٓ

ٟ ٚأثٟ ِّ  أعضُ أُ

 ْٟ أثَِ َٚ  ْٟ ِّ ِْ ُ  أعَْضُ أ

/0//0/0 ///0 

 فبػلارٓ فؼلا

 سٍضّٚا ...٠َٛ اٌجَلاَ 

ٌْجَلَاْ   ََ ْٛ َ٠ ْٚ ٍِضُ ٍْ  سَ

/0//0/0 /0//0 

 .فبػلارٓ فبػٍٓ

"فاعلن" ك"فعلا" معبػٌرنا عن فرحتو بجلاء اتصيش عن فجاء الشاعر بسحرو موسيقي كىو يختم كلٌ سطرو بمتغتٌَتتُ 
 القواعد اتظغربيٌة.

الشعر اتظعاصر كسر القيود الإيقاعية التقليدية، لكنو لد يتخلَّ عن اتظوسيقى. بل ، ك 1الإيقاع كفعل تحررم
 .الإيقاع كاتظعتٌالتفاعل بتُ ك   الانزياحات الصوتيةك   اتضرية في التشكيل نقلها إلذ مستول آخر يعتمد على:

 الذم يدنح القصيدة ركحها. إحساسو اتضيوم، ك الإيقاع اليوـ لد يعد تغرد "كزف"، بل ىو نبض النص

 

 

 

 

                                                           
 بتصرؼ. 21، ص: 0119بتَكت، : نًزؾ اتظلائكة، قضايا الشعر اتظعاصر، دار العلم للملاين  ينظر - 1
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 خاتمة

 استنادىا إلذ المحاضرات التي تم التطرؽ إليها نصل إلذ النتائج التالية:

 خلاؿ علم العركض، يتمكن الطاٌلب من التعرٌؼ على الفرؽ بتُ الشعر كالنثر. من 

 .معرفة صحيح الشعر من فاسده 

 .ٌاتضس الإيقاعي اتظتنامي عن طريق إدراؾ النبرات اتطاصة بالبحور الشعرية 

 .يقدـ علم العركض تحليلاى للأداء اتظوسيقي للقصائد من خلاؿ تحديد خصائص البحور 

 داة عمليٌة تدكن طلٌاب اللغة العربيٌة من الدراسة كالتعلٌم، لأنوٌ السبب في تحقيق الفهم علم العركض أ
 اتضقيقي للشعر العربي، كقراءتو قراءةن صحيحة، من خلاؿ فهم قواعد العركض.

  علم العركض ىو ميزاف للشعر العربٌي لو قواعده كأصولىوي، كمن ىذه القواعد نستمد ما لو من أهميٌة في
على الشعر من أمٌ كسرو أك تشويو، فهو أساس اتظوسيقى الشعريةٌ، كاتصهل بعلم العركض يعتٍ  اتضفاظ

افتقار الشعراء بشكلو خاصو للتنوعٌ فيما لديهم من نًتج أدبٌي، فهو أساس لضبط الأداء اتظوسيقي، 
 كالفهم الشعرمٌ كتحديد مواضع اتطلل كالصٌواب.
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 *فهرس المحاضرات*
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 اتفهرس المحاضر

 

 مقدمة 

  5-12                           أساس النظرية الخليلية في علم العروض: 01المحاضرة 

 8-6                            : الدصطلحات الأساسيّة في علم العروض02لمحاضرةا 

 10-9                                      : الأسباب، الأوتاد والفواصل.03المحاضرة 

  14-11                                                   :الكتابة العروضيّة04المحاضرة                                                        
  17-15                                                 : التقطيع العروضي05المحاضرة 

 29-18                                                   : الدوائر العروضيّة06المحاضرة 

 35-30                                                  : الزحافات والعلل07المحاضرة 

 39-36                                                    : البحور الشعرية08ّالمحاضرة 

  47-40                                           : مفهوم القافية في الشعر09المحاضرة 

 50-48                                                    : الوزن في الشعر10المحاضرة 

  52-51                                                  : الإيقاع في الشعر11المحاضرة 

 54-53                          : أثر الايقاع في تنشيط السياقات الأسلوبية12اضرةالمح 

  57-55                                           : أوليّة الايقاع على الوزن13المحاضرة 

  62-58                                       : الإيقاع في الشعر الدعاصر   14المحاضرة    

                                                                              64الخاتمة 

                                                                   66فهرس المحاضرات 

                                                             70-68ثبت مصادر المحاضرات 
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 المصادر والمراجع

 

 :0920، 10إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأتؾلو اتظصريةٌ، ط 
 تح: محمد تػي الدين عبد اتضميد، دار الرشاد ابن رشيق القتَكاني، العمدة في تػاسن الشعر كأدبو كنقده ،

 .ط-الدار البيضاء، د–اتضديثة 
  عبد الله تػمح بن عبيد الله بن سلاـ اتصمحي، طبقات فحوؿ الشعراء كاتظقاييس النقدية، دار اتظعرؼ، أبو

0920. 
  ،أبو يعلى التنوخي عبد الباقي بن عبد الله، كتاب القوافي، تح: عوني عبد الرؤكؼ، مكتبة اتطاتؾي، مصر

 .0991، 10ط:

 بد السلاـ ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر أبي اتضسي أتزد بن فارس ، معجم مقاييس اللغة، تح: ع 
 :10أبي الفتح عثماف بن جتٍ، كتاب العركض، تح: أتزد فوزم اتعيب، دار القلم للنشر كالتوزيع، ط ،

0999. 
 .أتزد اتعاشمي، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، مصر 
 ط.-تبة الزىراء، دأمتُ علي السيٌد، في علم القافية، مك 
  ،إيديل بديع يعقوب، اتظعجم اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الكتب العلمية، بتَكت

 ـ،0990ق/0200، 10ط:
 0116لبناف،  -إيديل بديع يعقوب، معجم لآلئ الشعر، دار صادر، بتَكت. 

 :10بركيز نًتل خانلرل، حوؿ كزف الشعر، تر: محمد محمد يونس، ط، 
 اف بن سعد كفوزم تػمود خضر، في العركض كالقافية، خوارزـ العلميٌة للنشر كالتوزيع، جدة، بريك

 ق0201
 :10ثريا تػي الدين تػمود شيخ العرب، اتظيزاف اتصديد في علم العركض كالقافية، دار كائل للنشر، ط ،

0112 
 تٌ بو: محمد شرؼ حاجي خليفة مصطفى بن عبد الله، كشف الظنوف عن أسامي الكتب كالفنوف، اعت

 لبناف،-الدين، دار احياء التًاث العربي، بتَكت
 :0110، 10حستُ نصار، القافية في العركض كالأدب، مكتبة الثقافة الدينيٌة، ط. 
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  ،0112راجي الأتشر، علم العركض كالقافية، دار اتصيل، بتَكت 
  0111اتظأموف، سعود تػمود عبد اتصابر، اتطليل بن أتزد الفراىيدم حياتو كشعره، دار، 
  ،0990سيد البحراكم، العركض كإيقاع الشعر العربي، اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب 
 :0999، 12صفاء خلوصي،  فن التقطيع الشعرمٌ، منشورات مكتبة اتظثتٌ، بغداد، ط 
  ،0119عادؿ حريز الدرة، أكزاف الشعر العربي، دار غيداء للنشر كالتوزيع. 

 0919لعركض كالقافية، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، بتَكت،عبد العزيز عتيق، علم ا. 
 :ـ.0910ق/0210، 10عبد اتعادم الفضلي، تلخيص العركض، دار البياف العربي، جدة، ط 
 :0919، 10عدنًف حقي، اتظفصل في العركض كالقافية كفنوف الشعر، دار الرشيد، دمشق، ط 
  ـ.0991، 10اتظعاصر، دار الفكر العربي، بتَكت، ط:عز الدين اتشاعيل، الشعر العربي 

  ،0992عزيز سيد جاسم، دراسات نقدية في الأدب اتضديث، اتعيئة اتظصريةٌ العامة، القاىرة. 

  ،عمر خلٌوؼ، كن شاعرا" طريقة جديدة كميسرة لتعلٌم أكزاف الشعر العربي"، مكتبة اتظلك فهد الوطنيٌة
0100 

  0991بي كتػاكلات التطور كالتجديد فيو، دار اتظعرفة اتصامعية، فوزم سعد عيسى، العركض العر . 
 القرآف الكريم 
  ،0129كرنيليوس فاف ديك، تػيط الدائرة في علمي العركض كالقافية، لبناف 
 الكويت-محمد بن حسن بن عثماف، اتظرشد الوافي في العركض كالقوافي، دار الكتاب اتضديث: القاىرة-

 ق0202ـ/0112، 10اتصزائر، ط:
 ـ.0999، 10: محمد بن منظور، لساف العرب، دار صادر بتَكت، ط 
  ،َق/ 0200محمد علي الشوابكة، أنور أبو سويلم، معجم مصطلحات العركض كالقافية، دار البشت

 ـ0990

  ،تػمود فاخورم، موسيقا الشعر العربي، مدرية الكتب كاتظطبوعات اتصامعيٌة، جامعة حلب
 ـ0996ق/0206

 0996، موسيقى الشعر العربي، منشورات جامعة حلب، تػمود فاخورم، 
 لبناف، -تػمود مصطفى، أىدل سبيل إلذ علمي اتطليل، تح: سعيد محمد اللٌحاـ، عالد الكتب، بتَكت

 0996، 10ط:
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  مصطفى بن عبد الله الشهتَ بحاجي خليفة، كشف الظنوف عن أسامي الكيتيب كالفنوفً، اعتتٌ بو: محمد
 لبناف. –بيلكو الكليسي، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت شرؼ الدٌين رفًع 

 ـ0991ق/0201، 10القاىرة، ط: -مصطفى حركات، أكزاف الشعر، دار الثقافة للنشر 
  :0111، 12مفدم زكريا، ديواف اللٌهبً اتظقدس، موفم للنشر، اتصزائر، ط. 

 ،0910، 10ط: موسى الأتزدم نويوات، اتظتوسط الكافي، اتظؤسسة الوطنيٌة للكتاب. 
  ،0119نًزؾ اتظلائكة، قضايا الشعر اتظعاصر، دار العلم للملاين بتَكت. 

  ،نعيم اليافي، أكىاج اتضداثة، دراسة في القصيدة العربية اتضديثة،  منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق
0990. 

  التًاث القومي كالثقافة، نور الدٌين السلماني العماني، اتظنهل الصافي على فاتح العركض كالقوافي، كزارة
 .0990، 10سلطنة عماف، ط:

  ،يورم لوتداف، تحليل النص الشعرمٌ، " بنية القصيدة"، تر: محمد فتوح أتزد، دار اتظعارؼ، القاىرة
0999. 


