
 

 
 

 

 
  

 

 

 

 

 

 

 ( (اللسانياث العربيت المقارنت)أطروحت مقدّمت لنيل درجت دكتوراه ل.م.د في ) 

 ابراهيمي بوداود:إشراف شهري موالشيخ:)ة(إعداد الطالب

 لجنة المناقشة:

 الصفة المؤسسة الرتبة  الاسم واللقب

 رئيسا  البيض-المركس الجامعي أستاذ عطاطفت بن عودةأ/د 

 مشرفا ومقررا غليزان-جامعة أحمذ زبانا  أستاذ ابراهيمي بوداود أ/د

 مناقشا 1وهران–جامعت أحمد بن بلت  أستاذ اسطمبول ناصرأ/د 

 مناقشا -شلف-جامعت حسيبت بن بوعلي أستاذ العربي أ/د عميش

 مناقشا جلمسان-جامعت أبو بكر بلقايد  أستاذ  شيادي نصيرة.د 

 مناقشا غليزان-جامعة أحمذ زبانا  أستاذ د.بن شيحت نصيرة

 غليزان-جامعة أحمذ زبانا     
 

 2021/2022السنت الجامعيت: 

 

محدّدات المكون الموسيقي للشعر العربي في 

 ضوءالطرح الفونولوجي



 



 كلمة شكر
الحمد لله الذي جعل العربية على أشرف لسان والصلاة والسلام على خير       

 .الأنام، وآلو وصحبو أجمعين، ومن تبعيم بإحسان إلى يوم الدين

بعون الله ورعايتو، أن أتوجّو إلى    يبحثلي وقد فرغت من إتمام    يطيب      
المولى عزّ وجل بالحمد والشكر على نعمو التي لاتعدّ،ومنيا أن سخّر لي من  

وَلَا تنَسَْوْا الفَضْلَ  ﴿وقد ق ال عزّ وجلّ لأجلاءّ من أنار لي سبيل العلم، الأساتذة ا

أجد ما    ولالا يعدّ ولا يردّ،ابراىيمي بوداود   ف إنّ فضلك عليّ دكتور﴾بيَْنكَُْ 
ا  وف ً ر  ع  م    م  ك  ي  ل  إ    ع  ن  ص    ن  :"م  صلى الله عليو وسلّم  أقولو إلّا حديث رسول الله

  د  ق    م  ك  ن  وا أ  ر  ى ت  ت  ح    و  وا ل  ع  د  اف    و  ون  ئ  اف  ك  ا ت  وا م  د  ج  ت    م  ل    ن  إ  ،ف   وه  ئ  اف  ك  ف  
ا ما تعثّرت ولابدّ وجدتك أستاذ  وإذ ،دين  علي  "ف الدعاء لكوه  م  ت  أ  اف   ك  

  ،ف لك كلّ التقديرمادّا يد العون آخذا بيدي إلى برّ الأمان مصمودي مجيد
 والشكر والثنّاء

ف الشكر   " اس  الن     ر  ك  ش  ي    لا    ن  الله م    ر  ك  ش  ي    وق ال صلى الله عليو وسلّم:"لا       
موصول إلى كلّ من ساندني وساعدني في إعداد ىذا البحث من الأىل  

أعضاء لجنة القراءة والمناقشة على ما    بالذّكروأخصّ  دق اء والرف اق،والأص
بذلوه من جيد في قراءة ىذا البحث، وعلى ما سيقدموه لي وللحضور  
الكريم من نصائح وتوجييات وإرشادات، ىي زبدة خبرتيم في مسارىم  

 العلمي وسأكون حفية بيا بغية تقويم ىذه الرسالة وتعديليا

في إنجاز ىذا البحث العلمي    يقو ليلله أوّلا وأخيرا عاى توف  والحمد      
 خدمة للعربية وأىليا.
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 مقدّمة

يها إيقاعو الدنماز، ويكشف فاعليتها الدتلقوف لؽلك النص الشعري طاقة موسيقية، يذكّ 
وما من الة إلى الدوسيقى والغناء، تبعا لتًكيبتهم البيولوجية الديّ  على اختلاؼ مستوياتهم

العرب كانوا أكثر إدراكا مناّ لسمات التقاطع بتُ قولذم الشعري والدوسيقى التي   شك أفّ 
 ولا نعتٍ ىنا أفّ  كانت الباعث الأوؿ بُ بزلقو، فتجلى بُ الحدائيات والركبانية والنصب

بل  ،دواؿ الدشابهة اقتصرت على ماىية النص من حيث مناسبتو للمقاـ الذي قيلت فيو
دب بُ ت بُ عناصر بنائية إيقاعية، غتَ أنّّا فذّة حتَّت أرباب الأت لذم أكثر ما بذلّ بذلّ 

أف تنتزع منهم نوعا من  وىذه الحقيقة أبت إلاّ  تصنيف جنسها وطبيعة مصدرىا،
 الاعتًاؼ نلمسو بُ إقرارىم بأفّ الذي جاء بأوزاف العرب وحصرىا صاحب عقلية فذّة

 ل تفريعاتو.بكألصبت ذاؾ الزخم الإيقاعي 
ة القصيدة العربية بدأت بحدائيات لتًقى إلى صرح القصيدة العربي أفّ فى علينا ولا لؼ 

 ،قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزؿ"ظههرت بُ قوؿ الدشيّدة بُ غفلة من التاريخ  إلى أف بس
إليها الأسلاؼ نظهرة  ى يد فطاحلة الشعراء، فنظهرعل "وىل غادر الشعراء من متًدّـ 

هج إلى أف خرج إلى سنّوا طريق شعرىم على ىذا النّ بل  ،يعتليها التبجيل والتقديس
يقاعات بُ بتٌ موسيقية تلك الإ فحاوؿ أف لغلّي ،الوجود الخليل ابن أحمد الفراىدي

الخليل  عروضية حكّمتها أذف موسيقية مرىفة، إلّا أننّا لصابُ القوؿ الذي يذىب إلى أفّ 
سيقية لتلك النماذج الشعرية التي أوجد قوالب مو  صر أوزاف العرب وإلّظا نعلن أنوّح

ولو كتب للخليل بقية من العمر لاستوبَ إيقاعات أخرى، وما  ،استهوت العرب آنذاؾ
يبررّ قولي ما استحدثو الشعراء بعده، فهذا أبو العتاىية يقوؿ:" أنا فوؽ العروض" والحقّ 

تٌ لغوية وزنية جلّت ، بل بأفّ العروض لم يكن قيدا سُلّط على عاتق الشعراء كما رُوّجَ لو
 .ذاؾ الزمنإيقاعات 

ومنهجهم إفّ الخصيصة الوزنية التي شكّلت عقيدة الشعراء لكلّ عصر فرسانو فإذا كاف و 
قوالب إيقاعية  سرعاف ما سئموا منها وأنصتوا لدوسيقى نابعة من وجدانّم، فاستحدثوا
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بها من خروج صارخ عن جديدة كالدزدوج والدخمس بٍ الدوشّح إلى شعر التفعيلة وما صح
بسلّص من التفعيلة التي تنهض على لشعر قد  يكن الكن إلى ىنا لمعروض الخليل، 

الذي ينهض عليو  فمازاؿ الحكم ،الدوسيقىأىل  بلغة  "البم والتك"الساكن والدتحرؾ أو 
، ولا زاؿ ينزع إلى عوامل ترضي الأذف كانت حدائيات بُ بدايتهاىي الدوسيقى التي  

طالدا كاف العرب يعتمدوف على مسامعهم الدرىفة بُ الحكم الدوسيقية حتى الإشباع،فل
على الدنجز الشعري حتى أكسبها ذلك مرانا وقدرة على التمييز بتُ الفروؽ الصوتية 
الدقيقة، وأصبحت تلك الآذاف تستًيح إلى كلاـ لحسن إيقاعو، وتأبى آخر لنبوّه، فكاف 

 ولا تزاؿ. تأصيل القيم الدوسيقية للكلاـ الدفتنلذذه الدلكة دور كبتَ بُ 
موسيقى الشعر لالؽكن حصرىا بُ العروض، وأفّ الدؤلفات التي  إننّا بعد ىذا نؤمن بأفّ و 

عروض والإشادة خاضت بُ النظهم العروضي لطالذا أقرب إلى اجتهادات بُ تفستَ ال
غي توصيفنا ىذا لايبت لما أفّ منها إلى الدراسة العلمية، ع لقدح فيوو ابدزاياه الجمالية أ

كاف لذا الفضل الجسيم بُ تفتيق رؤيتنا حياؿ الانتقاص من قيمة تلك الأعماؿ، فلطالدا  
عند اختياري لدوضوع رسالتي كانت لديّ دوافعي الشخصية بُ و ،إيقاع النص الشعري

العلاقة ما عن ماىية يلحّ عليّ دائ ميلي إلى التنقيب عن الشعر وسرّ نظهمو، وكاف سؤاؿ
بسثّل نها وتطرؽ باب ذاكرتنا ملحّة على بعي والشعر، ولداذا لضَِنّ إلى أغاف بتُ الدوسيقى

الشعر كاف يغُتٌّ، فأقدمت  لابسات زمن سماعنا إيقاع تلك الأغنية، ىذا إذا سلّمنا أفّ م
أنقّب عن ىذه العلاقة بخطى واىية لقلّة زادي بُ فنّ الدوسيقى ولفوضى وتضارب 

ت بُ ىذا الدضمار بصورة غائمة يكتنفها الكثتَ من الضبابية والتعنّت للرأي دولظا التأليفا
 و العلمي الصحيح.وجّ الوقوؼ على أرضية علمية صحيحة تضمن التّ 

شكيل العروضي وما تقدّمو مسطرة العروض يقف على حقيقة ىذه ل بُ التّ بٍّ إفّ الدتأمّ   
الشعر، وىو الجانب  ف الدوسيقي الذي يؤطرّمن الدكوّ  اجانب الضبطية التي لا بركم إلاّ 

الذي يعتٌ بالتًانيم الإيقاعية وتواتراتها الخطية التي تتًاوح بتُ الحركة والسكوف أو بتُ 
وإزاء وضعية كهذه لم يكن لدينا من سبيل سوى أف نطرؽ موضوعنا ىذا ، "كالبم والت"
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تداعيات الدوضوع تناولذا،وذلك لدا لزمّلتُ بإشكاليات ساقت نفسها إلينا وفرضت علينا 
بُ الشعر العربي من إثارة وحيوية بتُ قديم يظهلّ البنية الأولى وجديد يتألّق لدا نّل لشا 
سبقو، ومن ىنا راودتنا فكرة معاينة ىذا الدوضوع كأطروحة معرفية لضاوؿ من خلالذا 

الذي تؤدّيو  أكوستيكية الشعر وحسّو السمعي الكشف عن جملة الدكونات التي بركم
 ةمكوّنات نغمية ولحنية وغنائية تتعانق مع موقعيات النوتة الدوسيقي

ومن ىذه النظهرة العميقة والدعقّدة لدوسيقى الشعر نبعت فكرة البحث الطالزة إلى إضاءة 
الدوسيقية ما أمكن من تلك البؤرة الغامضة الدراوغة بتُ الخفاء والتجليمع أفّ الدراسة 

ذلك أفّ لررّد الكشف عن مظهافّ الدوسيقى يعدّ  ،رغم ملامساتو الجمّةللشعر أكثر عسرا 
لأفّ لزاولات ترويضو والتسلّل إلى الدناطق الوعرة التي يرتاد بها فنوف القوؿ ىي  ؛مغامرة

لشعر لمصاحبة  ظلت ىذه الدوسيقىتكشّف مواطنها، إذ و  من قبيل الدمارسة الجمالية
السؤاؿ الذي ظل ىاجسي ىو البحث والتأمل بُ رغم الانزياحات التي لحقتو،لكن 

ى منها لها بُ نتائجها، وما تبقّ العلاقة التي ربطت الشعر بالدوسيقى بُ جذورىا، وتأمّ 
اليوـ بُ قصائدنا العربية التي تكتب، إذ يستتً الدقاـ الدوسيقي داخل النص الشعري 

 .العربي منذ ولادتو إلى يومنا ىذا
ملازما وقرينا للمسطرة العروضية، حيث اقتصر بذليو  ظلّ  الشعرمفهوـ موسيقى  إلّا أفّ  

، ولم يتجاوز حضوره عتبة ما يؤديو الوزف والإيقاعبُ حدود مدار الديزاف العروضي ضمن 
توصيف التًنيمات التي يصنعها وقع تناوب القرع والخلو وتواتر الحركة والسكوف عبر 

 صنافات البحور العربية. خطية التفعيلة الشعرية التي جمعت ورصدت بُ 
ىذا الحصر يبدو لرحفا، بالنظهر إلى الطبيعة التلفظهية للخطاب الشعري  غتَ أفّ       

العربي التي تتفرد بخاصية جرسية ونغمية وتنغيمية بستاح من التشكلات الصوتية للمنطوؽ 
لوينات الصوتية العربي عبر البتٌ النووية للمقاطع اللغوية والفوؽ لغوية بتنواعتها، وكذا الت

للصوامت العربية التي تستمد حسها الدوسيقي من خلاؿ العلاقات الجوارية لأنساؽ 
 القوؿ وخيارات التأليف.
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بأف الكلية الدوسيقية ىي  -دوف أدنى شك– تقرّ  التي وانطلاقا من الدسلمة العلمية      
نتاج لتقاطع واشتًاؾ جملة من الدكونات التًنيمية التي تتشاكل ىرمونيا عبر توافقات 

السامع  يكية، لتحدث طنينا سمعيا تطرب لو الأذف ويستحسنوصوتية وأبعاد أكوست
بيعة الحمولة مل بُ طالدتأ فإفّ  ،سجمة الأنغاـ والألحاف والتًانيموذلك عبر جوقة من

أخذىا مفهوـ الدوسيقي حتُ اقتًانو بالخطاب الشعري العربي، لا يتعدى ي تيالدلالية ال
مطاولة البعد الإيقاعي الذي لػكم القصيدة، معلنا بذلك عن إقصاء قسري لباقي 

تنماز بها بنية القصيدة العربية دوف ي الذالدكونات بُ لضو النغم والتنغيم والدقاـ الدوسيقي 
 ىا.سوا

قي للشعر ومن ىنا فقد باتت الحاجة إلى إعادة التأمل بُ طبيعة الدكوف الدوسي      
بُ ضوء الدناويل الإجرائية الجديدة التي تقدمها الفونولوجيا والشعرية  العربي أكثر إلحاحا

صوب البحث بُ جو يتّ ذي التي يتيحها براديغم العلوـ الاللسانية من جانب، والإمكانية 
، من أجل الوقوؼ على بذليات التداخل والكشف عن  تشافع الدعارؼ وتدافع العلوـ

 عوامل التأثتَ والتأثر. 
محدّدات المكون الموسيقي للشعر "ػالبحث الدوسوـ بيتجسّد وبُ ضوء ىذا الدعطى، 

 منحصرا بُ التنقيب -ولا زاؿ–لأفّ القصد كاف العربي في ضوء الطرح الفونولوجي"
غوية للمنطوؽ العربي، بوصفو مسلكا بحثيا للابالبنية  اوعلاقتهعن سرّ تلك الدوسيقى

 جملة تساؤلات مؤدّاىا:تتكشف أغواره من خلاؿ الإجابة عن 
 كم موسيقى الشعر العربي؟ذييحطرة العروضية الدعيار الأوحد الىل بسثل الدس -
 ما ىي باقي مكونات البنية الدوسيقية للشعر العربي؟  -
 مكوف ؟ كلّ لالأدائيةما ىي ا﵀ددات اللغوية والضوابط  -

منهجية تتأرجح بتُ الرؤية الوصفية بُ  ى التساؤلي حتّم علينا تبتٍّ رؤىإفّ ىذا الدنح
والرؤية التحليلية القائمة على الدقاربة بتُ الطرح النظهري  ،تقصّي أثر الدوسيقى الشعرية

ي بُ القصيدة بذلّيات الإيقاع الداخلي والخارجأثر والدلمح التطبيقي الدلائم لتقفّي 
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من  اذلك، إذ أفّ جزء الأساتذةنهج الدوازف أو الدقارف إف أجاز بالد العربية، كما استعنا
مقارنة دلالتها القدلؽة على مصطلحات قدلؽة، فرضت علينا  إشكالية البحث قائم

 بالدراسات الحديثة.
 اهرة الشعرية العربية"" الظّ برت عنواف ؿتكفّل الفصل الأوّ وفقا لذذا التصور، 

وصاحبو إلى أف  ،والوقوؼ على بواكتَ القوؿ الشعريبنات الأولى للشعر العربي برصد اللّ 
الدوشّحات والدسمّطات والدربعّات ......وصولا فتمظههر بُ  العروضي السجنعتق من 

يهيكل إطار القصيدة اعتتٌ بوصف الدظههر الصوبٌ الذي كما   ،إلى الشعر الحر)التفعيلة(
، ونصّا سياجا أنيقا للمعمار الإيقاعي للشعر تلشكّ بدءا بالقصيدة الجاىلية التيالعربية

، وإلى غد تتغتٌّ بو، بل لا زاؿ ىذا النصّ نفسو منطلقا  أصيلا لا زالت العرب إلى اليوـ
، العلمي الصحيح لذلك ارتأينا الانطلاؽ منو لنضمن لبحثنا التأصيل ؛لكلّ النصوص

 والوقوؼ الدتأنّّ عند أبرز ا﵀طاّت التي استوقفت مستَة الشعر الطويلة.
البنية  وقد قارب عر العربي""البنية الموسيقية للشّ ب فقد عنوناه الفصل الثانيا أمّ 

لاتها عالجنا فيو جرس القصيدة وبنيتها الوزنية وقراءة تشكّ الإيقاعية بُ مستواىا الخارجي،
من  يعتًيهاوما  الدوقعي داخل البتٌ اللغوية وتواتر الأوزاف الشعريةزيعها من حيث تو 

ينتابها من عثرات وتفريعات مدللّتُ  اقفتُ على البنية التقفوية وماو ،ترخيصات عروضية
 .سبيلا ما استطعنا إليوعلى ذلك كلّو بداجادت بو قرلػة الشعراء 

عر شّ المكون الموسيقي في ال" تمثّلات ه بعنونا الفصل الثالثإلى  وحتُ وصلنا
قدلؽا وحديثا، كما تبتٌّ  لدّلاليةرصد بسفصلات الإيقاع وتشربّاتو ال بتكفّ والذي العربي"

 قةبُ أشكاؿ منسّ  سو التًجيعات الصوتية الدختلفةفحص البناء الداخلي الذي تؤسّ 
 ىذهارة أخرى، تتجلى ومهندسة، بستاح من علم البلاغة تارة، ومن علم الأصوات ت

فضاء النص الشعري،إذ  ومرة تتوزع باعتداؿ نسبي على التًددات بُ تواتر ضعيف،
وترصيع عات الصوتية من سجع وجناس وتكرار ومقابلة ىذه التجمّ  عُدّت

 اصدى خارجي عليو مرتكزا صوتيا، فضلا عن إشاعتوكاء غ الاتّ يسوّ  انغم....وتصدير



 مقدّمة

-و‌-  
 

فيهما  سعيناقد نّ والثالت ف الثاالفصلاكاف ، وإذا  إشعاعا الفكرةويزيد تذعن لو النفوس 
إلى رصد بذليات الظهواىر الإيقاعية الصوتية واستنطاؽ الدلالات التي يتغيّاىا النص 

 بدلفّ عر العربي"المكون المقامي للشّ " قد استأثرالأختَ و الفصل الرابعالشعري، فإفّ 
الدقامات بُ ليدرس صدى الصوت الدسموع  إذ لؽتح من علم الدوسيقى الدوسيقى

، الأوزاف والدعانّ لاؼائت، ويستأثر بقضية فيأبٌ الصوت الدلهم بُ الدقاـ الأوؿالدوسيقية،
ىذا حاولنا بُ بالدليل العلمي التطبيقي، قد استدعتالتعضيدا كانت الفصوؿ السابقة ولدّ 

نهج على قصيدة " ، فوقعنالكشف موسيقى القصيدةملامسة أفق التحليل  الفصل
 مرتعا لصبّ رؤاناا وتسختَلع" لأحمد شوقي،ومقطع صوبٌ ملقى بدقاـ البيات، البردة

ويتّكئ  ،ارة أخرىتارة وإلى علم الدوسيقى تا بتوخّي علمي يرتهن إلى الفونولوجيالتحليلية 
 .الإيقاعية بُ الكشف عن البنية التشكيل العروضيعلى 

ومن  تبادر إلينا من مقتًحاتأف نستخلص ونقتًح بعض ما ، رأينا بُ ختاـ ىذا العملو 
ثاـ عن مسألة كهذه يفضي إلى مسائل فّ إزالة اللّ نتائج لا نعدىا نّائية ولا قطعية؛لأ

اصد لذذا أخرى تزيد البحث تعقيدا مستهوية الباحث لبذؿ الكثتَ من الجهد والعناء، والرّ 
مطبّات، وىذا  لا يسلم من الوقوع بُ-بتُ الجديد والقديم-الدوضوع عبر أطواره الدختلفة

وأختَا أرجو أف يكوف ىذا البحث لزاولة من أجل نيل الدراـ؛ لأفّ البحث يؤخذ غلابا،
أسيس لآفاؽ ذات جدوى لؽكن تصنيفها ضمن الدراسات الإيقاعية التي تسهم بُ التّ 

صبت بعض ما يطمح إليو جهدي وما رسمتو كنت أ  فإفْ ،جديدة بُ فضاء شديد التقلّب
 فبفضل الأستاذ﴾مْ كُ نَ يػْ بػَ  لَ ضْ ا الفَ وْ سَ نْ تػَ لاَ ﴿و لا،بٍّ ا﵁ أوّ فيق من بحثي فبتو  بُ بداية

راحل بحثي من الذي أسدى إلي جهده ووقتو وتابع م ابراهيمي بوداودالدشرؼ أ.د 
كما   -بإذف ا﵁–ـ لنيل شهادة الدكتوراهإلى إلصازه رسالة أكادلؽية تقدّ ولادتو فكرة ىائمة،

إذ كاف فضلو عليّ  مصمودي مجيدأ.أستاذي الفاضل حد إمدادات لا لؽكنتٍ أف أج
وأصل بالشكر والعرفاف أعضاء لجنة الدناقشة الذين بذشموا عناء التمحيص ،لايعدّ ولايردّ 

لأنوّ ف -ولا مفر–ا إذا كنت تعثرّت أمّ من الدولى أف لغزيهم ختَ الجزاء، والتفحيص، راجية



 مقدّمة

-ز‌-  
 

وحسبي أنّتٍ حاولت لسلصة ﴾افُ صَ قْ نػُ  ابًَم مَ  اذَ إِ  ء  يْ شَ  ل  كُ ولِ ﴿لا تعدـ لزاولة من عثرات
 من بعد.و و﵁ الحمد والشكر من قبلُ ،أف أحقّق ىدبُ
   

 الطالبة: شهري موالشيخ
 

 



 الفصل الأول

 الظاهرة الشعرية العربية

 

 "فإذا شرعت في التأليف تغنَّ بالشّعر فإنّ الغناء مضماره الذي يجري فيو"

  -حازم القرطاجنّي-
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 تصدير
كيبوحّبآلامهاّكيفصحّّ،ابغياةّفيرسمّتفاصيلهاسانيّيصحبّإنّابؼوسيقىّفنٌّّإفٌّ

إذاّعػػػػػػػػػػػػػػرفناّّّ"كمنّابؼػحاؿّأفّنفهمّموسيقىّأمّفتػػػػػػػػػػػػػػػرةّمنّالػػػفتراتّإلاٌّّعنّأحلبمػػػها
ّ كّافّالناسّيعيشػػػػػػػػوفّفيها ّعنّ،ّكعبٌّأفّيتكلمّبب ّنسافّغنٌّالاّذلكّأفٌّّ؛1"كيف

راثناّالشعرمّأعمقّجذراّأفّتّعنهاّبالكلبـ،ّكمنّابؼعركؼّغػاـّبب ّأفّيعبٌّمشاعرهّبالأن
ّفهذاّحازـّللموسيقىّالي ّانبثقّعنهاّكماذاؾّإلٌاّاّفيّالتاريخّمنّتراثناّالنثرمّكأبعدّعمرّ
عرّبالشٌّّدّعلىّضركرةّالغناءّفيّصق ّالشعرّ"فإذاّشرعتّفيّالتأليفّتغنّ يؤكٌّّالقرطاجني

ّفيو"ّفإفٌّ ّالذمّبهرم ّمضماره ّنشأكّ،2الغناء ّالعربي ّفنٌّّشعرنا ّنشأ كّما ّللغناء ملبزما
نّكافّيلحٌّالذمّّالشاعرّالعظيمّىوميركسّخيرّإشارةّإلىّذلكّلدلّبابيّالأمم،كّّالشعر

ّيو.شعرهّكيغنٌّ
فإفٌّذلكّمنّأصعبّابؼهمٌاتّعلىّّعّكلادةّالشعرّكفطاموّكنشأتوتتبٌّّكإذاّأردنا
ّالفنٌّّالإطلبؽ؛ّلأفٌّ كالشعرّمثلوّّ،حينماّكصلناّكافّبـلوباّسوياّبدّبذاكزّطفولتوّّىذا

تعبيرّعنّمشاعرهّكأحاسيسوّلنشأّبدافعّمنّحاجةّالإنسافّإليهاّلمث ّالفنوفّالأخرل،
ّ ّأفٍّكبنومو، ّحاكلنا ّما ّّسٌّبقّكإذا ّأكليات ّالعربّنبض ّعند ّالشعرية ّالظاىرة انبثاؽ
ّالباديةّاكجدناى ّنفذ،تفوحّبحياة ّّفقد ّابؼذىبّالقوليإلينا ّكنشأّّىذا منّبـاضّالقبيلة

نكهةّللحياة،ّكلاّبىفىّعلىّالقارئّّأحضانها،ّكمنّمضاربهاّاستنشقّأكٌؿكترعرعّبينّ
كترحاؿّدائمّتصحبوّفيّّالعربّعاشتّفيّصحراءّباحلةّموحشة،ّفيّح ٌّّالبسيطّأفٌّ

كّلٌّ ّككاف ّعلىّبرم ّعنتّابغياة، ّالصحراء ّالي ّدربتها ّإبلو ّتلكّالبقاعّابعدد ماّبطع
ّ.منّكطأةّالطريقّوّبىفٌفرعنّإلىّالغناءّعلٌّّضجرّكم ٌّ
ّ
ّ

                                                           
 17صدارّمصرّللطباعة،مكتبةّمصر،التعبيرّابؼوسيقىّ،:ّزكريافؤادّّ-1
 .2/32،ـ1987،دارّكمكتبةّابؽلبؿ،بيركت1،شرحّعصاـّشعيتو،طالشيخّتقيّالدينّأبيّبكرّابنّحجةّابغمومّ:خزانةّالأدبّكغايةّالأربّ-2
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 ليات مظاهر الشعرأو  
ّابؼتواأبدّ:كىوداءالح  -1 ّللشعر ّابؼوسيقية ّالأشكاؿ ّالصحراءـ ّفي ّالإب  ّسير ّمع ّفقة

ّ ّابؼسعودم ّابغداءق(346)تكيقرٌر ّنقّأكٌلية ّأفٌّفيما ّالقوؿ ّإلى ّخرداذبة" ّابن ّعن" ّلو
"ابغيداءّفيّالعربكّافّبب ّالغناء...ّكأفٌّابغداءّأكٌؿّالسماعّكالترجيعّفيّالعربّثمّاشتقٌّ

ّ ّمن 1ّابغداء"الغناء ّبأسلوب ّالقافلة ّ"غناء ّالسٌّكىو ّابؼتٌّمتوافق ّالصحراكم ّحينا،ّير ئد
ّآخر ّحينا ّ"تيّّ،ابؼسرع ّمستوسقة ّغنائو ّمع ّمتجاكبة ّفتتهادل ّللئب  ّ،2غني ىذاّكييعزل

عنّبعيرّفيّبعضّّوّسقط"أنٌّكفيماّيركلّ،الضربّمنّالإيقاعّإلىّمضرّبنّنزارّبنّمعد
ّ،أسفارهّفانكسرتّيدهّفجع ّيقوؿّياّيداهّياّيداهّفاستوسقتّالإب ّكطابّبؽاّالسير

3ّ"ماعّكالترجيعّعندّالعربّؿّالسٌّفكافّابغداءّأكٌّ
أغلبّّّأفٌّإلٌاّ،عينوإلىّشخصّبّكنسبتووفّاّاللٌّدتّالركاياتّفيّبزكغّىذكبدّتعدٌّ

اربّفيّ،الضٌّخصوصاّىوّبدـّابغداءّنفسواّىناّنينيعحتّمضرّبنّنزارّكالذمّالآراءّرجٌّ
ّ،أفصحّعنوّابغادمّفيّالصحراءّفركٌحأعماؽّالتاريخ،ّكانبثابوّمنّباعثّنفسيّموسيقي

ّالإب  ّكطربتّلصوتو ّعلىّالا"،عنّنفسو ّبائم ّالكلبـّفهو ّعن ّالبعد كّ  ربذاؿّكبعيد
4ّ."ائبطكّلسرعةّتوافقوّمعّحركةّسيرّالإب ّسرعةّّفّابؼقفىابؼوزكّ

ّ"شك ّإيقاعيّآخرّمنّالترنيماتّ:صبالن   -2 ّأيضا ّكىو ّكانبثقّعنو ّمنّابغداء جاء
كّونوّتردٌّكابم،5الأكلىّالي ّانبعثتّمنّالصحراءّ" ،كحكمّابعماعةّدهّابعماعةازّعنّابغداء

سقةّ،ّفتأتيّأنغاموّمتٌّزّبىالفّالنغمةّابؼشتركةةّنشاأفّلاّيشردّعنهاّشارد،ّفلبّيكوفّبشٌّ
كّافّالباعثّإلمنسجمة تّبوّجاءعنّالنفسوماّالطريقّكالتركيحّبواموّطيٌّّايوّكاحد،كإف
بوّّ،ّكأعنيمنّالغناءّّكاحدّعرفتوّابغجازضربّاـّابعاىليةّغيرّ"لمّيكنّفيّأيٌّّوالكتبّأنٌّ

                                                           
 .2/353ـ،1998الأنيسّابعزائرّابؼسعودم:ّمركجّالذىبّكمعادفّابعوىر،ّابؼؤسسةّالوطنيةّللفنوفّابؼطبعيةّسلسلةّّ-1
 .12،صـ1،1989الإيقاعّفيّالشعرّالعربيّ،دارّابغصادّ،ط:عبدّالربضنّالوجيّ-2
منشوراتّدارّمكتبةّابغياةّ،عرٌبوّكعلقّحواشيوّكنظٌمّملبحقوّجرجيسّفتحّاللهّالمحاميّ،13تاريخّابؼوسيقىّالعربيةّفيّؽ:ّفارمرّ-3

 .54،لبناف،ص،بيركت
ّ.16ص،الإيقاعّفيّالشعرّالعربي:الربضافّالوجيعبدّ:ّينظرّ-4
ّ.17،صنفسوّ-5
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كّافّيتألفّمنّ"أبغافّنّمنّابغداءّأمّ"غناءّالقافلة"ّكبي ّأنٌّصبّكىوّالنوعّالمحسٌّالنٌّ و
ّالرّ ّغناء ّ"كىو ّالقيناموزكنة ّأفّنشيرّكحرم1ٌّ،ت"كباف ّمنّّّإلىّأفٌّّبنا ّىنا ّموزكنة كلمة

ّالوزفّّتوازف الذمّعرؼّفيّعركضّالعربّالنغماتّكتوازفّتردادّالقافلة،ّكلمّيقصدّبو
ّفيماّبعد.

الدكابّأفّّخطابهاّّحثٌّ،ّابتدعتوّالعربّلتست:كىيّضربّمنّالغناءّأيضاالركبانية -3
كّلٌّ"غناءّتنشدهّبصاعةّالرٌّطوؿّابؼسافةّكعنتهاّفهيّترىق،ّكتعينهاّعلىّبرم ٌّ ها،إذاّكباف

ّابؼوٌّّ،الإب ّاركبوّ ّابعماعية ّبابغركة ّ"مترافقة ّلصوتّأخفاؼّالإب  اّكبزتلفّعمٌّّ،2بعة
ّ ّالوترية ّببعضّالآلاتّابؼوسيقية ّمصحوبة كّونها ّكالسبقها ّيتوافقّكالنافخة ربصّالذم

ّ.كحركةّسي ّالإب 
اعّجتماعية،ّكلاّبويدّعنّالأنوّالاالدينيةّكّ:ّكارتبطّبحياةّالعربّالتقليسالقلس أو -4

ّ ّالغناء ّمن ّنوع كّونو ّفي ّا"الأخرل ّبضرب ّلدٌّمصحوب ّكحركاتّؼ ّابؼزمار كنفخ
3ّبوافّ"ّعبّبالسيوؼّكالرٌّلٌّالربص،كال

ّفهذاّضربّمنّالدٌّّّّّّ ّللخضوعتقرٌّعاءّكالتهلي ّإذا يضربوفّأيديهمّعلىّّ،باّكإظهارا
ّكّ،ّلبنوفّتذلٌّصدكرىمّكينح الشك ّّبنغماتّتتساكؽّكىذاّامصحوبّابؼظهريكوفّىذا
كبدّجاءّفيّلسافّالعربّ،4ّيقاعّأكثرّغنّكخصوبةّ"أماـ"إّكعليوّنقفّمنّابغركات

إذاّسّالذمّيلعبّبينّيدمّالأميرّ،كابؼقلٌّؼّكالغناء:الضربّبالدٌّّالقلسّكالتقليس"أفٌّ
ّابؼض ّإفّدؿ5ٌّرّ"بدـ ّيدؿٌّفإبمٌّّكىذا ّالضربّيستوجبّإيقاعّعلىّا ّتوازناّاأفّىذا أكثر

ّس.ةّفيّالترنيمّحتىّيتفاع ّمعوّابؼقلٌّكدبٌّ

                                                           
 .104ـ،ص13تاريخّابؼوسيقىّالعربيةّحتىّؽ:فارمرّ-1
ّ.20ص،يقاعّفيّالشعرّالعربيالإ:عبدّالربضنّالوجيّ-2
 .44نشأةّالوزفّعندّالعربّ،طّمستقلةّكبدّنشرتّضمنّبؾلةّالمجمعّالعلميّالعربيّ،دمشقّ،صّ:عبدّالمجيدّعابدينّ-3
ّ.21الإيقاعّفيّالشعرّالعربيّ،ص:ّعبدّالربضنّالوجيّ-4
ّ.180،دارّصادر،ّبيركت،المجلدّالسادس،مادةّبلس،صلسافّالعرب:ابنّمنظورّ-5



 الظاهرة الشعرية العربية                                                                                                                   الفصل الأول               

01 
 

اّيكوفّفرديٌّ:ّكىوّصورةّمنّصورّالإيقاعّالي ّارتبطتّبحياةّالعربّالدينيةّهليل لت  ا-5
ّأ ّفابؼتعبٌّّى ٌّإذا ّالمحرـ ّاعتمر ّبالدٌّيّرد،أك ّصوتو ّكمستغفرافع ّآيبا ّبصاعياّّعاء ّيكوف ،كبد

سلبـّفهذاّد.عابدينّيسوؽّلناّدعاءّعةّفيّمواسمّابغج،كبدّعرؼّبب ّالإابعماكتلبيةّ
ّ.واّابؼاؿّكبدّرجوؾّ"أخلفّثقيفاّبدّأتوؾ،كّ،إفٌّهمّلبيكثقيفّفيّالتلبيةّ"ّلبيكّاللٌّ

الي ّمنّالبداياتّالوزنيةّالأكلىّّ،تعدٌّابؼتوازنةلةّذاتّالإيقاعّكالفواص ّفهذهّالأسجاعّابؼرتٌّ
همّلبيكّ،ّلبيكّلاّشريكّلكّالتلبيةّالإسلبميةّفيماّبعدّ"لبيكّاللٌّبسظهرتّفيّصورّ

1ّابؼلك،لاّشريكّلكّ"كّعمةّلكّابغمدّكالنٌّّ،ّإفٌّلبيك
ّ؛كبيريشبوّالتهلي ّإلىّحدٌّّّدّعندّالعربّإذىوّمظهرّآخرّمنّمظاىرّالتعبٌّ:ّالتغبير-6
منّالشعرّفيّّبوفّبويطرّواّماّغّبالترابّفقدّبظٌّوّمصحوبّبظاىرةّالتغبيرّكىوّالتمرٌّأنٌّّإلاٌّ

ّتغب ّالله ّتناشدكّكأنهٌّيرا،ّّذكر ّإذا ّكأرىجوّّام ّفربصوا ّطربوا ّكىوّّابالأبغاف ّالرىج ...من
2ّ"،كمنوّالتغبيرالغبار
ّ(التهلي ّكالتغبير،كّالقلسىذهّالظواىرّالتعبديةّ)ّفٌّستشفّأ،ّنبقسمااستناداّعلىّّّّّّّ
ّبزلٌقّكاف ّفي ّالأكٌؿ ّدينيّهاالباعث ّأنهٌّّّ،دافع ّتفاكتّكما ّمع ّبابغركات ّارتبطت ا
كّونهاّتشكٌّكلكنّالذمّيهمٌّ،فيها  ّأكلىّمظاىرّالتجاربّالإيقاعيةّفيّالقوؿّناّمنهاّبصيعا

ّالعربيّ
كّلٌبّبيثٌّ:ّجرالر  -7 كونوّيقتربّمنّّّا،يقاعيةّابؼذكورةّسلفلأشكاؿّالإ ّصورةّمتطورةّعن
ّينبنيّإ ّفهو ّذاتو، ّالشعر ّمنتظمة،كلع ٌّيقاع ّمقاطع ّأرٌّّعلى ّما ّالكتأبدـ بّحوؿّختو

كّريز ّبنت ّسعدل ّبوؿ ّمصباح،كبولوّتتكهٌّ،الأرجاز ّ"مصباح ّفتقوؿ ّمسجعة ن
ّفلب ّنطاحح،صلبح،كدينو ّكبرنو ّبقاح، ّ،ذكأمره ّالبطاحلٌت ّالصباحّ،لو ّينفع ،لوبعّكما

كزفّ/مستفعلنّّ،ّجاءتّىذهّابؼقاطعّعلى3تّالرماحّ..."،كمدٌّتّالصفاح،كسلٌّباحالذٌّ
ّكارتبطتّمستفعلن ّفيّجزيرةّ/ كّانتّمتفشية ّدينية ّظاىرة كّونها ّبالكهانة ّالأكزاف ىذه

                                                           
ّ.28الإيقاعّفيّالشعرّالعربيّص:ّعبدّالربضنّالوجيّ-1
ّ.44فيّنشأةّالوزفّعندّالعربّ،صعبدّالمجيدّعابدين:ّّ-2
 .51،صّنفسوّ-3



 الظاهرة الشعرية العربية                                                                                                                   الفصل الأول               

02 
 

كىذاّ"السامعينّعةّلتبلغّالتأثيرّابؼرادّفيّنفوسّتلةّابؼوبٌّالعرب،فكانت"تعتمدّالأسجاعّابؼرٌّ
يقاؿّفيّمناسباتّّ،شعريااّعنوّفنٌّّجزّنشأّعنّالسجعّكحاداهّحتىّاستق ٌّالرٌّينبئّبأفٌّ
مةّأكثرّالأشكاؿّالإيقاعيةّابؼتقدٌّّ،فكافأكّحفرّخندؽّأكّحداءّإب ،ةابؼنافرّابؼفاخرةّكّ

ّعلىّتكرارّتفعيلةّ،كرسوخاّكزنيااثبات يعلنّثلبثّمراتّبفاّ"مستفعلنّ"كاحدةّكونوّيقوـ
1ّزاناّ.بةّكاتٌّإلىّإيقاعّأكثرّدٌّىاّوٌّتطورّالذائقةّالإيقاعيةّالعربيةّكبظيّعنّ

ّّّّّّّّ بربوةّالعربيّفيّؿّالذمّأثارّالباعثّالأكٌّّاستنتجناّأفٌّكبدّلاّبقافيّالصوابّإذا
ابؼوسيقىّكالغناءّتصحبّالعربيّّأفٌّذلكّّ،ةكاللذٌّاحةّوّطلباّللرٌّالصحراءّالقاحلةّىوّتربمٌّ

اتوّفيّابغداءّكالنصبّكالركبانيةّالي ّبسظهرتّأكلىّتربمٌّحد،ّكّمنّابؼهدّكىوّطف ّحتىّاللٌّ
ّابؼوبٌّ ّاتصلتّبابغركة ّالصحراء ّفي ّالقافلةعة ّفيّإكلازمتّسير ّكبعّ،متوافقة ّمع يقاعاتها

ّالقب فاؼّالإأح ّعن ّبردثنا ّما ّسن،كإذا ّكالتغبير ّأفٌّلسّكالتهلي  ّأيضاّّجد ابؼوسيقى
ّالركحاني ّالديني ّابعانب ّيتردٌّّ،صاحبت ّ"ماكاف ّذلك ّعلى ّمثاؿ ّألسنةّكخير ّعلى د

كّالترانيمّالدينيةّبب ّالإسلبـّ"أشرؽّبابغجاجّأثناءّالصلواتّأكّ ماّنغيرّ"ككانتّيشير
2ّتنشدّأثناءّالإفاضةّإلىّمن".

ّفلبّغركّّّّّّّ ّالبدائيةّأفٌّ،كعليو ّالانسافّفيّمراحلو ّمع يناجيّنفسوّ،فابؼوسيقىّتولد
ّلبثّ  ّبعواطفوّّبدندنات ّكجدانو ّحدكد ّلاختراؽ ّحولو ّمن ّيناغي ّكأشجانو،أك آىاتو

ّفيّ ّيطوؼ ّ ّالعربي ّالانساف كّاف ّكبؼا ّبصعية، ّأك ّنفسية ّحاجات كانفعالاتو،كلإشباع
ّالإب ّّ ّسير ّحسب ّكابغداء ّالدندنة ّإلى ّابغاجة ّإبلو،تطلبت ّمع ّبيداء صحراء

كإذاّأجهدّنفسوّابغادمّلاستحثاثها،فكافّيسرعّبدندنتوّلسرعتها،كيضطربّباضطرابها،
كّونوّبصاعياّة،ّكأكثرّاتٌّبٌّغناؤهّأعذبّرّّعياءّغنّبصاعةّفجاءغناءّحتىّالتعبّكالإ زانا

ّذاؾفسمٌّ كعرةّّتهدؼّّرحلةّبصاعيةّبؼسافاتّطويلة،كأراضالّفبالنصب،كعندماّتكوّّوا
وفّيتحمسّابعمعّلإطلبؽّالأناشيدّابغماسية،كيقاؿّبؽذاّاللٌّ،ّؿّعلىّالكلؤّكابؼاءوّللحص

                                                           
ّّ.33الواجي:الايقاعّفيّالشعرّالعربيّ،صينظرّعبدّالربضنّّ-1
ّ.1/176،ـ1983ّ/ق3،1404طالعقدّالفريدّتحّ:مفيدّبؿمدّبميحةّ،دارّالكتبّالعلميةّللنشرّ:بنّعبدّربواّ-2
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ّ ّالغناء ّابؼوسيقيةّ-الركبانية–من ّكالآلات ّالأدكات ّاستخداـ ّإلى ّتطورت ،إذ
وعّعلببةّعليوّ)القلس(،كبؽذاّالنٌّّواأطلقفعبّبالسيوف،كضربّالدفوؼ،كالربصّكاللٌّكالوترية

ديةّترتفعّفيوّظاىرةّتعبٌّّكبياثلوّ)التهلي (ّبوصفوبالتقاليدّالدينيةّكالاجتماعيةّعندّالعرب،
ّترتيلب ّّالأصوات ّفنٌّبأسجاع ّبآلات ّمرفق ّغير ّبالدعاء ّالتلبية ك)التغبير(ّّية،ىدفها

،كأعلىّصراخاّبأسجاعوّالتعبدية،ّبغّبالتراالتمرّّيص ّحدٌّإذّّأكثرّعنفاّمنّسابقوّيعدّ 
ّالرٌّأمٌّ ّمثٌّا ّفقد ّلذاجز ّالإيقاع ّأضرب ّأبظى ّالزمن،  ّالإيقاعيةّّبوصفوّؾ ّالأنواع أكثر

كإفكّافّبينّالعتبةّدّالعتبةّإلىّبؿرابّالقصيدة،ب ّجسٌّدخولاّفيّموسيقىّالشعرّابؼنتظمّ
كّتب كبهذاّّ،كالمحرابّسنينّطواىاّالزمن،كضاعتّمراجعّعنّىذهّالفترةّفيماّضاعّمن

التطورّيبدأّمنّالبسيطّليص ّّكمنّالراجحّأفٌّيرّالشعر،كيقاعّبضياعّبواّلياتّالإفقدناّأكٌّ
الرجزّثمّتطورتّالبحورّبعضهاّمنّّكبدّتولٌدّالشعرّمنّالسجعّفمن،إلىّابؼعقدّابؼركب

ىوّالسجع؛ّّيةّالعربيةأبدـّالقوالبّالفنٌّّفٌّ"إبقولوّّأحدّابؼستشربينّّىذاّماّأكٌده،بعض
،1ّىّالمجردّمنّالوزف،كتربٌىّالسجعّإلىّبحرّالرجز،ابؼتألفّمنّتكرارّسببين"مّالنثرّابؼقفٌّأ

ّكأبلٌّلذا ّالشعرية ّالبحور ّأبسط ّالرجز ّبيث  ّتعقيدا ّمستفعلنّها بأكزانو:مستفعلن
ّلذلكّبظيّبدطيةّالشعراء.؛0//0ّ/0/0//0ّ/0/0//0/0/مستفعلن

ّّّّّّّّ ّتقدٌـ، ّما ّإثر ّأفٌّنرجٌّكعلى ّبىّح ّالإيقاعيةّّاشاسعّاونناؾ ّالأشكاؿ بينّىذه
ّالقصيدةّابعاىليةّالي ّاستوفتّبصيعّالعناصرّابؼفتق رةّإلىّالنضجّبداّفيهاّالرجز،ّكبينّىرـ
لتّإذّلاّنعرؼّمتىّتشكٌّ،دتّبناءّالقصيدةّالعربيةكابػصائصّابعماليةّالي ّحدٌّيةّالفنٌّ

ظاىرةّوّمنّغيرّابؼعقوؿّأفّتنشأّلأنٌّ؛البحورّالشعريةّكتفرعاتهاّبتلكّالنسقيةّكالانسجاـ
كّافّيعرفوّكبدّخصٌّّيةّبهذاّالاكتماؿّمنّعدـ،فنٌّ صّالأخفشّالأكسطّفيّ"بوافيو"ّما

ّبائلب:" ّبّالعربّفيّجاىليتهم ّالشعر ّبصيع ّالعربّيقوؿ: ّمن كّثيرا ّكرم ّبظعت صيد
ّفالطوي أمٌّكرجز، ّالقصيد ّالتاـا ّ،كالبسيط ّكالكام  ّالتاـ،ّ، ّكالوافر ّالتاـ، ّكابؼديد التاـ،

ّال ّكالرجز ّتغنٌّتاـ ّما ّإلاٌّكىو ّيتغنوف ّنسمعهم ّكلم ّالركباف، ّزعمّّّبو ّكبد ّالأبنية، بهذه
                                                           

 .23ـ،ص2006برطاجّ-ستون،1طربيعةّالكعبي:العركضّكالإيقاعّفيّالنظرياتّابغديثةّللشعرّالعربي،مركزّالنشرّابعامعي، -1
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كٌّ ّّوفّبابػفيف،مّيتغنٌّبعضهمّأنهٌّ كّافّغيرّىذاّمنّالشعرّكغيرهّالرجزّ،فهوّكالرم  ما
وفّبوّفيّعملهمّماكافّعلىّّثلبثةّأجزاء،ّكىوّالذمّيتربمٌّّكالرجزّعندّالعربكّ ٌّّ،رم 

ّ.1كسوبهم،كبودكفّبو،كبدّركلّبعضّمنّأثقّبوّبكوّىذاّالبيتّعنّابػلي "
مدلّبيكنّأفّيكوفّالرجزّّإلىّأمٌّالباحث:ّّالسؤاؿّالذمّيظ ّىاجسإلٌاّأفٌّّّّّّّّ

الأكلىّكاكتماؿّالقصيدةّابعاىليةّ؟أكّبدعنّآخرّى ّانتق ّحلقةّكص ّبينّالإيقاعاتّ
ّبأفٌّالشٌّ ّجاحد ّينكر ّكلا ّ؟ ّمباشرة ّابعاىلية ّالقصيدة ّحرـ ّإلى ّالرجز ّمن الإيقاعّّعر

ّغنيٌّ ّإيقاع ّابعاىلي ّثٌّّالشعرم ّّر ّابؼعالم ّالشنفرل)تّمكتم  ّلساف ّـ(،510على
الذمّّ(540تؿّمنّىله ّبالشعر،كامرئّالقيسّ)ـ(ّالذمّيقاؿّعنوّأك531ٌّكابؼهله )ت

كذلكّبحثّعنّزمنّىذاّالابنّحذاـّكشعره،أكمأّإلىّ)ابنّحذاـ(ّالمجهوؿّكأثارّجدؿّال
2ّفيّبولو)الكام (:

ػػػػػػػػ ّاّعلػػػػػػػػىّالط لىػػػػػػػػً ّالمحيػٌػػػػػػػ ّلأنػ نىػػػػػػػػاعوجن
ّ

ًّـّ ا ػػػذ  ػػػىّابػػػنيّحى ػػػاّبكى كّمى يىارى ّنبىكًػػػيّالػػػد 
ّّ 3ّ:يشيّفيوّبدنّسبقوّعنترةّابنّشداد،بيتّآخرّلكماّيعزٌزّبوؿّامرئّالقيسّ

ػػػػػػػػػّدٍّّقىػػػػػػػػػكلىّ ىّّتيّرٍرّّ كى
ػػػػػػػػػمًّدٍّييػػػػػػػػػّرىّهٍػػػػػػػػػابؼ ّهرىّىّبكى

ّ
ػػػػػػػػّ يّيٍػػػػػػػػّابػىّنًيّتٍػػػػػػػػقىّّاتػّ حػػػػػػػػتى ّّ ّيًٍّدىّبػػػػػػػػابنيّحي

ّ
ّفيّابؼعنّذاتو:ّكلزىيرّبيتّيصبٌّ

ّميعىػػػػػػػػػػػػػػػػػارناّ ّإًلا  ّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػاّأىرىانىػػػػػػػػػػػػػػػػػاّنػىقيػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي
ّ

ّمىكٍػػػػػػػػػػػػػػريكرىاّأىكٍّميعىػػػػػػػػػػػػػػادناّمًػػػػػػػػػػػػػػنٍّبىولنًىػػػػػػػػػػػػػػاّ
ّ

ّىؤلاء ّذىبّشعر ّفأين ّحذاـ؟ ّابن ّبابنيٍّكبي  ّبهعلهما ّبضاـ،كعنترة ّكابن ّخزاـ ّ،كابن
ّالأبظاءّحدي، كّأثرّعلىّمنّسبقّىؤلاء،لاتفيّبالغرضكلكنّىذه ّكتبقى شعرّّأمّ ف،

ّالذمّلمّيترؾّلأ فيّابنّسلبـّّكيعزٌزّذلكركه؟،ّفذاذّشعرائناّأفّيقولوهّكيكرٌّضاعّىذا

                                                           
 .22،23صّ،ّمكتبةّابؼصطفى،الأكسط:القوافيالأخفشّّ-1
،ّبيركت،ّ -2  .200،ص1990ق/1410امرؤّالقيس:ّديوانو:ّشرحّحسنّالسندكبي،ّدارّإحياءّالعلوـ
 .221ـ،ص1983ق/1403،،3عنترةّابنّشداد:ّديوانو،تح:ّبؿمدّسعيدّمولوم،ّط -3
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ّةّماّبقيّبأيدمّالركاةّابؼصححينّلطرفةعلىّضياعّالشعرّكسقوطوّبلٌّّيدؿٌّّما:"أفٌّبولوّ
ّاللٌّ ّالعربّّذينّصحٌّكعبيد ّعشر.....كلمّيكنّلأكائ  ّبقدر ّبصائد ّإلاٌّبؽما ّمنّالشعر

ّالرج ّفيّحاجتو ّبصٌّكإبمٌّّ،الأبياتّيقوبؽا ّعلىّعهدّعبدّدتّالقصائدّكطوٌّا ؿّالشعر
ّعبد ّبن ّعمركّّابؼطلبّكىاشم ّبن ّالعنب ّبوؿ ّالصحيح ّالشعر ّبدي مناؼ.....فمن

1ّ:ككافّجاكرّفيّبهراءّفرابوّريبّفقاؿالتميميّ
ّاضٍػػػػػػػػػ ّاطرابهيّبػػػػػػػػػدٍّرابىػػػػػػػػػنيّمػػػػػػػػػنٍّدىلػٍػػػػػػػػومى

ّّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّ ّكالنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػأميّفيّبػىهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءىّكاغترىابهي

ّّ ّ.اػػػػػػرىابهيّػػػػػئٍّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئٍّملؤلّبهتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػػػػػػإفٍّلات
كّافّمنّبسيم،ّكبدّجاكرّببيلةّبهراءّفكافّيرس ّدلوهّفتأتيوّفارغةّلأنهٌّّّّّّ اّكىذاّالعنب
كّافّفيّببيلتوّلأتتوّملآل،غريب ناّبوؿّسعدّكماّيركلّمنّأبدـّالشعرّالذمّكصلة،ّكلو

ّ:بنّبسيمكمالكّابنيّزيدّمناةّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍّزىّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّميّردًّكيّّويـّيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ ّ ظىػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىّ ّارىّفى

ّّ
ّارىّضٍػػػػػػػػػػػابػيّّوسيّبذىيػػػػػػػػػػػّيػػػػػػػػػػػ يّاطًّنىّخىّّيىّكىًػػػػػػػػػػػّ

ّ:2فقالتّالنوارّبؼالكّألاّتسمعّماّيقوؿّأخوؾّأجبوّباؿّكماّأبوؿ،بالتّب ّ
ػػػػػػػػػػػػدىرّىكٍّّأىّ ػػػػػػػػػػػػىى ػػػػػػػػػػػػكىّّدهّعٍّاّسى ّ يّمًّتىّشٍػػػػػػػػػػػػميّّديّعٍّسى

ّ
ػػػػػػػػػػػػػاىىّمىّّ ػػػػػػػػػػػػػيىّّديّورىّاّتيػػػػػػػػػػػػػذىّكى ّ يّبػًػػػػػػػػػػػػالإًّّديّعٍّاسى

3.ّ ّذكرّّّّّّّّّ ّنقٌّكما ّبدماء ّبواكيره ّمن ّالذّالشعرّادنا ّكص )ىذا ّالذم مّالعربي
فكانتّبيتاّّالثلبثيناّباؿّابؼهله ّباربتّبصيدتوّ،فلمّ ذكرناه(بؾردّنتفّدكفّابؼقطوعات

ّالعربية،ّ كّافّأكٌّّإذّيقوؿّالدكتورّجوادّعلي:"إفٌّالقصيدة ؿّشاعرّكص ّشعرهّابؼهله 
ؿّمنّوّأكٌّمعليو،كإنٌّشاعرّتقدٌّّأبياتاّزادّعددىاّعلىّعددّماّكص ّإليناّمنّشعرّأمٌّإلينا

كّلمةّبلغتّثلبثينّبيتا،فذلكّأمرّآخرّلاّصلةّلوّبدعواىمّأفٌّ كّافّبب ّّركيتّلو الشعر
ّكبطعا،فقصٌّ ّرجزا ّمهله ابؼهله  ّده ّبعده، ّالقيسّمن ّامرؤ ّعلىّبصرهّّكظ ٌّ،ثم الرجز

                                                           
 .1/26دنيّ_القاىرة،ّبؿمدّبنّسلبـّابعمحي:ّطبقاتّفحوؿّالشعراء،ّالسفرّالأكؿّ_مطبعةّابؼّ-1
 .1/26طبقاتّفحوؿّالشعراء،:ّابنّسلبـّابعمحيّ-2
 .1/26،نفسوّ-3
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ّابؼأخذ،1،أكّيتنفسّابؼنشدّفيّابغداء"لاءبدقدارّماّبسنحّالدٌّ ابعمحيّفيّّكماّدعٌمّىذا
ّالتغلبيّفيّؿّمنّبصٌّ:"ككافّأكٌّفيقوؿّبقاتوط ّالوبائعّابؼهله ّبنّربيعة دّالقصائدّكذكر

كّليب يّمهلهلبّبؽلهلةّاّبظٌّبتلتوّبنوّشيبافّككافّاسمّابؼهله ّعدياّكإبمٌّّ،كائ ّبت ّأخيو
كّهلهلةّالثوبّكاضطرابوّكاختلبفو" كيرّالشعرّالعربيّفيّغياىبّألقىّبواّ،كلعٌ ّما2ّشعره

ّكركاةّأفٌّ،ابعب ّبظاعّ كّانتّأمة ّتدكينّكدكاةأمتنا ّالفنٌّفويّ،،لاّأمة ّفيّفترةّلدّىذا ونشأ
ّالتاريخ ّعنها ّغف  ،ّ ّابعمحيّإلىّىذا ّأشار ّعنفيّبولوكبد ّالشعر العربّّد:"...ككاف

لةّفالشعرّعندّالعربّلوّمنزّىّحكمهمّبوّيأخذكفّكإليوّيصيركف،ّكمنتهّديوافّعلمهم
ّالأبنية، ّتلك ّمنزلة ّتفوؽ ّّمعكّّعظيمة ّالعرب ّإلاٌّاىتماـ ّعلىّأنٌّّالعظيم ّنقف ّلم نا

ّ.3ّالأركاف.."ّاّكجدناّشعراّمكتم ّالنموّمستقيمّالوزفّتاٌّـ،كإبمٌّبؿاكلاتهمّالأكلى
أبدـّالشعراءّّكلع ٌّّليةّالشعرّالعربي،عّأيديناّعلىّأكٌّكعليوّمنّالصعبّأفّنضّّّّّّّّ

بؽمّابؼهله ّالذينّكص ّشعرىمّإليناّذكرىمّابنّسلبـ:"ككافّشعراءّابعاىليةّفيّربيعةّأكٌّ
كابؼربشافّكسعدّبنّمالكّكطرفةّبنّالعبدّكعمركّبنّبميئةّكابغارثّبنّحلزةّكابؼتلمسّ

ّعلس ّكابؼسيبّبن ّ ّكىمّّ،كالأعشى ّالذبياني ّالنابغة ّبيسّفمنهم ّفي ّالشعر ّبروؿ ثم
ّابععدميعدكفّزىير ّكلبيدّكالنابغة كّعبا ّ،ّبنّأبيّسلمىّمنّعبدّاللهّبنّغطفافّكابنو

كخداشّبنّزىيرّثمّآؿّذلكّإلىّبسيمّفلمّيزؿّفيهمّإلىّّ،كابغطيئةّكالشماخّكأخوهّمزرد
"..... 4ّاليوـ ،ّ ّيص  ّّكلم ّ ّابعاىلي ّإلاٌّالشعر ّإليو ّكص  ّمراح ّّإلىّما ّبطع ّأف بعد

كّ ٌّّاعسيّرّاب ّكمعاناةّطويلةّكبـاضّ،احجبتّعنٌّّاكأشواط ،فهوّطاباتوّسخٌرّلوّالعربي
ّمنّالرجزّليرسمّلناوّانبثقّعق ّأنٌّفه ّييّاتو،ّّعالمّبدضبٌّّرائعّلاّيلجوّإلٌاّذكّتعقيدّفنٌيّ

ّ.؟لوحةّفنيةّمزخرفةّبتلكّالألواف
 

                                                           
 .1/5822ابؼوسوعةّالشاملة،جوادّعلي:ابؼفص ّفيّتاريخّالعربّبب ّالإسلبـّّ-1
 .1/27طبقاتّفحوؿّالشعراء،:ّبنّسلبـّابعمحياّ-2
 .1/27،ّنفسوّ-3
 .1/28،نفسوّ-4
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ّبناء القصيدة العربية الجاهلية
كّ ٌّلقدّعرؼّالعربّالشعرّمندّجاىليتهمّّّّّّ حياتهمّكزينةّمنتدياتهمّبؼاّّالغابرة،فكاف

ّمنّموسيقىّتطرٌّ ّابعافٌّبوويو ّمرٌّ)ةّمّحياتهمّالصحراكية ّسّكما ّبنا كافّالشاعرّ(،كّلفا
ّبفطرتو ّموسيقيا ّابعاىلي ّبالإالقصيدّأفٌّ،لاسيما ّمرتبطة ّشفوية ّنشأت ّالعربية نشادّة

ّالسجعّّغناءكال ّثم ّ ّكالركبانية ّكالنصب ّابغداء ّفكاف ّفيو، ّكتؤثر ّالسامع ّتتملٌك حتى
ّ.كالرجز،ّّكمنّثمٌّالقصيدة

ّالقصيدةمفهوم 
ّّّّّّّ ّإلى ّّأفٌّأفضتّابؼعاجم ّمنّالأص  ّكالقصد ّالقصد" ّمن ّبصيدة ّلكلمة اللغوم

دّفظّابعيٌّحوّباللٌّفنقٌّلو،بائلوّاحتف ّّبصيداّلأفٌّّيبظٌّ"كبي 1ّشطرّأبياتوّ"ّالشعرّماّتٌّ
ّابؼختار ّإلا2ٌّ"كابؼعن ،ّّ ّالآأفٌ ّالشعرّأكلتّراءىذه ّلنوعية ّابعودةّّأبنيتها ّحيث من

ّكابؼعن، ّأبياتهاكالصياغة ّعدد ّالتفٌتّحوؿ ّأخرل ّنقدية ّآراء ّثمٌّّكىناؾ ّبينّميٌّّكمن زكا
علىّغرارّابنّثلبثةّأبياتّّالقصيدةّليستّإلاٌّّالقصيدةّكالقطعة،فذىبّالأخفشّإلىّأفٌّ

كّافّعلىّثلبثةّأبياتّأكّعشرةّأكّبطسةّعشرّيسمىّبطعة،أمٌّأنٌّّلذمّأبرٌّاّ،جني اّوّما
ّإلٌاّ،صيدةّماّبلغتّالعشرينّبيتاّفأكثرالقّءّفارتألّأفٌّاّالفراٌماّعداهّفيسمىّبصيدة،أمٌّ

كبؽذاّّسبعةّفهيّبصيدة،الأبياتّ"إذاّبلغتّّأفٌّّأعلنعندّابنّرشيقّالذيّالرأمّاستقرٌّّأفٌّ
3ّمعيبّعندّأحدّمنّالناسّ..."طاءّبعدّسبعةّغيرّالإيكافّ
ّأبمٌّّّّّّ ّّاستقرٌّّاإلٌا ّعليو ّأبصع ّكما ّكابػاص، ّالعاـ ّأذىاف ّأفٌّفي ّالعرب ّالنقاد ّأمهر

رينّمتوازيينّيسميافّتنبنيّعلىّشطّ،هاّسبعةأبياتّأبلٌّمنّبؾموعةّالقصيدةّماّتشكلتّ
ّ ّشكٌّبيتا،كبهذا ّكتشييد ّالأكلىّفيّبناء ّالبيتّاللبنة الي ّتنهضّعلىّّصرحّالقصيدة، 

ّموسيقيةيتٌّ ّّكئأبعاد ّالشعرم ّالبيت ّّمظهرةمتعليها ّكالقافيةفي ّالثنائيّ،الوزف ّىذا
                                                           

ّ.345،ص،ّ،مادةّ)ؽّص(الثالثلدّالمجابنّمنظورّ:لسافّالعربّ،ّّ-1
 .354ص،المجلدّالثالث،نفسوينظرّّ-2
حققوّكفصلوّكعلقّعلىّحواشيوّبؿمدّ،ابنّرشيقّ:أبوّعليّابغسنّ:العمدةّفيّبؿاسنّالشعرّكآدابوّكنقدهّ،دارّابعي ّللنشرّكالتوزيعّكالطباعةّّ-3

ّ.1/188،189ـ،4،1972طّ،بؿيّالدينّعبدّابغميدّ
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لشعرّبدأّمشافهةّبب ّاّكوفكالاندثار،القصيدةّابعاىليةّمنّالزكاؿّّالذمّصافّالعجيب
ّ ّأنٌّعصر كّما ّالإالتدكين، ّمنحنشادالضركرة ّالسماع ّفرضت ّالي  ّالغنائية ّللبيتية ّت

"ّ ّفهو ّىيبتو ّالشعرم ّىويتو ّفي ّالبنائي ّحدثّمنطوؽّّ-الشعر–الركن ّحيثّىو من
ّلن ّأك ّأفٌّكمسموع ّّق  ّابػليلي ّالشعر ّّ–أدائية ّكبظاعيتو ّيتحدٌّّ–بالتاليّمقركئيتو دّلا

ّإلاٌّ ّاللبنةّابؼتجانسةّفيّبناءّصرحّالقصيدةلأنٌّّ؛فيّنطاؽّالبيتّجوىرىا ،ّكىوّبذلكّو
ّالإ ّكحدتها ّأيضا ّكىو ّالشعر، ّيتلو ّبؼن ّتلبكتو،ّيقاعية ّإلى ّيصغي ّبؼن ّالنغمية كحدتها
يةّوّفيّحقيقتوّالفنٌّزّمقطعيّمنّحيثّىوّسلسلةّمنّالكلبـّابؼلفوظّكلكنٌّفالبيتّحيٌّ

1ّفضاءّصوتيّيستحي ّإلىّفضاءّموسيقيّ..."ّ
ّلذلكّخصٌّفالبيتّبودٌّّّّّّّ ّالقصيدة، ّفيو ّتتحرؾ ّالذم ّابؼوسيقى ّالفضاء ّد النقادّو

ّالعربّ" ّدراسة ّفائقة، ّكبرليلب،البيتّ"بعناية ّابنّرشيقّيرلّأفٌّكنقدا لبيتّمنّاّ"فهذا
كّالبيتّمنّالأبنية ّالشعر ّالركاية،كّالطب،براره ّالدربة،كساكنوعّكبظكو ّالعلم،كبابو ّدعائمو

كّابؼوازينّكالأمثلةّيرّفيّبيتّغيرّمسكوفّ...كصارتّالأابؼعن،ّكلاّخ عاريضّكالقوافي
ّعليهاّالبيت،كبذاؾّأرسىّابنّرش،2ةّ..."للؤبني كىيّالوزفّكالقافيةّيقّثلبثةّمعالمّيقوـ
ّكا ّعيّبؼعن، ّعلىّأنٌّرٌّكبها ّالتصورّأكٌّ"كلبـّموزكفّمقفى"وّؼّالشعرّبدبيا ّابنّ،كىذا ده
الذمّيريدّبناءّالشعرّعليوّضّابؼعنّالشاعرّإذاّأرادّبناءّبصيدةّبـٌّّإفٌّ"بولوّاطباّفيّطب

ّ ّإيٌّّكأعدٌّفيّفكرهّنثرا ّيلبسو ّما الي ّتطابقو،كالقوافيّالي ّتوافقوّكالوزفّّاهّمنّالألفاظلو
3ّ"الذمّيسلسّلوّالقوؿّعليوّ...

ّأّّّّّّ كّ ٌّكبهذا ّبؽاّجّالقالقدامىّعلىّىندسةّبموذّالنقادّّبصع ّالعربية،ب ّكضعوا صيدة
شرعيةّ-القصيدة-وفّعلىّسلكّسبيلوّحتىّبينحّبؽاحٌّ،ّكمنهجاّيليعدلوفّعنهالاّبواعد
ّصاؼّبالشعريةالاتٌّ ّالقدبيةدارسّّكلاّبىفىّعلىّأمٌّ، ّالعربية كّانتّبناءّأنهٌّّللقصيدة ا

ّفيو ّأفكارّّيلملم ّكأغراضّاالشاعر ّالقصائدّّّمتنوعة،ّاشتى ّمطولات ّسيما كلا
                                                           

 .135ـ،ص2010بدالاتهاّالنصية،دارّحامدّللنشرّكالتوزيع،يفة:الشعريةّالعربيةّمرجعياتهاّكإمشرمّبنّخلّ-1
ّ.1/121ابنّرشيقّ:العمدةّّ-2
 .11صـ،1982ّ،1،طبنّطباطباّ:عيارّالشعر،ّتحّعباسّعبدّالساترّ،دارّالكتبّالعلميةّ،بيركتاّ-3
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ّسنٌّف،كابؼعلقات ّّقد ّكنهجها ّالقصيدة ّىيك  ّالأدب ّشيوخ ّخلبؿ ّمن ّفيّما رسى
ّابعاىلي، ّالشعر ّمن ّذاكرتهم ّمن ّثلبثفمنهم ّإلى ّعناصرىا ّمنّّةبسٌم عناصر،كمنهم

ّإلىّأربعبسٌّ ّلطريقةّعم ّالمحل ّالاختلبؼّلاّيعدكّّّأفٌّ،إلٌاّةمها ّكفقا أفّيكوفّشكليا
كّ ٌّ فهذاّبؿمدّعزاـّّ،عنصر،كعلببتوّبالعنصرّالذمّيليوّكزاكيةّالرؤياّالي ّينظرّمنهاّإلى
تتألفّفيّبنيتهاّالعامةّ:"كانتّالقصيدةّالعربيةّالقدبيةّيأخذّبالتقسيمّالرباعيّفيّبولو

ّفنٌّ ّعناصر ّأربعة ّالأب من ّعلى ّيشكٌّّ،كك ٌّية ّمنها ّضمنّعنصر ّمستقلب ّموضوعا  
1ّالقصيدةّالواحدة،كىذهّابؼوضوعاتّىي:

:حيثّيقفّالشاعرّعلىّأطلبؿّحبيبتوّكاصفا،كبدّيستوبفّرفيقوّمة الطلليةالمقد  -1
ّليشاركوّحزنوّكأساه.

ّ:كفيوّينتق ّالشاعرّإلىّرسمّصورةّللحبيبةّالنائية.الغزل والنسيب-2
ّحرٌّ:الرحلةوصف -3 ّمن ّالشاعر ّلاباه ةّكبلٌّ،ابؽاجرةّكالراحلة،كالصحراء،كما

ّضّلوّمنّبـاطرّّكأىواؿّفيّرحلتوّابؼضنيةّلينتهيّإلىّالغرض.الزادكابؼاء،كماّتعرٌّ
ّمنّمديحّأكّفخرّأكّىجاء.الغرض:-4
ّّّّّّّّ ّعزٌّكما ّأنٌّيلبحظّعلىّتقسيمّبؿمد ّعنّالغزؿ،كفص ّكصفّاـ ّفص ّابؼقدمة و

ّ،نّأبساـّالقصيدةّألاّكىوّابػتاـمّامهمّاالرحلةّمعّإمكافّردٌىاّإلىّالغزؿّكأغف ّبسم
فقّاتٌّبدّبؼوضوعاتّلاّأكثر،كّيرجعّإلىّتقسيمّاّفمردٌّابػلطّىناّأكّبالأحرلّسوءّالفهم

ّفيّ:عناصرىاّالأساسيةّظهرتّبسّالي ّالثلبثيةلىّالقسمةّشيوخّالنقدّالأدبيّع
ّالفنٌّ)ابؼطلع(مةالمقد  -1 ّالتقاليد ّحسب ّيسته ٌّ: ّابؼوركثة ّبالوبوؼّّية ّبصيدتو الشاعر

ّعلىّالأطلبؿ ّكالبكاء ّالمحبوبة، ّعلىّديار ّشيخّالنقدّابنّبتيبةّفي، ّذىبّإليو ّما ّىذا
ّكالشعراء( ّ)الشعر ّلكتابو ّابؼشهورة ّأفٌّّمقدمتو ّالأدبّيذكر ّ"كبظعتّبعضّأى  ّبولو

ّابتدأمقصدّالقصيدّإبمٌّ ّبذكرّالدٌّّا كشكا،ّكخاطبّالربعّّفبكىّكالد منّكالآثارّيارفيها

                                                           
 205،ص1979،أكتوبر102الكتابّالعرب،دمشق،عبناءّالقصيدةّالتقليدية،ابؼوبفّالأدبي،ابرادّ:ّبؿمدّعزاـّ-1
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استهلبؿّالقصيدةّبالغزؿّكالبكاءّكّّ،1ّعنهاّ..."،ّلذكرّأىلهاّالظاعنينكاستوبفّالرفيق
،ّإذّىوّشيءّكترّحسٌاسإثارةّمشاعرهّبالضربّعلىّبكهنّبسلٌّيضملقيّكّانتباهّابؼتٌّّشدٌّي

كّماّاشترطواّفيّىذهّابؼطالعّّلتّعلىّحبٌّالنفسّالي ّجبفيّفطرمّ الغزؿّكإلفّالنساء،
ّالتصوير ّكبراعة ّالسبك ّيلحٌّفّ،حسن ّرشيق ّابن ّ"أفٌّّهذا ّأكٌّّعلى ّبف  ّلوالشعر

ؿّعلىّدٌّمع،كبوّيستؿّمايقرعّالسٌّأكٌّوّ،ّفإنٌّدّابتداءّشعرهكينبغيّللشاعرّأفّبهوٌّمفتاحو،
ّع ّمنّأكٌّما ّ"نده ّتش2ّؿّكىلة ّبرملو،يّفالبداياتّدكما ّابدا ّأفٌ ّبؼقدٌّكما ّعندّحازـ مة

تزيدّ،منزلةّالوجوّكالغرةٌلةّمنّالقصيدةّابؼتنزٌّ،ّلقرطاجنيّىيّ"الطليعةّالدالةّعلىّمابعدىاا
ؼّالوابعّبعدىاّإذاّلمّتّبحسنهاّعلىكّثيرّمنّالتخوٌّاّغطٌّالنفسّبحسنهاّابتهاجاّ...كربدٌّ

نّؿّإطلبلةّلوّ"فإذاّحسكبهذاّيكسبّالشاعرّابعولةّمنّأكٌّ،3ابغسنّفيماّكليهاّ"يتناصرّ
ّكمتابعتو، ّللنص ّالإصغاء ّابؼتلقين ّعلى ّفرض ّكالعنايةّّفإفٌّالاستهلبؿ ّالصياغة إتقاف

ّاللٌّبالتٌّ ّامتبيكٌّّللمقدمة،غومّكالفنٌيّشكي  ّمن ّعواطفّالسامعينّكالسٌّن ّعلىّلبؾ يطرة
ّ.4ىمّ"شاعرّم

ّّالإفاضةّإلىّقادالنٌّّعمدّّّّّّ ّبهبّأفّتكوفّمعنّمقدٌّفيّحديثهم اتّالقصائدّكما
ّبهاّاوّأبغٌّعليو،كّ ّالاىتماـ ّأكٌّّّ،على ّالسٌّكونها ّيقرع ّما ّخرجتّؿ ّكإف ّالكلبـ، ّمن مع

ّالفنية،ّبعضهاّ(القصائد) ّالأصولية ّالقاعدة ّىذعنّىذه ّالفنٌيّفابػنساءّلمّتلتزـ ّالبناء ّا
ّ:5فيّبوبؽاثاءّبصيدتهاّبالرٌّتّبتيبةّكاستهلٌّالذمّأشادّبوّابنّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّامىّينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىّأىّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّبذىٍّلاىّاّكىّودىّجي ّادىّمى
ّ

ّل؟دىّالن ػػػػػػػػػػػػػػػػػّرًّخٍّصىػػػػػػػػػػػػػػػػػلًّّافًّيىػػػػػػػػػػػػػػػػػبكًّتىّّلاىّأىّّ
ّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػّافًّيىػػػػػػػػػػػػػػػػػكًّبٍّّتػىّلاىّأىّ ّرمءىّابعميػػػػػػػػػػػػػػػػػ ىّابعى

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّافًّيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبكًّتىّّألاىّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىىّالفى ّا؟دىّيّ ّالسى

ّ

                                                           
2/74،75ّّق،1423القاىرةّّ،ابنّبتيبةّ:الشعركّالشعراءّ،دارّابغديثّ-1
 .1/218بنّرشيقّ:العمدةّاّ-2
ّالقرطاجني:منهاجّالبلغاءّكسراجّالأدباء،طّوأبّ-3 ّ.309،صـ،تونس2008:تح:ّبؿمدّابغبيبّابنّابػوجة،الدارّالعربيةّللكتاب،3ّابغسنّحازـ
 .396صّـ،1ّ،1952،طأبوّىلبؿّالعسكرمّ:الصناعتينّ،تحّعليّبؿمدّالبجاكمّ،كبؿمدّأبوّالفض ّابراىيمّ،دارّأحياءّللكتبّالعربيةّّ-4
 .31لبناف،ص-بضدكّطماس:ديوافّابػنساء،دارّابؼعرفة،بيركتّ-5
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ّيق ّأفٌّّوؿكبد ّأفٌّّزفموبفّابغّبائ  ّبالنسيبّغير ّالبدء ّيستدعياف ّلا ّبعضّكالتعزية
ّبدٌّ ّكالغزؿ،الشعراء ّبالنسيب ّمراثيهم ّفي ّالذموا ّبنّكالنابغة ّالنعماف ّرثاء ّفي بياني

ّ:1هاّبقولوّؼّكاستهلٌّكبّفيّرثاءّابنّعموّثعلبةّبنّعوّكابؼربشّالأابؼنذر،
ػػػػػػػػػػػ ّممىّصىػػػػػػػػػػػّيػػػػػػػػػػػبىّبذيّّأفٍّّيارًّبالػػػػػػػػػػػدّ ّ ٍّىى
ّ

ػػػػػػػػػػػػػّوٍّّلىػػػػػػػػػػػػػّ كّىّسػػػػػػػػػػػػػمّناطقنػػػػػػػػػػػػػرىّّافىّكى ّمٍّل ػػػػػػػػػػػػػا
ّ ّفيّّّّّّّ ّابنّالصمة كّدريد كّثير ّأخيوكغيرىم كّليب،كابؼهلّ،رثاء كبصيدةّه ّفيّأخيو

كبشارّبنّبردّفيّصديقوّالباءّكغيرىمّّثابثّفيّرثاءّبضزةّبنّعبدّابؼطلب،حسافّبنّ
2ّ.كثير
أبّعليهاّعندّيةّجرلّالدٌّمةّالطلليةّظاىرةّفنٌّابؼقدٌّّكملبؾّالأمرّفيّبصيعّذلكّأفٌّّّّّّّ
ّمنّالعرؼّالشعرمّالذمّيعرؼّّاحتّجزءأصبشعراءّابعاىلية،كبذاؾّفحوؿّ لاّيتجزأ

كّتبّالأخبارّكالأدبّبعمودّالشعر،كلاّن ؿّمنّعلىّبوؿّفص ّبخصوصّأكٌّكادّنعثرّفي
لأصفهانيّكرجٌحّافيّبناءّالقصيدةّالعربيةّ-ئزيةالتعويذةّأكّالترنيمةّابعنا-لنهجّىذاّاّسنٌّ

ّكماّأفٌّّّ،3فيّأكائلها"أطابؽاّكباؿّّالغزؿّدّالقصائدّكّؿّمنّبصٌّ ّبنّربيعةّأكٌّهأفّ"مهل
كقوؿّهاّأصحابهاّبالطل ،وّبربوةّّالشاعرّالعربيّاستهلٌّأبقبتتّخيرّماعدٌّّقاتّالي ابؼعلٌّ

4ّامرئّالقيس:
ّكىمىنٍػػػزؿًًّ بًيػػػبو ػػػاّنػىبٍػػػكًّمًػػػنٍّذكًٍػػػرىلّحى ّبًفى

ّ
وٍمىػػػ ًّّ ّالػػػد خيوؿًّفىحى ّبًسًػػػقٍطًّالل ػػػوىلّبػىػػػيٍنى

ّ ػػػػػػػػػا ّربظيهى ّفػىتيوضػػػػػػػػػحىّفػػػػػػػػػابؼقراةًّلمّيعػػػػػػػػػفي
ّ

ػٍػػػػػػأىؿًّبؼػػػػػػػاّّ نيػػػػػػػوبًّكى ى اّمًػػػػػػػنٍّجى ػػػػػػػجٍتهى ّنسى
ّ ّ:5كبوؿّطرفةّ

مػػػػػػػػػػػػػػػػدًّ ّبببػػػػػػػػػػػػػػػػةًّتهى ّبًػىولػػػػػػػػػػػػػػػػةىّأطػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿه
ّ

كّبػػػػػابيّالوشػػػػػمًّفيّظػػػػػاىرًّاليػػػػػدًّّ ّتلػػػػػوحي
ّ

                                                           
ّ.237،241،ص3ىاركف،دارّابؼعارؼّبدصر،طابؼفضليات،تح:أبضدّبؿمدّشاكرّكعبدّالسلبـّ(:أبوّالعباسّابؼفض ّبنّبؿمد)الضبي،ّ-1
 19ّـ/2،2007ينظرّ:نورّالدينّالسد،الشعريةّالعربيةّدراسةّفيّالتطورّالفنيّللقصيدةّالعربيةّفيّالعصرّالعباسيّ،ديوافّابؼطبوعاتّابعامعيةّّ-2
بيركتّ–باسّ،طبعةّدارّصادرّبكرّعبوّأبوّالفرجّالأصفهانيّ:الأغانيّ،تحّدّإحسافّعباسّ،كالدكتورّإبراىيمّالسعافينيّكأّ-3

 .5/57ّـ2008ق/1429
 .62ابؼعلقاتّالعشرّكأخبارّشعرائها،دارّالنصر،ص:ّأبضدّالأمينّالشنقيطيّ-4
 75ّ،صنفسو-5
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ّمطػػػػػػػػي هم ّكبوفنػػػػػػػػاّبهىػػػػػػػػاّصػػػػػػػػحبيّعىلػػػػػػػػي 
ّ

ػػػػػػػػػػػىّكىبذل ػػػػػػػػػػػدًّّ تهلػًػػػػػػػػػػكٍّأسى ّيىقولػػػػػػػػػػػوفىّلاىّ
ّ : كّلثوـ 1ّكبوؿّعمركّبن

ّبصػػػػػػػػػػػػػػػحنًكًّفاصػػػػػػػػػػػػػػػبحينىا ىػػػػػػػػػػػػػػػبي  ّألاىّ
ّ

ّتػيبٍقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّّ ّالأىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىرينىاكلاى ّبطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورى
ّ 2ّكبوؿّالنابغةّالذبياني:

ّمىي ػػػػػػػػػػػػةىّبالعليػػػػػػػػػػػػاءً،ّفالسٌػػػػػػػػػػػػندًّ ّيىػػػػػػػػػػػػاّدىارى
ّ

ّالأبػػػػػدًّّ ّعليهػػػػػاّسػػػػػالفي ّأبػٍػػػػػوىتّكطػػػػػاؿى
ّ كّػػػػػػيٍّأسػػػػػػائلًىهىا ػػػػػػاّأصػػػػػػيلبن ّفيهى ّكىبفػػػػػػتي

ّ
ّعىي ػػػػػتٍّجوابنػػػػػاّكمػػػػػاّبػػػػػالر بٍعًّمػػػػػنّأحػػػػػدًّّ

ّ 3ّكبوؿّعنترةّبنّشداد:
ًّـ ػػػػػػػػػعراءيّمػػػػػػػػػنٍّمػػػػػػػػػترد  ّالش  ػػػػػػػػػٍ ّغػػػػػػػػػادرى ّىى

ّ
ّتػىػػػػػػػوىى مًّّ ّبػىعٍػػػػػػػدى ارى ٍـّىػػػػػػػٍ ّعىرىفىػػػػػػػتٍّالػػػػػػػد  ّأ

ّ يػػػػػػػػػػػػتكل مًّ ّرىسٍػػػػػػػػػػػػميّالػػػػػػػػػػػػدٌارًّلمٍّ ّأىعٍيػػػػػػػػػػػػاؾى
ّ

كّالأصػػػػػػػػػػػم ّالأعجػػػػػػػػػػػمًّّ ّحػػػػػػػػػػػتىّتكل ػػػػػػػػػػػمى
ّ ّبالطل ّحتىّبزلقّه ٌّستكبدّاّّّّّّ كّوىجّمكبوتّذكرلّالمنّّالشاعرّبصيدتو فيضا

أسرهّإلىّكتشويقا،كييعبّعنّالذات،فيبعثّفيهاّانفعالاّسّالسامعّفيّتباربووّماّيتحسٌّ
ّ.صّماّيأتيّبعدىاّألاّكىوّالتخلٌّ

ّّص:التخل  -2 ّابعاىلية ّالغالب–انبنتّالقصيدة ّتعدٌّّ-في ّالأغراضّالشعرية،إذّعلى د
ينبمّفيّتلببضهاّكانسجامهاّّولكنٌّفيّبصيدةّكاحدة،منّابؼوضوعاتّّاالشاعرّعددّيضمٌّ

صّفهوّأفّابنّالأثيرّفيّبولوّ:"أماّالتخلٌّّتلقي،كبدّعرٌفوحتىّلاّبودثّشرخّفيّذىنّابؼ
،كجع ّغيرهإذّأخذّفيّمعنّآخرّفبيناّىوّفيوّفّالكلبـّفيّمعنّمنّابؼعانيّيأخذّمؤلٌّ

ّكيستأنفّّالأكٌّ كّلبمو، ّبربابّبعضّمنّغيرّأفّيقطع ّفيكوفّبعضوّآخذا ّإليو ؿّسببا
كّأنٌّكلبماّ كّلبمو كبدّأشادّالقدامىّبالشاعرّالمجيدّ،4وّأفرغّإفراغا"آخر،ب ّيكوفّبصيع

                                                           
 .107ص،ّأبضدّالأمينّالشنقيطي:ّابؼعلقاتّالعشرّكأخبارىاّ-1
 .160،صنفسوّ-2
 .122نفسو،صّ-3
 .3/121بدكمّطبانةّ،دارّنهضةّمصرّّ–كالشاعرّ،تحّ،أبضدّابغوفيّابنّالأثيرّ:ابؼث ّالسائرّفيّأدبّالكاتبّّ-4
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ّفنٌّ ّبينّابؼتنالتخلٌّّالذمّيتقن ّينبص،فيجمع ّأف ّفيّذاتّابضينّدكف ّذلكّنفر ّعن و
يص ّبينّغيرّمنفص ّبعضوّمنّبعضّكأفّبوتاؿّفيّما"أفّيكوفّالكلبـّّابؼتلقيّفلبّبدٌّ

ّابؼدحّكالنسيب،ّيلتقيّطرفكبهمعّبينّطرفيّالقوؿّحتٌىّحاشييّالكلبـ، ّمنّا أكّغيربنا
ّفلبّبىت ّنسقّالكلبـ،ّ ّالنظاـّكلاّيظهراالأغراضّابؼتباينةّالتقاءّبؿكما لتباينّفيّأجزاء

"1ّ رّىذاّبقاعّدكفّأفّتستشعالشاعرّابغاذؽّىوّالذمّيرح ّبكّمنّبقاعّإلىّ؛لأفٌ
ّكّ ّابؼمازجة كتقنيةّّايفنٌّّايبذؿّالشاعرّجهد-التخلص-كفيو،اـّبينهماتئلالاالاربراؿّلشدة

ّ ّينبمّبؽاّّيطلبهماعالية ّابؼهارة ّالشعرم،كىذه ّالعم  ّأجزاء ّالثغراتّكبغم كاجبّسد
منّأج ّعلىّحذؽّالشاعرّكبوةّتصرفوّّاّيدؿٌّىذهّالتقنيةّ"بفّلأفٌّّ؛الشاعرّدكفّالناثر

بعاّللوزفّكالقافيةّفلبّتواتيوّالألفاظّعلىّحسبّأفّنطاؽّالكلبـّيضيقّعليوّكيكوفّمت
الشاعرّّالتخلصّعلىّوّمطلقّالعنافّبيضيّحيثّشاءّفلذلكّيشقٌّالناثرّفإنٌّاّإرادتو،كأمٌّ

2ّ"أكثرّبفاّيشقّعلىّالناثر
ّالنظم،ّّّّّّ ّفي ّالتفنٌن ّىذا ّغمرة ّعّكفي ّالشعراء ّعلى ّالقدامى ّالنقاد ّلاّاب الذين

علىّطريقّسه ّبيناّىوّّبوسنوفّابؼزجّبينّالأغراضّكجعلهمّالقرطاجنيّ"بدنزلةّابؼستمرٌّ
كمنّلينوّإلىّّ،زكلتوينقلوّمنّسهولةّابؼسلكّإلىّحيسيرّفيوّعفواّإذّتعرضّلوّطريقوّما

"ّ ّفإنهٌّك3ّخشونتو ّماتستصعبو ّبرعها ّالنفوسّكالأبظاعّإذا ّكتهجرهكذا ّتستهجنو ،فطبعهاّا
 .تّكالنفورّمنوّىجرّالتشتٌّ

كّافّابؼطلعّأكٌّّالخاتمة /المقطع /: -3 يتعلقّابؼقطعّآخرّماّفإفٌّبظاع،ّيقرعّالأّؿّماإذا
هّابنّرشيقّ"باعدةّكعدٌّ،فيّأذفّمتلقيوّ،كىوّمابزتمّبوّالقصيدةّكيترؾّأثرهّجرساّيرفٌّبها
،لاّبيكنّالزيادةّعليوّكسبيلوّأفّيكوفّبؿكمايبقىّفيّالأبظاعّ،كآخرّماكلبـّكخابستوّّك ٌّ

كّافّأكٌّ و،كجبّأفّيكوفّالآخرّبفلبّؿّالكلبـّمفتاحاّلكلاّيأتيّبعدهّأحسنّمنو،كإذا

                                                           
ّ.319القرطاجنيّ:ابؼنهاجّصّ-1
 .2/244ابنّالأثير:ابؼث ّالسائر،ّ-2
ّ.319القرطاجني:ّابؼنهاجّ،صّ-3
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"ّ 1ّعليو ّكفيّاشتراطّابنّرشيقّألٌا ّما، آخرّّمايشيرّإلىّأفٌّىوّأحسنّمنو،يتلوّابػتاـ
القصيدةّذركةّتناميهاّبحيثّلاّمستزادّبعده،فبوّتسدٌّعلىّالقارئّانتظاره"كالنقادّيركفّ

ّأفٌّ ّالمجاؿ ّىذا ّأّفي ّالشاعر ّبوسّ على ّلا ّموطن ّفي ّبصيدتو ّينهي ّلا فيوّّالسامعّف
ّإلىّابؼزيد"بالانتهاء 2ّ،كيتطلع ّفعلىّالشاعر ّييّ، ّالشحنةّنّخابستضمّ أف ّمن ّدفقة ّآخر و
ّ ّابؼتلقيابعمالية كّسبّذائقة ّابغليّّ،حتىّيضمن ّالدين ّصفي ّفيّيعرٌّفهذا ؼّابؼقطع

سنّالسكوتّختاـّشرحّالكافيةّبقولو:"ىوّعبارةّعنّأفّبزتمّّالقصيدةّبأجودّبيتّبو
اؽّكالنقادّ،كربداّحيفظّدكفّغيرهّلقربّالعهدّبو،كابغذٌّفيّالأبظاعّوّآخرّماّيبقىلأنٌّعليو؛

ّ:4فيّخابسةّمعلقتوىّكقوؿّزىيرّبنّأبيّسلم3بوافظوفّعليو"
ّفػػػػػؤاديهيّ ّكنصػػػػػفه ّلًسػػػػػافيّالفػػػػػتىّنصػػػػػفه

ّ
صػػػػػػورةيّالل حػػػػػػمًّكالػػػػػػدًّـّ ّإلاّ  ّفلػػػػػػمٍّيبػػػػػػقى

ّ
ّ

ّكإف ّسًػػػػػػػػفاهىّالشػػػػػػػػيخًّلاّحلػػػػػػػػمىّبعػػػػػػػػدهيّ
ّ

ّّ ػػػػػػػػػػػفىاىىةًّبوىٍليػػػػػػػػػػػمًّكإف ّالفػػػػػػػػػػتىّبعػػػػػػػػػػػدى ّالس 
ّ ػػػػػػػػػػػأىلٍنىاّفػػػػػػػػػػػأىعطيتيمٍّكعػػػػػػػػػػػدنىاّفعيػػػػػػػػػػػدتيّ ّسى

ّ
ّيومنػػػػػػاّسػػػػػػييحرىًّـّ ّالت سٍػػػػػػآؿى ّكمػػػػػػنٍّأكثػىػػػػػػرى

ّ كّونوّمناطّاستدراؾّالشاعرّلثغراتّبوتم ّكابمّّ    ازّابػتاـّعنّبابيّأجزاءّالقصيدةّفي
ىّفعلجبّماّشابهاّمنّبصور،أفّتكوفّأصابتّبناءّبصيدتو،أكّتعويضّخل ّاعتورىاّكّ

"كاستلذٌهّاستلذاذاّبهبّبوّماّكبعّفيماّ،تلقٌاهّالسامعّبشغفبدرّمايكوفّالانتهاءّمنتقيا
ّالتقصير..." ّمن ّفي5ّسبقو ّبدر ّما ّبـفقا،بصفّبركنق ّالانتهاء ّيكوف ّما ّبدر ،كعلى

القصيدةّمنّبؿاسن"فيعمٌوّالذـّكييرمىّفيّالوراء،كيكوفّعندّالسامعّبفاّيينبذّبالعراء،كمنّ
ّفيّ كّافّمراٌّأنسىّّابؼذكباتّأفٌّابؼعلوـ كّافّلذيذاّأنسىّمرارتوّالأكلى،كإف آخرّالطعمّإف

                                                           
ّ.1/215ابنّرشيقّ:العمدةّّ-1
كّريشو:أصوؿّالنقدّالأدبي،مكتبةّلبنافّناشركف/الشركةّابؼصريةّّ-2  .437لوبقماف،ص،1طّالعابؼيةّللنشر،طوّمصطفىّأبو
ّالبلبغةّكبؿاسنّالبديع،ّتح:د.نسيبّّصفيّالدينّابغلي:شرحّالكافيةّالبديعية-3 فيّعلوـ

 333،صـ1992ق/1،1402نشاكم،دارصادر،بيركت،ط
 .95ابؼعلقاتّالعشر،ص:ّشنقيطيالّ-4
 1/734ـ،2006بيركت،-صيدا،1طّابؼكتبةّالعصرية،،ىنداكمابنّيعقوبّابؼغربي:شرحّمواىبّالفتاحّعلىّتلخيصّابؼفتاح،تح:عبدّابغميدّّ-5
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1ّحلبكتوّالأكلى" ّما؛ بابؼقطعّكّ،عراءّبصائدىمّبحكمّتكتنزّبذربتهمختمّالشلذلكّغالبا
ّ.غايتهاّّتكتم ّىيكلةّالقصيدةّكتتمٌّ

ّإلاٌّرغمّتعدٌّكّّّّّّّ ّابعاىلية ّالقصيدة يسرمّفيّّاىناؾّخيطّأفٌّّدّابؼواضيعّفيّبناءّىرـ
دّلتعطيّعملبّّموحٌّبحيثّتنصهرّعناصرّالعم ّالأدبيّفيّإطارّفنٌيّ،شتاتهاربضهاّكيلملمّ

،متماسكةّالبناء،ّبؿكمةّسقةّالنظمالأجزاء،ّفتخرجّإليناّالقصيدةّمتٌّّ،ّمتماسكمتكاملب
ّالصددّيقوؿّابعاحظّ،ّكفيّبعضهاّبعضاّالأطراؼّيشدٌّ أيتوّأجودّالشعرّماّرّّ"إفٌّىذا

وّأفرغّإفراغاّكاحدا،ّكسبكّسبكاّكاحداّ،فتعلمّبذلكّأنٌّمتلبحمّالأجزاءّسه ّابؼخارج
ّبهرمّعلىّالدٌّفهوّ كّما ّالعم ّالفنٌيّ،2ىافّ"بهرمّعلىّاللساف ّأجزاء  ّّيشكٌّفالتحاـ

ّالفقرمّالذمّتنبنيّ ّالعربيةالعمود ّالقصيدة ّركيداّيتدرٌّّ،عليو ّعناصره جّالشاعرّفيّبناء
كّ ٌّ"كيداّحتىّيص ّغايتوّكيبلغّمنتهاه،ّرّ معنّيصنعوّإلىّغيرهّمنّّكيكوفّخركجوّمن

كّأنهٌّ اّمفرغةّإفراغاّ...لاّتنابضّفيّمعانيهاّابؼعانيّخركجاّلطيفاّ...ّحتىّبزرجّالقصيدة
ّكلاّتكلٌّّكلاّكىيهّ كّ ٌّفيّمبانيها، ّتقتضي ّكيكوفّماّّّفّفيّنسجها، ّبعدىا، ّما كلمة

ّمتعلق ّابؼثي ّسبقّالسامعّإلىّبوافيوّّابعدىا كّافّالشعرّعلىّىذا ّإليها،ّفإذا ّمفتقرا بها
ّ ّينتهي ّأف ّ"بب  ّركاية ّيلمسّ،3إليو ّلا ّالقصيدةتفكٌّّالقارئّأمٌّفيو ،فتأتيّكّفيّركح

كذلكّماّتوجزهّعبارةّالقاضيّابعرجانيّمستجيبةّمعّابؼطلع،ابػابسةّمنزلقةّمنّالتخلصّ
ّابغاذ ّفيها:"كالشاعر ّيقوؿ ّكالتخلٌّالي  ّالاستهلبؿ ّبرسين ّفي ّبهتهد ّكبعدبناّؽ ص

ّابؼوابفّالي ّتستعطفّأبظاعّابغضور،كتستميلهمّإلىّالإصغاء"ابػابسة،فإنهٌّ منّأكثرّكّ،4ا
مناسبةّابؼقطعّكاستجابتوّللمطلعّبوؿّابؼتنبيّفيّمنّّقصائدّاستجابةّبؼاّاشترطوّنقادناال

5ّميميتوّالي ّعاتبّبهاّسيفّالدكلة:

                                                           
 .735:صابنّيعقوبّابؼغربي:شرحّمواىبّالفتاحّعلىّتلخيصّابؼفتاحّ-1
 1/257ابنّرشيق:العمدة،:ّ-2
 126،127ّ،صابنّطباطباّ:عيارّالشعرّ-3
-اصيد،1طّبؿمدّالبحاكم،ابؼكتبةّالعصرية،القاضيّابعرجاني:الوساطةّبينّابؼتنبيّكخصومو،برقيق:بؿمدّأبوّالفض ّأبراىيم،كعليّّ-4

 .51ـ،ص2006بيركت،
ضبطوّكصححوّ:مصطفىّالسيقا،ّإبراىيمّالأبيارم،ّعبدّابغفيظّشبلي،ّمطبعةّمصطفىّالبانيّّالعكبم،أبيّالبقاءّّالديوافّبشرحّابؼتنبيّ:ّ-5

 .3/374ـ،1936ق،1355ابغلبيّكأكلادهّبدصر،
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أن ػػػػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػذاّعتابيػػػػػػػػػػػػػػػػكّ ّوّمًقىػػػػػػػػػػػػػػػػةهّإلاّ 
-ّ

لػًػػػػػػػػػميّّ كّى ّإلاٌّأن ػػػػػػػػػػوي ّبػػػػػػػػػػدّضيػػػػػػػػػػم نّالػػػػػػػػػػد ري
1ّ ّ:2بقولوكيفتتحهاّ

ّبػىلٍبىػػػػػػػػػػػاهّبف ػػػػػػػػػػػ ّبػىلٍبيػػػػػػػػػػػويّشػػػػػػػػػػػبىميّّنٍّكاحػػػػػػػػػػػر 
ّ

ػػػػػػاليّعًنػػػػػػدىهيّسػػػػػػقىميّّكمػػػػػػنًّ ًسػػػػػػميّ ّكحى
ّ ّصّفيهاّصاحبهاّإلىّابؼدحّّفيّبولو:كالقصيدةّبيلتّفيّالعتابّكيتخلٌّ

ػػػػػػػػييوؼّابؽنػػػػػػػدًّمغمػػػػػػػػدةنّ ّبػػػػػػػدٍّزيرٍتيػػػػػػػويّكىسي
ّ

ّإًلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍّنظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكبّ يوّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوف يـّيّّػػػػػػػػػػكالس  ّّد

ّ
كّلهػػػػػػػػػػم ّفكػػػػػػػػػػافىّأحسػػػػػػػػػػنىّخلػػػػػػػػػػقًّالًله

ّ
ّأىّّ ػػػحٍّككػػػافى ػػػنًّالشًػػػيىميّّاّفيٍّمىػػػّنىّسى ّالأحسي

ّ ّعنػػػػػػػػػػكّشػػػػػػػػػػػديدّ ابػػػػػػػػػػوؼًّبػدّنػػػػػػػػػابى
ّطنعتٍّكاصػػػ

ّابؼػػػػػػػػػػػػػػػػهابػػػػػػػػػػػةيّمػػػػػػػػػػػػػػػالاّتصػػػػػػػػػػػػػػػػنعيّّّ لػػػػػػػػػػػػكى

ّالبػػػػػػػػػػػػػػهػػػػميّ ّثمّيتخلصّفيهاّإلىّابؼدح:
ػػػػػػػ ػػػػػػػنىاضػػػػػػػم ّبؾلًّّنٍّميّابعمػػػػػػػعيّبف ػػػػػػػلىّعٍّيػىّسى ّسي
ّ

يـّبػًػػػػػػػأىنيّ ّ ّّخػػػػػػػػيريّمػػػػػػػػنّتسٍػػػػػػػػعىىّبػًػػػػػػػوّبػػػػػػػػد
ّ
ّ

ػػػػػػػػىّإلىّأىدبيأنىػػػػػػػاّ ّالأعٍمى ّالػػػػػػػذمّنىظىػػػػػػػرى
ّ

ػػػػػػػػاتيّمػػػػػػػػنٍّبػًػػػػػػػوًّصىػػػػػػػػمىميّّ لًمى كّى ّكأىبٍظىعىػػػػػػػػتٍ
ّ يـّمػػػػػػػ ءىّجيّ ػػػػػػػّنٍّّعىػػػػػػػونيّفيػػػػػػػأنػػػػػػػا ّدًىىاارًّوىّشى

ّ
ّابػلػػػػػػػػػػقيّجر اىػػػػػػػػػػاّكبىتصػػػػػػػػػػميّهىّسٍػػػػػػػػػػكيىّّ ّري

ّ تقنّلغةّابػلقّأاعرّامتلكّالقدرةّعلىّرصفّالبناءّكّشّلىّىذاّالسبكّإلٌاّكلنّيتأتٌّّّّّّّ
ّكماالفني، ّكالقافية ّالإّمافيهّصبٌّّافبالبّإلاٌّالوزف ّمهاراتو ّالقصيدةّالشاعر بداعية،فبناء

فإذاّأرادّ"بداعيةّح ّأساسيةّىيّمنّصميمّالعمليةّالإعلىّمراّتنهضعندّابنّطباطباّ
ّنثرا،ّكأعدٌّضّابؼعنّالذمّيريدّالشاعرّبناءّبصيدةّبـٌّ لوّماّّبناءّالشعرّعليوّفيّفكره

ّإيٌّ ّيلبسو ّمنّالألفاظّالي ّتطابقو ّكالوزفّالذمّيسلسكالقوافيّالي ّتوافقواه ّالقوؿّّ، لو
ّاتٌّ ّفإذا ّأعليو، ّيركمو ّالذم ّابؼعن ّيشاك  ّبيت ّلو ّ"فق ّالشك ّلتٌّفا3ثبتو ّبين ناسب

ّالفنوف.ّبيمةّبصاليةّأصيلةّفيكّ ٌّّيضفيّكابؼضموف

                                                           

 
2

 3/374،الديوافابؼتنبيّ:-

ّ.5صّ،طباطباّ:عيارّالشعرابنّّ-3
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كّ ٌّّّّّّّّ ذاؾّأرسىّبواعدّالبناءّكبّ"نقدّالشعر"راءّفيكّتابوّىذهّالآّكبدّبصعّابنّبتيبة
اّمقصدّالقصيدّإبمٌّّ"كبظعتّبعضّأى ّالأدبّيذكرّأفٌّ:ّفيّبولوللقصيدةّالعربيةّّالفنٌيّ

ّالديار ّبذكر ّفيها ّكالآّابتدأ ّّ،ثاركالد من ّفبكى ّالرفكشكا ّالربع،كاستوبف يقّكخاطب
ّالظاعن ّأىلها ّلذكر ّّ،ينّعنهاليجع ّذلكّسببا كّافّنازلو العمدّفيّابغلوؿّكالظعنّإذ

...ثمّكص ّذلكّبالنسيبّفشكاّشدةّالوجدّكألمّالفراؽّكفرطّالصبابةّكالشوؽ،ليمي ّ
التشبيبّبريبّّلأفٌّّ؛كليستدعيّبوّإصغاءّالأبظاعّإليوكليصرؼّإليوّالوجوهّبكوهّالقلوبّ

ّبالق ّلائط ّالنفوس ّالعمن ّتركيب ّفي ّالله ّجع  ّبد ّبؼا ّبؿبٌّّبادلوب ّكإلفّمن ّالغزؿ ة
ّأنٌّالنساء...... ّعلم ّعقٌّفإذا ّلو ّكالاستماع ّإليو، ّالإصغاء ّمن ّاستوثق ّبد بّبإبهابّو

كإنضاءّالراحلةّّيرابؽجي ّكحرٌّ،ّكسرلّاللٌّهدصبّكالسٌّابغقوؽّفرح ّفيّشعره،ّكشكاّالنٌّ
ّعلمّأنٌّكالبعير ّفإذا ّفيّابؼديحّفبعثوّعلىّالرجاءّّوّبدّأكجبّعلىّصاحبوّحقٌّ، ...بدأ
ّالقوؿّبدٌـّ،1كصغرّفيّبدرهّابعزي ّ"ّللسماحّكفضلوّعلىّالأشباههّ،ّكىزٌّابؼكافأة كبهذا

ّتفصيلب ّبتيبة ّابؼقدمةّّابيٌنّابن ّالعربية،كبنا ّالقصيدة ّبنية ّمكونات ّمن ّمكونين لأىم
ّبدٌـّتعليلبّنفسياّلاستهلبؿّإلىّالغرضّالذمّيصبوّإليوّصاحبو،ّّّكالتخلصّمنها كما
ّفيّنفسيةّابؼتلقيّكاستدراجوّإلىّفضاءّالشاعر.كذلكّلإثارةّالأربويةّّالقصيدةّبالطل 

ّابؼضبّّّّّّّ ّالذمأبمٌّّ،كخلبصة ّالقصيدة ّيسته ّنهج ّالقدي ّفي ّالشعراء ّبو ّمني
ّ ّبالوبوؼّعلى ّعلى ّكالبكاء ّالمحبوبة ّأىلها،كبسسٌّّالظاعنينديار ّبابؼطلعّمن كّالشعراء

ّإلاٌّ ّىو ّما ّّالطللي ّاللبمشركط ّالولاء ّعن ّالنسيبّلتعبير ّإلى ّينتق  ّثم ّالنبيلة، لقيم
ّ ّالرحلة ّكصف ّإلى ّبنا ّيرح  ّثم ّالصبابة، ّكفرط ّالفراؽ ّكألم ّالوجد ّةابؼضنيكشكول

كّ ٌّّكشكولّالنصبّكالسهرّكسرل ضّالأساسيّمنّمدحّىذاّإلىّالغرّّاللي ،ليلجّبعد
ّكغيره ّكىجاء ّأفٌّ، ّبالدستورّكيبدك ّأشبو كّاف ّالقصيدة ّالترتيبّبينّأجزاء يسيرّّ،ىذا
ّالش ّإذاأرادّنظمّبصيدةعابدقتضاه ّكبدّحرٌّر ّالقاعدةّ، ـّعلىّالشعراءّالعدكؿّعنّىذه

"فليسّبؼتأخرّالشعراءّأفّبىرجّعنّمذىبّابؼتقدمينّفيّىذهّالأبساـّفيقفّعلىّمنزؿّ
                                                           

ّ.1/74،75،ّالشعركالشعراء:ّابنّبتيبةّّ-1
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،1ّّ"علىّابؼنزؿّالدائرّكالرسمّالعافيابؼتقدمينّكبفواّّلأفٌّّ؛عامرّأكّيبكيّعنّمشيدّالبنياف
ّ ّابكصرت ّكالتخلٌّكما ّكحدات:ابؼقدمة ّثلبث ّفي ّالعربية ّللقصيدة ّالبنائية صّالأجزاء

أشارّابغابسيّّكماىّضركرةّبساسكّتلكّالأجزاء،كبدّأكٌدّالنقادّالعربّعلّكابؼوضوع،
صاؿّبعضّأعضائوّببعض،فمتىّانفص ّقصيدةّمثلهاّمث ّخلقّالانسافّفيّاتٌّالّإلىّأفٌّ

ّتتخوٌّةّكاحدّعنّالآخر،أكّباينوّفيّصحٌّ فّبؿاسنوّكتعفيّالتركيب،غادرّبابعسمّعاىة
ّ.2معالمّبصالو"

ّشكيل الموسيقي للقصيدة العربيةجديد في الت  الت  
ّمنّالزمننهجّالقصيّظ ٌّّّّّّ ّردحا ّبائما ّالعمودية ّكّلاّبيكنّابؼساسّبدقدٌّ،دة بدّساتو

الاستمرارّحتميةّضمنّبؼستقبلوّتنّلنفسوّأرضيةّصلبةّأفّبيكٌّّ-عمودّالشعر-استطاعّ
ّكبسثٌّ كّ ٌّخلفّبػيرّلتّفيّابقابّخيرّكالمحافظة، كّافّبويطّّسلفّعب ّفقد العصور،

التطورّكالتجديدّمنّّّأفٌّإلٌاّمّبوّسلفا،بالقصيدةّالقدبيةّىالةّمنّالتبجي ّكالتقديسّابؼسلٌّ
كّافّالشعرّيص ّعصرّكيسايرّركبّابغياةّفيّتطورىا؛لذلكحّبركحّالدّسنةّابغياة،كلطابؼا

كّنتيجةّحتميةّللتغيراتّالي ظهرتّف ّبغقتّبالمجتمعّالعربي،فمجيءّفيوّكثباتّبذديدية
الدينيةّالفكريةّةصعدلىّبـتلفّالأتّعةّعنيفةّفيّحياةّالعربّامتدٌّسلبـّأحدثّىزٌّالإ

كبدّتضاربتّالآراءّحوؿّتطورّالشعرفيّىذاّالعصرّفهناؾّمنّباؿّ...السياسيةّالأدبيةّ
كّمٌّ ّ.3،كتطورّفيّىذاّالعصر"الشعرّبدّاستمرٌّّأفٌّمنّباؿّّ،ّكىناؾاّككيفابضعفّالشعر

ّّّّّّ ّرفض ّالثابت، ّأفٌ ّاالإإلٌا ّكتعاليم ّمايتعارض كّ  ّمنّسلبـ ّابعديد لدين
وّلمّبى ّمنّارتدائوّلعباءةّكلكنٌّككذبّكإثارةّللضغائنّكالعصبيات،ّيٌّكىجاءّكغمنافرات،

ّابعاىلي، ّبؼعافالعصر ّاستحداثو ّكّّرغم ّفقد ّإسلبمية ّالشعالإّ"أمدٌّمرادفات راءّسلبـ
ّابعديدة ّابؼوضوعات ّمن ّلاكّ،بطائفة ّللقوؿ ّأبوابا ّأمامهم ّبهافتح ّبؽم أبواباّّ،عهد

                                                           
ّ.1/74،75،ّالشعركالشعراء:ّابنّبتيبةّّ-1
 .154،دت،ص3فيّالنقدّالأدبي،دارّابؼعارؼ،مصر،ط:شوبيّضيفّ-2
ابؼطبوعاتّابعامعية،ّابعزائرّّنورّالدينّالسد:ّالشعريةّالعربيةّ،دراسةّفيّالتطورّالفنيّللقصيدةّالعربيةّحتىّالعصرّالعباسي،ّديواف -3

 .125ـ،ص1995
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ّ ّالدعوة ّظركؼ ّمعااستحدثتها ّابغياة ّالقيمّككّّ،كظركؼ ّمن كّنوزا ّأيديهم ّبين ضع
ّابعديدةالإ ّمدينةّسلبمية ّبناء ّالإسلبـ ّأعاد ّكبد ...ّ ّشيئا ّأمرىا ّمن ّيعرفوف ،ماكانوا

ّ ّيهدـ ّأف ّخاصّدكف ّبكو ّعلى ّالكبل،كامتدٌّالشعر ّككسٌّّمعابؼها ّالقدبية عها،ّبآفابها
ىذاّالعصرّفالشعرّفي1ّّرحبةّجديدة،ّفإذاّىيّمدينةّعربيةّإسلبميةّ"ّاكفتحّأمامهاّأفاب
ّالإ ّبزينة ّّجتوّ سلبـ،كتػيّبرلى ّأمٌّالقصائد ّابؼضموف، ّصعيد ّعلى ّبابؼواعظّكابغكم اّفيو

كخيرّمثاؿّعلىّذلكّلقيمّعصبيةّعمودّالشعرّبائما،الشك ّفبقيّالولاءّاللبمشركطّ
كّعبّابنّزىيرّالي ّيستهلٌّ ّ:بقولوهاّبصيدة

ّمتبػػػػػػػوؿيّ ّبانػػػػػػػتّسػػػػػػػعادّفقلػػػػػػػبيّاليػػػػػػػوـ
ّ

ّمكٍبػػػػػػػػػػػػػػوؿيّّ بهيٍػػػػػػػػػػػػػزى ّمتػػػػػػػػػػػػػي مهّإثرىىػػػػػػػػػػػػػػاّّلمٍّ
ّّ ّكمػػػػػػػاّسػػػػػػػعاديّغػػػػػػػداةىّالبػػػػػػػيًنّإذّرحليػػػػػػػواّ

ّ
ّالطػػػػرؼّمكحػػػػوؿيّّ ّإلاٌّأغىػػػػن ّغىضػػػػيضي

ّ ّإلىّأفّيقوؿ:
ّييستضػػػػػػػػػػػػاءيّبػػػػػػػػػػػػوّالرسػػػػػػػػػػػػوؿىّّفّ إًّ ّلنػػػػػػػػػػػػوره

ّ
ّكصػػػػػػػػارهـّمػػػػػػػػنّسػػػػػػػػيوؼّاللهّمسػػػػػػػػلوؿيّّ

ّ كّ ٌّتبدٌّكطأةّالنظرةّالسلفويةّالي ّراحتّّتظلٌّّّّّّّ متعصٌبةّللقصيدةّّماّينألّعنهاّد
ّكّّخركجّعلىّالصعيدّابؼوسيقيّلمّيقعّأمٌّالنموذج،ف ّبالبا ّالعربية ّكبافية،ّللقصيدة كزنا

ّلعموّّكظ ٌّ ّبالولاء ّيهتفوف ّّدالشعراء ّالأموم ّالعصر ّأكاخر ّحتى ّالشعر حجبّالذم
كّ ٌّ ّإلى ّالنظر ّبالقدي ّابؼدنبزتّمعطياتّ،جديدّالأخذ ّفي ّالاستقرار ّبداية ّمع لكن

ّظوّ ّالقدبية،كتفرز ّالبنية ّفي ّبرفر ّجديدة ّلا ّللؤاىر ّكلا ّالعربية ّللحياة دبّالعربيّعهد
كّافّلوّانعكاسّعلىّوفّالشعر،ّبفٌّيتعاطأخذّابؼواليّكالأعاجمّيتقنوفّاللغةّالعربيةّكّبها،ف ا

2ّيةّللعرب.نٌّابغياةّالفكريةّكالف
كمعّأفوؿّالعصرّالعباسيّجرلّبروؿّفيّالذائقةّالشعريةّالعربية،ككافّعمودّالشعرّّّّّّّ

سواءّعلىّمستولّالتمظهراتّ،ضتّأسسهاّكبواعدىاّللمساءلةتعرٌّالي ّابؼعالمّّمنّأىمٌّ
ّللقصيدةّ ّالصيدّ...الخ)الدلالية ّأبوّّأكّ(الطل ،ّكصفّالرحلة، ّابؽندسية،ّفهذا أطرىا

                                                           
ّ.127،ّصنورّالدينّالسد:ّالشعريةّالعربيةّّ-1
 .2/105ـ،1986ّلبنافّ-ينظر:عليّأبضدّسعيدّأدكنيسّ،الثابتّكابؼتحوؿّّ،دارّالفكر،ّبيركتّّ-2
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اّبسظهرّفيّسخريتوّمنّاستهلبؿّالقصيدةّاسّالذمّعكسّعطاؤهّالشعرمّبذديداّفذٌّنوٌّ
ّالنا ّككصف ّالأطلبؿ، ّعلى ّبالوبوؼ ّالقدبية ّأكالعربية ّرفضوّّبة ّخلبؿ الفرس،كمن

ّتوٌّالصارخّللقيمّالسائدةّأخلببيٌّ ؿّبدجالسهاّجّبصائدهّبذكرّابنةّالعنب،ّكالتغزٌّاّكدينيا
1ّكسابيتهاّفيّبولو:

ػػػػػػػّاجىّعىػػػػػػػ ػػػػػػػييّّموّسٍػػػػػػػىّرىّلىػػػػػػػعىّّيّ قًّالشى ّويّليّائًّسى
ّ

ّدًّلىػػػػػػػالبػىّّةًّارىّبطى ػػػػػػػّنٍّعىػػػػػػػّؿيّأىّسٍػػػػػػػأىّّتيّجٍػػػػػػػعًّكىّّ
.ّ
ّ

ىّلىػػػػػيّعىّكًػػػػػبٍّمّيػىّالػػػػػذًّّعيّمٍػػػػػدىّّفّ جػػػػػلاىّّّ
ّحجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

ّ

ّدًّتىػػػّكىّلىىّوّإًّبيّصٍػػػيىّّنٍّمىػػػّبيّلٍػػػاّبػىّفىّّصىػػػلاىّّكىّّ
ّ اّ،ّأمٌّيةّللقصيدةّالعربيةالتقاليدّالفنٌّمظاىرّاسّعلىّمظهرّمنّنوٌّّخرجّأبوكبذلكّّّّّّّ

وّعلىّأكزافّالعركضّكبواعدهّفهوّ"لسرعتوّكسهولةّالشعرّأبوّالعتاىيةّفقدّعرؼّبثورت
ّربدٌّ ّموزكناعليو، ّباؿّشعرا ّا ّعنّ، ّكأكزافّالعرب"خرجّبو كمنّذلكّّ،2أعاريضّالشعر

كّافّبهلسّعندّبصٌّ 3ّبواكيهاّ:ّأفةّفأرادابّفسمعّصوتّابؼدبٌّبولوّحينما
ّللًمينيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفًّدىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىا
ّّ

ّ

ّييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًرفىّصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفػىهىاّ ّته
ّ ّيػىنٍتىقًيننىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  ّىي

ّ
اّ اّفواحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى ّكاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن

ّ 4ّ."أناّأكبّمنّالعركض"بولتوّابؼشهورةّحينّانتقدّباؿّكفيّىذاّ
ّحص ّّّّّّ ّبؼا ّاستجابة ّجرأة ّبؿاكلاتّأكثر ّالعباسي ّالعصر ّشهد ّابغياةّّكبذاؾ في

كّلبـّالشعراء،ّفالابتصاديةّكالاجتماعيةّمنّىزٌّ ّاستحدثتّ"أكزانااتكّافّبؽاّصدلّفي
ّ ّلمّتكنّمعركفة ّالإسلبـ؛ ّكصدر ّابعديدةّفيّابعاىلية ّابغضارة كذلكّمنّأج ّمواكبة

ّبينّالأكزافّالشعريةّكف دينّالأثرّالبالغّفيّابػركجّككافّللمولٌّّ،5الغناء"ّنٌّكخلقّالتلبؤـ
يدّبحورّلاّعهدّعلىّأكزافّابػلي ّبإعادةّبعثّالبحورّابؼهملةّفيّالدكائرّالعركضيةّأكّتول

                                                           
الإماراتّالعربيةّّ-ظبي،أبو1ّديوافّأبيّنواسّبركايةّالصولي،تح:ّبهجتّعبدّالغفورّابغديثي،دارّالكتبّالوطنية،طّ-1

ّ.46ّـ،ص2010ق/1431ابؼتحدة،
 .2/791ابنّبتيبةّ:الشعرّكالشعراءّ،ّ-2ّ
ّ.2/792نفسوّ،ّ-3ّ
 .193براىيمّأنيسّ:موسيقىّالشعرّصإّ-4
 .11ـ،ص2008،القاىرةّ،1صبيرةّباسي:ّبنيةّالإيقاعّفيّالشعرّالعربيّابؼعاصر،ّمكتبةّالآدابّ،طّ-5
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كبدّبصرّالعركضيوفّالبحورّابؼهملةّعلىّستةّأكزافّكضعواّبؽاّأبظاءّللشعرّالعربيّبها،ّ
ّعينهاّفيكّتبّالعركضّكتتمث ّفي:جديدةّكضربواّلناّأمثلةّبقدىاّملتزمةّىيّب

ةّمستعملةّكىيّ:الطوي ّكالبسيطّكابؼديدّكاثنافّث:بهاّبطسةّأبحرّّثلبدائرة المختلف_1
ّفّأشعارىم:تطي ّكابؼمتدّكعليهماّنسجّابؼولٌدكّمهملبف:ابؼس

1ّ:كىوّمقلوبّالطوي ّكمنّبماذجوّبوؿّالشاعر:المستطيل1-1ّ
ّ ّالط رؼًّأحٍػوىريّلىقىدٍّىىاجىّاشٍتيىابًيّغىريري

ّ
ّكعىنٍبػىػػرٍّّ ّالص ػػدغيّمنػػويّعلػػىّمًسٍػػكو ّأيديػػرى

ّ ّمفػػػػػػػػاعيلنّفعػػػػػػػػولنّمفػػػػػػػػاعيلنّفعػػػػػػػػولن
ّ

ّمفػػػػػػػػاعيلنّفعػػػػػػػػولنّمفػػػػػػػػاعيلنّفعػػػػػػػػولنّ
ّ 2ّ:كىوّمقلوبّابؼديدّكمنّبماذجوّعندّابؼولدينّبوؿّأحدىم:الممتد-1-2

ّ ّذيكّدلاؿو ّأحػػػػػػػػوىري ّصىػػػػػػػادىّبلٍػػػػػػػبيّغىػػػػػػػزاؿه
ّ

زاىدىّّ ّحبػٌػػػػػػػػانّ ػػػػػػػػػاّزدٍتي ّنفيػػػػػػػػػورانّكلٌمى ّمػػػػػػػػػني 
ّ ّفػػػػػػػػاعلنّفػػػػػػػػاعلبتنّفػػػػػػػػاعلنّفػػػػػػػػاعلبتن

ّ
ّفػػػػػػػػاعلنّفػػػػػػػػاعلبتنّفػػػػػػػػاعلنّفػػػػػػػػاعلبتنّ

ّ ّمهم ّدائرة المؤتلف:-2 ّكبحر ّكالكام  ّالوافر ّمستعملبف ّاثناف ّبحور ّثلبثة كبها
3ّكمنّأمثلتوّبوؿّالشاعر:المتوفرىو

ّبالر كائػػػػػػػػػبًّفيّالط لػػػػػػػػػ ٍّ ّمىػػػػػػػػػاّكيبوفيػػػػػػػػػكى
ّ

ّبىػػػػدٍّّ ّعػػػػنٍّحبويبػًػػػكى ػػػػؤىاليكى ػػػػٍ ؟مىػػػػاّسي ّرىحى
ّ
ّ

ّفاعلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػكّفاعلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػكّفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن
ّ

ّفاعلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػكّفاعلبتػػػػػػػػػػػػػػػػػػكّفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلنّ
ّ ّكىي:السريع،ابؼنسرح،ابػفيفّدائرة المشتبه-3 ّمستعملة ّبحور،ستة ّتسعة :كبها

ّ،ابؼضارع،ابؼقتضب،المجتث،كثلبثةّمهملةّىي:ابؼتٌئد،كابؼنسرد،كابؼطرٌد.
4ّ:كىوّمقلوبّالمجتثّكمنّبماذجوّبوؿّالشاعر:المت ئد-3-1

ػػػػػػلٍمىىّفيّالبػىػػػػػػرىارمًّمًػػػػػػنّميشٍػػػػػػبًووّ ّمىػػػػػػاّلًسي
ّ

يسػػػػػػػػػػػػػػػػتىكٍمً يّّ
ينػػػػػػػػػػػػػػػػيريّابؼ

ّابؼ ّالبىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍري ّلاىكىلاى
ّ
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ّفػػػػػػػػػػاعلبتنّفػػػػػػػػػػػاعلبتنّمسػػػػػػػػػػػتفعّلػػػػػػػػػػػن
ّ

ّفػػػػػػػػػػػاعلبتنّفػػػػػػػػػػػاعلبتنّمسػػػػػػػػػػػتفعّلػػػػػػػػػػػنّّ
ّ 1ّ:كمثالوّبوؿّالشاعر:المنسرد-3-2

ػػػػػػػػابيوا ّأىبػٍوىامنػػػػػػػػاّحػػػػػػػػينىّجى ّلىقىػػػػػػػػدٍّنىادىيػٍػػػػػػػتي
ّ

ػػػػػػػػػػابيواّ ّلىػػػػػػػػػػوٍّأىجى ػػػػػػػػػػمٍعًّكًبػٍػػػػػػػػػػره ّكىمىػػػػػػػػػػاّبالس 
ّ
ّ

ّمفػػػػػػػػػػػػاعيلنّمفػػػػػػػػػػػػاعيلنّفػػػػػػػػػػػػاعّلاتػػػػػػػػػػػػن
ّ

ّمفػػػػػػػػػػػػاعيلنّمفػػػػػػػػػػػػاعيلنّفػػػػػػػػػػػػاعّلاتػػػػػػػػػػػػنّ
ّ 2ّ:كىوّمقلوبّابؼضارعّكمنّأمثلتوّبوؿّالشاعر:المط رد 3-3

ّريًػػػػػػػػػعىّبالصىػػػػػػػػػدّ  اوـ ّمىػػػػػػػػػاّعىلىػػػػػػػػػىّميسػػػػػػػػػتػىهى
ّ

ّالوىجٍػػػػػػػػػدًّّ ػػػػػػػػػانيّمًػػػػػػػػػنى أىبٍكى ّفىاشٍػػػػػػػػػتىكىىّثميّ 
ّ ّفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتنّمفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلنّمفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن

ّ
ّفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتنّمفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلنّمفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلنّ

ّ ّأنهٌّّّّّّ ّالأمثلة ّكابؼلبحظّعلىّىذه ّا كّتبّالعركض؛ أمّلمّتردّكردتّبعينهاّفيّبصيع
اّمنّإنشاءّالعركضيينّمنّابؼولدينّلاّبصائدّكمطولاتّحوؿّىذهّالأكزافّبفاّيرجٌحّأنهٌّ

3ّالشعراءّمنهم.
ّالبحثّالعركضي،انبثقتّأشكاؿّإيقاعيةّّّّّّّ ّالتحوؿّالنوعيّفيّاستراتيجية ّىذا إزاء

كّافّالشغ ّاّبكوّطريقهّشقٌت التطور،ّفمحاكلةّبذاكزّالقدي،ّكالانفلبتّمنّابؼوركث
كّافّلطبيعةّابغياةّالعباسيةّ دكرّىاـّفيّتوثيقّصلةّالشعرّالشاغ ّللشعراءّالعباسيين،ّإذ

ّالطربّحيثّبابؼوّ ّكحياة ّالغناء ّلشيوع ّالفنٌّثٌّ"أسيقى ّالأذكاؽ ّفي ّابؼوسيقى ّالي ّرت ية
ّللصورة،ّأضحت فسايرتّابؼوسيقىّركحّالعصرّكظركفوّكترفوّتعجبّبالأنغاـّابؼوسيقية

لىّالبحورّالمجزكءةّالشعراءّكراءّالنظمّعكبذاؾّانساؽّ،4ّ"فقتّكذكؽّالمجتمعكبؾالسو،كاتٌّ
ّكّ ّلتتماث  ّنواسطبع كّأبي ّالعتاىيةّ،الغناء ّكسلمّكأبي ّالوليد،كبشار ّبن ،كمسلم

5ّالأحنفّكغيرىمّ.اسّبنّبساـ،كالعبٌّّكأبي،ابػاسر
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يقاعيّالي ّأفرزىاّابؼخاضّالشعرمّفيّابؼدفّخلبؿّىذهّالإلتجديدّاأبرزّصورّّككافّّّّ
ّ:نشادّكىيتلكّالأشكاؿّالي ّارتبطتّبالإترة،ّالف

ّابؼتكلم،ا:الموالي  -1 ّ"ياموالي "بصعّمضاؼّإلىّياء ّمولىّأمّسيد،ّّأص ّالكلمة مفرده
ّفنٌّكّ ّللغناء،ّىو ّكضع ّالشعر ّفنوف ّفيّنشأتمن ّحينّأطاحّكيرجع ّالبامكة ّإلىّنكبة و

ّ ّبهم ّالوزفّالرشيد ّبهذا ّرثتهم ّبؽم ّجارية ّرثائهم،لكن ّعن ّالشعراء نهى
هّبعضّكبدّعدٌّمادامتّلمّترثهمّبالشعرّابؼعركؼ،ّصائحة"يامواليٌاى"ليكوفّفيّذلكّبقاتها

ّالعامي ّالشعر ّابؼعركؼّفي ّللمواؿ ّأصلب ّالنقاد ّجسٌّ، ّإذ ّظاىرة ّمن ّالتحرر عرابّالإد
ىذاّالنمطّلمّيط ّنغماتّالبحورّكإفّّأفٌّّإلاٌّّ،ينّبعضّالألفاظّطبقاّبؼاّىوّدارجبتسك

خ ّوفّفيّرؤكسّالنٌّدّعلىّألسنةّالعبيدّكالغلمافّ"يغنٌّوّتردٌّأنٌّّإلاٌّّجاءّعلىّبحرّالبسيط
كّ ٌّ كابؼشهورّمنّىذاّالصنفّثلبثة1ّصوتّياموالياّ"ّكعلىّسقيّابؼياه،كيقولوفّفيّآخر

 :أنواع
2ّ:عة،كقوؿّجاريةّالبامكةّرّبيتوّمصرٌّ:كىوّالذمّتكوفّأشطّالرباعي-أ
ػػػػػػػػوٍّعىّرىّّينىّالػػػػػػػػذًّّنىّيػٍػػػػػػػأىّ ّسٍّرٍّاّكالتػ ػػػػػػػػنىػػػػػػػػالقىّاّبًّىى

ّ
يّّنىّيػٍػػػػػػػػػػػػػػارّأىّادىّيىػػػػػػػػػػػػػػػّ

ّسٍّرٍّالفيػػػػػػػػػػػػػػػّنىّيػٍػػػػػػػػػػػػػػأىّّوؾيّليػػػػػػػػػػػػػػػابؼ
ّ ّسٍّرٍّالػػدّ ّضًّرٍّالأىّّتىّبرىٍػػّمهّمىػػرىّّمٍّاىيّرىّتػىػػّتٍّالىػػبىّ

ّ
ػػػػّ ّخػػػػرسٍّّمٍّهيّتػيّنىّسًػػػػلٍأّىّّةًّاحىّصىػػػػالفىّّدىّعٍػػػػوتٍّبػىّكيّسي

ّ
ّ

3ّكبوؿّآخر:
ّبلبئػًػػػػػػيٍّفيّابؽػػػػػػػوىلّأىنػٍػػػػػػػتيمٍّ ػػػػػػػاسي ّأىنػٍػػػػػػػتيمٍّأىسى

ّ
ّأىذىبتيمٍّابًعسٍػمىّمػنٍّبػىعٍػدًّالن ػولّأنػتمٍّّ

ّ ّييػػػػػػػػداكيٍنٍيّسػػػػػػػػوىلّأنػٍػػػػػػػػتيمٍّ ّمىػػػػػػػػاليٍّطبيٍػػػػػػػػبه
ّ

اّابعفػػػػػػػػػاى،بف نٍّتعل مٍػػػػػػػػػتيمٍّّ ّبػػػػػػػػػالًلهّىػػػػػػػػػذى
ّ

ّ
ّالبيتّمصراعّأفٌّّىوّابؼث ّالرباعيّإلاٌّالأعرج :-ب كّقوؿّمنو ّالبابية بىتلفّعنّالثلبثة

 4:بعضهم
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ػاّبىّدنّبٍّاّعىّيىّ ّّ ًّعٍػىّفًّلىػيّعىّكى
ى
ّحٍّوّ نػىػيّكىّاصًػعىّابؼ

ّ
ّهيّدىّعٍّبػىكّىٍّّّـآدىّّوؾىّبيأّىّّؾىّكديّديّجيّّينٍّفًّّمٍّىيّّ

ّنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح
ّ

ػػػكرًّريّاّغىػػػيىػػػنػٍّديّ ػػػرٍمّىّّةًّفىّفيّصًػػػّكىّيّلىػػػةّّبذىً ّبٍّكى
ّ

ػػػػلىػػػػاّعىّوبؽىىػػػػبضييّّيٍّمًػػػػرٍّتػىّّ ػػػػالبيّّطّ ىّشى ّورٍّحي
ّكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركح

ّ
ّ

كّأفّتكوفّأكزافّالشعرّكبحوره،إذّلاّتعدذجّلاّبيكنّأفّندرجهاّضمنّتطورّكىذهّالنما
ّعرابّ.اّفيّالقافيةّكخركجاّعنّبواعدّالإتطورّ

ّدّّعبارةّ"كافّككاف"كلك ٌّجاءّبالباّلنظمّابغكاياتّكابػرافاتّلتردٌّّ:ّلكان وكانا/ 2
ىّأفّيسمٌّّالقدبيةّلصحٌّظمّأفّيربىّإلىّمستولّالأكزافّرّبؽذاّالنٌّ،كلوّبدٌّشطرّمنوّركم

ّالشعرية ّفيّالأكزاف ّتطورا ّيتٌّ، ّأف ّلو ّشاء ّمنحىّلكن ّالشعراءّابؽخذ ّمن ّيطربو ّكلم زؿ
1ّ:ّأمثلتوينّأحد،ّكمنّأشهرّابؼشهورّ

ّبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍّيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّميقىص ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍّتىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر عٍّ
ّ
ّ

ػػػػػػػػػػػافىّككػػػػػػػػػػػافٍّّ كّى ّبػىبٍػػػػػػػػػػػ ىّأىفٍّيػىقيوليػػػػػػػػػػػوا
ّ ّللًٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً ّبذىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمًّابعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىارمًّ

ّ
ٍّـفيّالبىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًّّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأىعٍلبى ّكى

ّ كبهذاّّءّالرجزكّالشطرّالثانيّإلىّبؾزّينتميّفالشطرّالأكؿّمنّالمجتث،ّبينماّّّّّ
هّلمّنعهدهّمنّبب ّنستطيعّأفّنعدٌّدرّكالعجزّفيّكزفّالبيتّالذمّالاختلبؼّبينّالص
ّ.تطوراّفيّالأكزاف

كاستخدـّفيّدعاءّالسحورّّشاعّىذاّاللوفّبينّالبغداديينّفيّالدكلةّالعباسية،وما :ق  /ال3
لاّ"وّأنيسّأنٌّبراىيمّحرّ"بوماّنسحرّبوماّ"كبدّاعتبهّإابؼسمشتقّمنّبوؿّّفيّرمضاف،

نّآخرهّكّ ثمّسيّفّبؾزكءّالرجزّتغيرتّفيوّ)مستفعلن(ّالثانيةّإلى)ّمستفع (ّأفّيكوّكّيعد
ّالعصورنسجيل ّمنّالتخلصّمنّحركاتّالإّمّمعّماشاعّفيّىذه ّابؼتأخرة ّ،2عرابّ"

كّافّمسحراّيتقاضىّأجراّسنويا،ّ"ّاأبيّنقطة"كابترفّباسمّ "كبؼاّماتّأرادّابنوّأفّلذم
ّ"القوما"ّيعرؼّابػليفةّبدوتو،فجمعّبعضّأتباعّكالدهّفيّأكؿّليلةّمنّرمضاف،كراحّيغنٌيّ

3ّبرتّشرفةّالقصرّبصوتّرخيمّككافّبفاّبالو:
                                                           

 .45،صبؿمودّرزؽّحامدّ:التوجيوّالأدبيّفيّموسيقىّالشعرّالعربيّ-1
 .212ابراىيمّأنيس:ّموسيقىّالشعر،ّصّ-2
 .193صّ،بؿمودّالفاخورم:ّموسيقىّالشعرّالعربيّ-3
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادىاتٍّ ّالس  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دى ّيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّسى
ّ

ّعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادىاتٍّّ ّبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكىرىًـ ّلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى
ّ
ّ

ّأىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيّأىبيّنػيقٍطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍّ
ّ

ّتىعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشٍّأىبيويىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍّّ
كّافّلأبيو،كالبيتافّّمنّالوزفّابؼشهورّللقوماكىو:ّ ّفطربّلوّابػليفةّكفرضّلوّضعفيّما

ّمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفٍعلنٍّفًعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبفٍّ
ّ
ّ

ّمسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعلنٍّفًعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبفٍّّ
ّ مافيوّّاّىوّبؾزكءّالرجزّفيّصورةّعامية،ّكك ٌّإبمٌّ،ّالنظمّغيرّجديدّكارتألّالعركضيوفّأفٌّ

ّمنّجديدّمرجعوّإلىّتنويعّفيّالقافيةّ.
ّالنّ/الدوبيت :4 ّالفنوف ّابؼستأحد ّظمية ّالثقافي ّالتلببح ّعن ّنتج ّالعربحدثة، ّبين

ّمنّّكالفرس، كّلمةكلمتينّ"دكىيّمركبة ّ""بيتك"كتعنيّاثنينّمع ّحازـ العربية،كبدّذكره
ّكّ ّ"كباؿالقرطاجني ّالدكبيي  ّإنٌّ:"عنوّأبظاه" ّابؼتأخرين ّكضع ّمن ّابؼشرؽّو ّشعراء من

فّيتكوفّمنّككماّىوّكاضحّمنّالتعريلاّبرسنوّابؼغاربة،ّّاطرازّّاعتبّىذاّالفنٌّّكما،1"
تطوراّفيّأكزافّالشعرّالعربي،ّكصفوّيعدٌّأفّّو"ّلاّيصحٌّبراىيمّأنيسّأنٌّإباؿّعنوّبيتين،ّ

ّفًّبأنٌّالعركضينّ ّديبّإلىّأف2ٌّلنّمتفاعلنّفعولنّفعلن"عٍّو ّأبو كّماؿ ّلاّبماذّكذىب جو
3ّ:ّابنّالفارضّجإلىّبحرّخليليّكأدرجّبموذّّتردٌّبيكنّأفّ

ّادىّفػًػػػػػػػػػّ ًّيٍػػػػػػػػػاللّ ّرىّائػًػػػػػػػػاّزىّيىػػػػػػػػػّكىّيّلىػػػػػػػػػكحًػػػػػػػػػريّ
ّ

ػػػّ ىّيٍػػػاّاللّ ذىّّإًّتيّدىّحٍػػػكًّّسىّنًؤٍّّاّميػػػيىػػػّ ّاّدىّىى
ّ
ّ

ػػػػػػػػػػّفٍّّإًّ ّاّدىّبىػػػػػػػػػػّحًّبٍّالص ػػػػػػػػػػّعىّاّمىػػػػػػػػػػنىػػػػػػػػػػابػيّرىفًّّّافىّكى
ّ

ّادىّبىػػػػػػأىّّحهّبٍّصيػػػػػػّاؾىّذىّّدىّعٍػػػػػػبػىّّرىّفىّسٍػػػػػػأىّّلاىّّ
ّ كّافيا،ّكلمّتألفوّالأذفّالعربية،كذىبّظنٌّّإلاٌّّّّّّ ّالوزفّلمّيشعّشيوعا براىيمّإّأفّىذا

ظمّمنّأمّوّكإظهارّالباعةّاللغويةّفيّالنٌّللتفكٌّّإلاٌّمّماّصنعواّىذهّابؼقطوعاتّأنيسّأنهٌّ
كّافّأجنبياّ"فارسيا" 4ّ.كزف،ّحتىّكلو

                                                           
 .213صّ،بؿمودّالفاخورم:ّموسيقىّالشعرّالعربيّ-1
ّالقرطاجنيّ،منهاجّالبلغاءّكسراجّالأدباءّصّ-2 ّ.241حازـ
ّ.214أنيس:ّموسيقىّالشعرّ،صبراىيمّإّ-3
البنيةّالإيقاعيةّللشعرّالعربيّبكوّبدي ّجذرمّلعركضّابػلي ّكمقدمةّفيّعلمّالإيقاعّابؼقارفّ،ّدارّالعلمّللملبيينّ،ّبيركتّّ:كماؿّأبوّديبّ-4
 .91ـ،ص1،1974ط
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عنّذكرّ،كافتقرتّابؼصادرّدّفيّمهده،ّفقدّكئلمّيكتبّبؽذاّاللوفّابغياة:ّ/ السلسلة5
تعجٌبوّمنّىذاّّبراىيمّأنيسإأكّتطوره،ّكيبدمّّفيّسببّنشأتو،يتعلقّبو،ّسواءّّشيئ
كّيفّنشأّظمّبالسلسلة،كماّأنيٌّيّىذاّالنٌّلستّأدرمّلمّبظٌّ":وفّبقولواللٌّ ّلستّأدرم

1ّ:ّ"ىاّبوؿّالقائ كّأمثلتوّالي ّأكردكمنّ،ّظمّكلاّمتىّبدأّالناسّينظموفّمنوىذاّالنٌّ
ػػػػػػ ػػػػػػكٍّأىّّؾىّرّ اّبرىىػػػػػػمىػػػػػػّكًّيٍػػػػػػنػىّيػٍّعىّبًّّريّحٍّالس  ّاؿٍّجى
ّ

ًّـرىّالغىػػػػػػػػػػػّنىّّمًػػػػػػػػػػػانيّمىػػػػػػػػػػػرىكّىّّلاّ إًّّ ػػػػػػػػػػػكٍّأىّبًّّا ّاؿٍّجى
ّّ ػػػنىّّنوّصٍػػػغيّّةىّامىػػػاّبىّيىػػػ ػػػحٍّإًّّةًّضىػػػكٍرّىّاّبًّشى ّافٍّسى

ّ
ػػػػىىّّافىّبىػػػػأىّّ ّاؿٍّمىػػػػّوًّبػًػػػّؿًّلاىّالػػػػدّ مىةنّسٍػػػػنىّّتٍّفى

ّ
ّ

الأجدرّبوزفّّأفٌّّأنيسّبراىيمإّلمّيكتبّلوّالذيوع،كأعلنّغريب،ككزفّىذاّالنظمّّّّّّ
2ّوناّعنها.ثالسلسلةّأفّيضمّإلىّتلكّالبحورّابؼهملةّالي ّحدٌّ

كّتبّالعركضيين،ّبقدكّّّّّّ تّزّيةّىيّالي ّميٌّالأعراؼّالفنٌّّأفٌّّفيّضوءّماعثرناّعليوّفي
ّا ّىذه ّالإيقاعية، ّبنيتها ّأساس ّعلى ّفيّلفنوف ّالوعظية ّبالأغاني ّالقوما فاختصت
ضتّعنّاّابؼوالياّكالدكبيتّفقدّبسخٌّ،ّأمٌّمواتياّبؼواضيعّالقصٌّ،كجاءّالكافّككافّالسحور

ّأفٌّّشح،كابغقٌّابؼوّّأكثرّمع،ّكىوّماّسيرسخّدتهاّالبيئةّابغضريةابؼواضيعّالعاطفيةّالي ّكلٌّ
ّابغياة ّفي ّجديدة ّيعكسّرؤل ّالتطور ّبذسٌّىذا ّالعتاىيةّ،كبد ّكأبي ّنواس ّأبي دتّمع

التجديدّكابغداثةّلمّتكنّظاىرةّمرضيةّّأفٌّّفأثبتتّابغدٌّىذاّكغيرىمّإلىّأفّكصلتّإلىّ
ّابغياةّ.ّتّبهاّمناحيتقتضيّاستأصابؽا،ّب ّظاىرةّشرعيةّغصٌّ

ّالموشحات/6
ّمنذّابػلي ّحتىّاللحظةّالي ّماّاستحدثّفيّأكزافّالشعرّالعربيّابؼوشحّأىمٌّّيعدٌّّّّّ
حضافّابؼوشحاتّفيّأىرّفيهاّىذاّالفنّمعّأكائ ّالقرفّابػامسّابؽجرم،ّكبدّكلدتّازد

ّابؼترفة، ّالأندلسية ّابؼغنيقتّأنكبزلٌّالطبيعية ّابؼغنيينّك ّفيّبيئة ظهرّجي ّّ،حيثاتغامها
كبؾالسّّالطبيعةّالغنٌاءّكأجواءّالترؼّجديدّمنّالشعراء،بماّكترعرعّفيّربوعّالأندلسّبين

ّابؼتحرٌّرتّالطرب،فأثٌّ ّالطبيعة ّالشعرّبهجة ّبأكزاف ّيتقيٌدكا ّفيّعطائهم،فلم ّالرتابة ّمن رة
                                                           

 .215ّبراىيمّأنيسّ:موسيقىّالشعر،ّصإّ-1
 .215،ّصنفسوينظر:ّّ-2
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كّافّكلئ،لواّفيّالقصيدةّالواحدةّبينّبحورّالشعرّكبوافيوّكأكزانوكبحورهّالتقليدية،ب ّتنقٌّ ن
كونوّنشأّّّالتزاموّابؼوسيقىّكالغناءفيّبدايةّنشأةّىذاّالفنٌّعلىّدكفّالأدبّيشدٌّّخومؤرٌّ

مّفيوّبصيعّالأغراض،إذّنشأّىذاّنظّ اّشعرياّتيّفنٌّّوّبدّاستق ٌّ،ّفإنٌّكالطربهوّفيّبؾالسّاللٌّ
ّكذاعتّالغناء،ثانيا،ّفارتهنّإلىّلا،ّكنتيجةّلظاىرةّاجتماعيةّيةّأكٌّالفنّاستجابةّبغاجةّفنٌّ

ّابؼغنوفّكابؼغنياتّابؼوسيقى ّككثر ّيسأموفّمنّالنظمّعلىّفّ،فيّذاؾّالزمن، ّالشعراء بدأ
ّأضحتّثقيلةّكتيرة ّالي  ّالقدبية ّالأندلسّالقصائد ّالبيئة ّالترٌّعلى ّبوسائ  ّابغافلة ؼّية
ّالزاخرةّبدباىجّابغياةّكزينتها.م،عيكالنٌّ
ّعلىّكزفّبـصوص"ىوتعريف الموشح: - ىوّنوعّمنّالغناءّابعماعيّ،ّك1ّ"كلبـّمنظوـ

ّالأندلسية ّبابؼوشحات ّتسمى ّالأندلسية،لذاؾ ّالبيئة ّمن ّإلينا ّسٌرّّاأمٌّ،ابؼنظٌم،كفد عن
ّفتشبي ّالق"هاتسميتو ّأك ّحينّتيّبالوشاح ّحبٌانظٌّلبدة ّنسقّم ّعلى ّكابعوىر ّاللؤلؤ ّمن تها

"ّ ّمعين ّكترتيب ّلذلك2خاص ّالوشاحّاشتقٌّّ؛ ّمن ّابؼوشح ّموشىّاسم ّرداء ،كىو
ّمرصٌّ ّأك ّالقصيدةّبالزخارؼ ّشك  ّعلى ّتغييرات ّإضافة ّبالتسمية ّبابعواىر،كابؼراد ع

3ّقليدية.التٌّ
ّالآراءّكتباينتّشبٌّخلبؼّبينّابؼنظرٌينّبؽذاّالفنٌ،شأةّابؼوشحاتّفقدّنعنّاّأمٌّّّّّّ
ّأكٌّ ّنطقفي ّمن ّبهاّؿ ،ّ ّصاحبنحيث ّالقيرمّسبها ّبؿمود ّبن ّبؿمد ّإلى ّالذخيرة

ّا ّعند ّكىو كّتابّالعقد، ّصاحب ّربو ّابنّعبد ّبنّمعافىّالضرير،أك بنّخلدكفّمقدـ
ّ ّيقوؿ:الفريرم؛ ّإذ ّبؽا ّابؼخترع ّابؼوّ-"ككاف ّفن ّبنّّ-شحاتأم ّالأندلسّمقدـ  زيرة

معافيّالفريرمّمنّشعراءّالأميرّعبدّاللهّبنّبؿمدّابؼركانيّكأخذّذلكّعنوّأبوّعبدّاللهّبنّ
ّككسدتّ ّذكر ّابؼتأخرين ّمع ّبؽما ّيظهر ّالعقد،كلم كّتاب ّصاحب ّالأندلسي ّربو عبد

ّ.4موشحاتهما"
                                                           

 .12،ّصـ3،1980دمشقّ،طالطرازّفيّعم ّابؼوشحات،ّتح:ّجودةّالركابي،ّدارّالفكر،ابنّسناءّابؼلك:ّدارّّ-1
 .218براىيمّأنيس:ّموسيقىّالشعرّصإّ-2
 .71ـ،ص4،1979لبناف،طّ–مصطفىّالشكعة:ّالأدبّالأندلسيّموضوعاتوّكفنونو،ّدارّالعلمّللملبيين،ّبيركتّّ-3

 ّ.391ـ،ص2004ناف،لب-بنّخلدكف:ابؼقدمة،دارّالفكر،بيركتاعبدّالربضاف4ّ-
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ّّّّّّّ ّالثلبثة ّتعاصر ّكبد ّالقرف ّأكاخر ّفي ّ،1الثالثزمنا ّحوؿّكلعٌ  ّدار ّابعدؿ أكب
ابي"إذّنسبتّفيّالكثيرّمنّالأحايينّإلىّالشاعرّالعباسي"ّابنّابؼعتزّهاّالسٌّموشحة"أيٌّ
ّبي ّفيّمطلعها:ّالي قّ(295")ابؼتوفيّّ

يشٍػػػػػػػػػػتىكىى
ّابؼ ػػػػػػػػػػابًيّإليػػػػػػػػػػكى ػػػػػػػػػػاّّالس  ّأيػ هى

ّ
ّ

تىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػمىعًّ ّكىإًفٍّلمٍّ ّبػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍّدىعىونىػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾى
ّ

ّ

ّفيّغر تػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًّ ّكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديهّبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي
ّ
ّ

ّ

ّ تػًػػػػػػػػػػػػػػوكىشػػػػػػػػػػػػػػػربًتي ّالػػػػػػػػػػػػػػػراحىّمػػػػػػػػػػػػػػػنّرىاحى
ّ
ّ

ّ

ػػػػػػػػػػػػػكٍرىتوًًّ ّمًػػػػػػػػػػػػػنٍّسى ػػػػػػػػػػػػػاّاسػػػػػػػػػػػػػتيقظى ّكيل مى
ّّ

ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػا ّالػػػػػػػػػػػػػػػػػزؽٌّإليػػػػػػػػػػػػػػػػػوّكات كى ّجػػػػػػػػػػػػػػػػػذىبى
ّ

ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّ ّعًّبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍّعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّفيّأىّبػىرٍّأّىّّانيٍّقىّسى
ّ
ّ

ّ

ّعّّّّ ّيشكٌّكلكن ّالأدب ّلماء ّإليو؛ ّنسبتها ّفي ّيذكركاّّخيمؤرٌّّلأفٌّوف ّلم ّابؼعتز ابن
زىرّابؼعركؼّبابغفيدّابؼتوفيّبكرّبنّكيتّلشاعرّآخرّأندلسيّكىوّريّ،ّإذّحتوّىذهموشٌّ
ّكذىبّفريقّإلىّأفٌّ،2ق595س ّابؼوشحات، ّنشأة كّيفية ّفي ّتباينتّالآراء الوشاحّّكما
عتّتفرٌّاّكذىبّشوبيّضيفّإلىّأنهٌّ،صاحبوّمنّالشعرّالغنائيّالأعجميّؿّاستقاهالأكٌّ
ّابؼسمٌّع ّمنذن ّابؼشرؽ ّالأكٌّّطاتّالي ّعرفتّفي ّالعباسي ّنواسّالعصر ّأبي ّيد ّعلى ؿ

3ّكأضرابو.
ّّّّّّّ ّأفٌّّسارّكبفا ّابؼؤرخوف ّالأكٌّّعليو ّابؼتأخٌّابؼوشحات:"ماترؾ ّبها ّللآخر،كسبق رّؿ
كّونها4ـ،كأجلبّبهاّأى ّابؼغربّعلىّأى ّابؼشرؽ"ابؼتقدٌّ انبثاؽّ-ابؼوشحات-انبثقتّّ،

                                                           
ّ.248ّـ،ص2014ينظر:ّّفوزمّعيسىّ:ّالأدبّالأندلسيّ،النثرّ،الشعرّ،ابؼوشحاتّ،دارّابؼعرفةّابعامعيةّ،طبعّكنشرّكتوزيعّالاسكندريةّّ-1
 .14،15ـ،دط،ص1998ابؼوشحاتّالأندلسية،ّعالمّابؼعرفةّ:ينظر:ّبؿمدّزكرياّعناني-2
 .517،العصرّالعباسيّالأكؿ،الطبعة:ّابغاديةّعشرة،صّتاريخّالأدبّالعربيّ:ينظر:ّشوبيّضيفّ-3ّ
 .16بؿمدّزكرياءّعناني:ّابؼوشحاتّالأندلسيةّ،صّ-4
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ّم ّخالصة،الفرع ّأندلسية ّبيئة ّفي ّالأص  ّأفٌّن ّفي ّنزاع كّانتّالتربةّّكلا ّالأندلس بيئة
اشترطواّإذّ،ّحنّكالغناءّكالطربّفيّأرجائهايوعّاللٌّبذّالصابغةّالي ّبمتّفيهاّابؼوشحات،

كاشترطّّافيهاّأفّبزرجّعلىّالأكزافّالقدبيةّكعلىّبعضّبواعدّاللغةّفيّناحيةّمنّنواحيه
ةّ،حارٌّحناللٌّبزمانيةّمنّبب ّلكّ"أفّتكوفّحجاجيةّمنّبب ّالسخف،فيهاّابنّسناءّابؼ

كّانتّمعربةّالألفاظّمنسوجةّةّمنضجةّمنّألفاظّالعامةّبؿربةّحادٌّ كلغاتّابػاصة،ّفإف
ّتقدٌّ ّما ّموشحا"علىّمنواؿ ّيكوف ّأف ّكالأبياتّخرجّابؼوشحّمن ّالأبفاؿ ّمن اّكبهذ1ـ

ّلقدامى.بهاّعنّأكزافّاّيةّالي ّابمازتأرسىّخصائصهاّالفنٌّ
كّالرم ّظمتّعلىّالأبحهاّالأكلىّنيّابؼوشحاتّفيّكثبتّأفٌّّ،الظاىرإلٌاّأفٌّّّّّّ رّالقدبية

ّعمٌّحتىّكابػفيفّكالرجزّكابؼديدّ ّصارخا ّالأذفّالعربيةّملاّتنزاحّانزياحا ّألفتو نّنغمّا
2ّ:الرم نسجلسافّالدينّابنّابػطيبّعلىّكزفّّكمنّذلكفيّالأشعارّالقدبية،ّموسيقي
ػػػػػػػػػادىّ ّىبنىىػػػػػػػػػّثيّيٍػػػػػػػػػاّالغىّذىّإًّّثيّيٍػػػػػػػػػالغىّّؾىّجى
ّ

ّسٍّليدّىّنػٍػػػػػػػػػػػػػػالأىّبًّّ ًّصٍػػػػػػػػػػػػػػػالوىّّافىّمىػػػػػػػػػػػػػػػاّزىّيىػػػػػػػػػػػػػػػّ
ّّ

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػيىّّلمىٍّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػليّحيّّلاّ إًّّكىّليّصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّّنٍّكي ّامن
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػّ ػػػػػػػػػػػػػػلٍّخًّّكٍّلّأىّرىّفيّالكى ّاّةًّسى
ي
ّسٍّلًتّىّخٍػػػػػػػػػػػػػػبؼ

ّ ّكبولوّمنّبحرّابػفيفّ:
ّرًّدٍّالبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًّّتيّرٍّفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظىّّ وّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىّّبّ ريّ
ّ

ّامٌّلىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىّالسّ ّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًّـكبقييّّ
ّّتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر

ّ ّىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىّاّكىّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىّيػٍّلىّّاللهيّّظىّفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىّ
ّ

ػٍػػػػػػػػػػػػػػػّمّ أىّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػّنىّمًػػػػػػػػػػػػػػػػّ وّ ى ّاعىػػػػػػػػػػػػػػػػلّبصىىّوىّابؽى
ّ ػػػػػػػػػػػػػػػغىّ ّاعىػػػػػػػػػػػػػػػمىّّيػػػػػػػػػػػػػػػبيّبًّكالرّ ّريّىٍّالػػػػػػػػػػػػػػػدّ ّ ىّفى

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنػّ ّريّهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػىّّتىّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىّّ ّرًّبهىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمىٍّارًّهى

ّ ّ
ّ

ّّ ّرًّجٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّالفىّػػػػػػػػػػػلىّعىّّيٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػلًّّويّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللّ ّمىّػػػػػػػكىّػىحّ
ّ:3كمنّابؼتقاربّموشحةّأبيّابغسنّبنّالفض ّ

                                                           
 176ّدارّالطرازّفيّصناعةّابؼوشحاتّكأنواعها،ص:ابنّسناءّابؼلكّّ-1
 .222،223صّ،إبراىيمّأنيسّ:موسيقىّالشعرّ-2
3

 224نفسو،ص-
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ّىضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىّّافًّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىلًّّّتيٍّرىّسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّحىّكىّأىّ
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػّافىّبىػػػػػػػػػػػػػػّةىّيىّشًػػػػػػػػػػػػػػعىّّ ّىضىػػػػػػػػػػػػػػقىّلّكانػٍّوىّابؽى
ّ

ّاضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرّ بًّّلاىّّمًّغٍّالرّ بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػّتٍّدىرّىّفػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىكّىّ
ّ

ّىضىػػػػػػػػػػػػػػالغىّّاتًّرىّىّبصىىػػػػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػػػعىّّتّ بػًػػػػػػػػػػػػػكىّّ
ّ
ّ

ّوؿًّليػػػػػػػػػػػػالطّ ّكىّلٍػػػػػػػػػػػػتًّّرًّكٍّالفًّبػًػػػػػػػػػػػّقيّانًّعىػػػػػػػػػػػػأيّ
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػالرّ ّكىّلٍػػػػػػػػػػػػػػتًّّمًّىٍّالوىّبػًػػػػػػػػػػػػػّميّثيّلػٍػػػػػػػػػػػػػكأىّّ ّوٍّـسي
ّ عهدّكمنّابؼوشحاتّماّجاءتّبعضّأشطرهّمنّكزفّبدي،ّكالأخرلّمنّكزفّلاّّّّّ

كّقوؿّابنّابؼؤى  1ّ:للعركضّبها
ّاؽًّطىػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّّوًّل ػػػػػػػػػػػػػػػػػفيّحىّّيػػػػػػػػػػػػػػػػػديّاّالعًّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّّ ّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍّطًّّمّ شى
ّ ّيبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبىّفيّالتّ ّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديّاّالعًّبمىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكإّ 

ّ
ّبٍّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًّابغىّّعىّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ

ّ هاّتفعيلةّكاحدةّمنّتفاعي ّمنّاّالقصيرةّفك ٌّلعّالبسيط،أمٌّفالأشطرّالطويلةّمنّبـّّّّّ
ّالتذيي  ّأصابها ّّ(مستفعلنٍّ)الرجز،كبد ّ(مستفعلبفٍّ)صارت ّابؼوشحاتّ، ّخرجت كبهذا

ّالقرفعمٌّ ّيبدأ ّكلمّيكد ّمنّعركضّالعرب، كّافّسائدا جرمّحتىّبامتّالسادسّابؽّا
ّفيّ:ّجزاؤىاتّأتجلٌّاؿّنظامهاّفاكتم،ّب،كاحتلتّابؼرتبةّاللبئقةّبهاابؼوشحاتّعلىّسابها

ّالمطلع :-1 ّالأكٌّكىو ّابؼوشحالقف  ّأبفاؿ ّمن ّأشطر،ّؿ ّأربعة ّأك ّمنّشطرين ،يتكوف
2ّينكّقوؿّابنّنيابة:،كبدّتتفقّبافيةّالغصنفيهاّبالغصنىّالشطرّيسمٌّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ّاّبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًأّىّّنٍّكاّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريّامًّسى
ّ

ّاقىّشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىّّنٍّواّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبضىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكارٍّّ
3ّكبدّبزتلفكّماّكردّفيّمطلعّموشحةّالأعمىّالتطيليّ:ّ

ّافٍّبصيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّنٍّعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّكٍّاحًّضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ّ
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ ّرًّدٍّبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّنٍّعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّرٍّافًّسى
ّ ّافٍّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزّ ّويّنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىّّاؽىّضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّّ ّمٍّرًّدٍّصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّهيّايوّىّحى

ّ
                                                           

 224،صبراىيمّأنيس:ّموسيقىّالشعرإّ-1
 .55رزؽّحامدّ:التوجيوّالأدبيّفيّموسيقىّالشعرّالعربي،صبؿمودّّ-2
 55،صنفسو:ينظرّ-3
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ّبظيّّكك ٌّ ّمنو ّخلب ّكإذا ّالتاـ ّابؼوشح ّ"يسمى ّالأكؿ ّ"القف  ّبابؼطلع ّيبتدئ موشح
ّمو1ّا،أبرع ّلك  ّيكوف ّأف ّيشترط ّبـتلفة،كلا ّأك ّمتفقة ّابؼقطع ّبوافي ّتكوف حّشكبد

ّ.2مطلعا
ّابؼتكررّفيّابؼوشح:)ابؼركز(ّالقفل-2 ّىوّابعزء ّكبافيتوّكعددّ، ابؼتفقّمعّابؼطلعّفيّكزنو

 3عندّابنّعربيّ:كبيثٌ ّابؼطلعّالذمّيتكررّفيّابؼوشحّكمثالوّأغصانو،
ّّنًيّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىّلًّّحىّاّلاىّمىّدىّنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًّ

ي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتّ ابؼ ّاّكى

ّ
ػػػػػػػػػّتيّبػٍػػػػػػػػذيّّ ػػػػػػػػػذًّل ػػػػػػػػػاّلًّبنوٍّّشى ّيٍّعػًػػػػػػػػمىّّافىّمكّى

ّ ّكبطسّمراتّفيّالأبرعّكيردّستّمراتّفيّابؼوشحّالتاـّ
؛ّالقف ّالأخيرّالذمّبىتمّبوّابؼوشح،ّكىيّتستقطبّاىتماماّخاصاّ:بسث الخرجة -3

ّكبهوز،4بؼوشحّكملحوّكسكرهّكمسكوّكعنبه"اّ"أبزارّالذلكّكصفهاّابنّسناءّابؼلكّبأنهٌّ
كّابتباسّابنّزىرّكتسمىّحينهاّبابػرجةّابؼللوشاحّاستعارةّخرجةّكشاحّآخر، قتبسة،

 5خرجةّلابنّبضديسّفيّخرجتو
ػٍػػػػػػػػػػػػّ يّيٍػػػػػػػػػػػػػكاللّ ّتيّبػٍػػػػػػػػػػػػرىّطىّ ّاحًّنىػػػػػػػػػػػػػػابعىّّكديّديّبفى
ّ
ػػػػػػػاّبًّبنػػػػػػػحىّرٍمّىّ ّاحًّبىّصىػػػػػػػّيٍرًّغىػػػػػػػّنٍّمًػػػػػػػّسًّمٍّالش 
ّ

ّ
كّ ٌّالغصن:-4 ابؼوشحّّطّفيلاّيشتّر،ّكّشطرّمنّأشطرّابؼطلعّأكّالقف ّأكّابػرجةّكىو

ّ.التساكمّفيّعددّأغصانو
ّالدور-5 ّبو ّيبتدأ ّما ّالأبرّ:كىو ّابؼوشح كّعفي ،ّ ّكك ٌّما ّالأبفاؿ، ّبين ّمنوّّيقع شطر

ّ.ىّبظطاّيسمٌّ

                                                           
 .55،ّصّبؿمودّرزؽّحامدّ:التوجيوّالأدبيّفيّموسيقىّالشعرّالعربيينظر:ّ-1
 .65ـ،ص1987لبناف،ّ–،ّبيركت1ّجرجيّزيداف:ّابؼوشحاتّفيّبلبدّالشاـّمنذّنشأتهاّحتىّنهايةّالقرفّالثانيّعشرّابؽجرم،عالمّالكتب،طّ-2
 .55بؿمودّرزؽّحامد:ّالتوجيوّالأدبي،صّ-3
 .23دارّالطرازّفيّصناعةّابؼوشحاتّكأنواعها،ص:ابنّسناءّابؼلكّ-4
ّ.367فوزمّعيسىّ:الأدبّالأندلسيّ،ص-5
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ّالعركضيّ:البيت-6 ّاصطلحّعليوّفيّالبناء فهوّفيّّ،ابػليليمفهوموّفيّابؼوشحّغيرّما
ّابؼوشحّماّحولّالدكرّكالقف ّالذمّيليوّ.

يسته ّبابؼطلعّوشحّعنّىيكلةّالقصيدةّالتقليديةّالذمّبىرجّابؼبهذاّالبناءّابؽندسيّ
كّافّتامٌّ ّالدكراإذا ّيليو ّأجزاّ، ّالوزفّكالقافيةبوومّعدة كّ ٌّ،ييّءّمتحدة ّفيهاّّسمى جزء

ّتتوالىّالأدكارّكالأبفاؿّحتىّنص ّ يّالدكرّكالقف ّالذمّسمٌّ،كنجةإلىّابػرّبظطاّكىكذا
1ّشبيلي:بدوشحةّابنّزىرّالإعّابؼرصٌّ ّبؽذاّالبناءّثٌّأميليوّبيتا،

ّمطلع /عٍّػػػػػػػػػفىّػػػػػػػػػػنٍأّىّّسًّػػػػػػػػػػػفٍّػػػػػٌىّللنّوىّػػػػػػػػػػػػهيّفػىّاّّّّّّّّّّضىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىّلٍلًّّّرىّػػػػػمٍّالأىّّمٍّل ػّػػػػىّسّ
ّ/لبىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىّبػٍّأىّّنىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحًّّمٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػًنّػػػػػػػىتّػػػػػػػػػػكاغٍّّّ
ّدور/ّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبىّػػػ ػّلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىّتػىرّوّدٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّبهيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجٍّكىّّّّّ

ّ/لاىّّوًّـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمّػػػػػػػػػػػػػػػػابؽيّبًّّ ٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىتّّلاىّ
ّّّ ّقفل/ّّّعيّػػػػػجىّرٍّيػىّّفًّزٍّػػػػػػػػػػػػػػػػابغيّبًّّسىّػػػػػػػػػػػػػػٍّيىّّّّّّّلىّضىّػػػػػػقىّكانػٍّّاتىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػىفّاّمىّّ ّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيّّّّّّ

ّ/ّكًّـريّػػػػػػػػػػػػػػػالكيّّةًّػػػػػػػػػػػىنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍّاببًّّحىّػػػػػػػػػػػػىبّطىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاصٍّ
ّدورّ/ّيمًّػػػخًّرىّّفٍّادًّػػػػػػػػػػػػػػػىّشّمٍّدًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّيّنٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػًمّّّّّّ
ّ/ّّمًّػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظًّنىّّنٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىعّّتريّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍّيػىّّنىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحًّ

ّ/عًّػػػػػػػػػػىشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍّػػػػػػػػػػػػػػػػىّشميّّيقوّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحكرىّّاّّّّّّّّضىّػػػػػػػػػػػػػىّمكٍّأىّّدٍّػػػػػػػػػػىبّّؽهّرٍّػػػػػػىبّّوًّػػػػػػػػػػػػػػػيفًّّّ
ّ/ّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػىشّرىّّنٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىّّوًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدًّػػػػػػػػػػػػػػػػٍّفاّأىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّنأىّ
ّبيت/ّّّّّاّشىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكّابغىّّدّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّالقّفيّػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػىًّأىّّّّّّّّّّ

ّ/ّاشىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّتانٍّفىّّنىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍسّابغيّّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىقّػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّس
ّ/عيّػػػػػػػػػػػػطىّػػٍقّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّمّيادًّؤىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىفّاّّّّّّّّّّّّّػػػػػػػػػػػػػػػػػىضّرىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍعّّكأىّلى ّوىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىتّّذٍّػػػػػػػػػػػػػػػيمّّّّ

ّسمط/ّّؽيّوّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىشّاّميّدنّػػػػػػػػػػػػػػىغّّبّ ػػػػػػػػػػػػىّالصّنىّػػػػػػػػػػػػػػػػمًّ
 دورمّّ/ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًّغىّّوًّعًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍّمفيّدىّّ ّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىظّ
ّ/ّقيّػػػػػػػػػػيقًّالعىّّيىّػػػػػػػػػػػػػػػواّبضىًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّ أىّّنىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيحًّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

                                                           
ّ.210ـ،ص1967،تونس1ّ،تحّىلبؿّناجيّكبؿمدّناجبّماضور،دارّالنشر،ّمطبعةّابؼنار،ّطّجيشّالتوشيح:ابنّابػطيبّ-1
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ّقفلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواّّ/ّػػػػيعّدّ كىّّىـّوٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىيّّيٍّػػػػػػػػػػػػػػػػفًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىسّأىّّػػػػػػػػػػػػػػػاّّّّّّّػػػػػػػضىّمّالغىّذًّواّبًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لّقىّتػىّػػػػػػػػػػػػػٍّاسّكىّ
ّ/ّانىعٍّّػػػػػػػػػػػػػػػػػىضّأىّّنىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلّحًّرىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّاّتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىّم
ّدور /ّّّّاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىّػػًّوىميّّبيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍكّالر ّّلرىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكسىّّّّّّّّ

ّ/ّاّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىّػػّ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػًّبّ يّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍّياللّ ّىػػػػػػػػػػػػػىّسػػػػػػػػػػىتّكاكٍّ
ّخرجة /ّػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيّػػػىّوشػػػػػػػػػػػػػػػيّيّبًّػػػػػػػػػػػػػػػػػٍكّالر ّّعىّػػػػػػػػػػػػػػػػػىمٍّّّـأىّاّّّّّّّّّّّػػػػػضىّمّأىّذًّػػػػػػػػػػػػػػػاّالذىّّمٍّػػػػػػػػػػػػػػػىيّوريّػػػػػػػػػينّ

1ّكبدّاختتمهاّابنّزىرّبخرجةّمقتبسةّمنّبوؿّأبيّبساـّ:
ّموّائًّنىػػػػػػػػػػػػّيـّلبىّحٍػػػػػػػػػػػػلّأىّرىّدٍّاّأىّمىػػػػػػػػػػػػّوّاللهًّفىػػػػػػػػػػػػ
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػلىأّىّّ ّبًّكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػالر ّّعىّمىػػػػػػػػػػػػػػػػػٍّّـاّأىّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػبًّّتٍّم 
ّ ّاّّّّّ ّاستحدثو ّالذم ّابؼوسيقي ّالفني ّالبناء ّكبهذا ّأكلىّ-ابؼوشح-لأندلسيوف كانت

ّزّالث ّالي  ّكبدسيععزّورات ّالعربية ّالقصيدة ّبناء ّ"ّتها،ت ّبيكن ّ-ابؼوشحات–ىاعدٌّإذ
كّانتّّ؛دتّالسب ّأماـّالمجددينّمنّركادّالشعرّالعربيّابغديثابةّمهٌّخطوةّسبٌّ لأنٌها

،ّمنّالدىرّتغلغلتّفيوّلغةّالعامةّجاءّعلىّابؼوشحّحينّثمٌّ،2ثورةّعلىّنظاـّالقصيدة"ّ
ّظمّالعاميّالذمّيدعىّبالزج .ؾّالنٌّحتىّنشأذا

 جلالز   /7
ّزىّىورفعّالصٌّ":غوي:تعريفه الل-1 يزج ّّج ىّ ه،كبدّزىّجًّوتّبالطربّيقاؿّحادوّزج هّكمغنى

3ّ،"زج  ّبالتحريك ّالصوت،كخيّاللٌّك"الزج  ّكرفع ّكابعلبة ّكأنشدّّصّ عب ّالتطريب بو
ّ:سيبويو

ػػػػػػػػػّتيّوٍّصىػػػػػػػػػّويّن ػػػػػػػػػأىّكىّّّ هّجٍػػػػػػػػػزىّّويّلىػػػػػػػػػ ّادوّحى
ّ

أكّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةىّػػػػػػػػػيقىّسػػػًّالػػػػػػػػػػػػػػػػػوىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػىّاّطىّذىّإًّّ
ّزىمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير

ّ
ّ

يهاّغناءّزجلبنّفهوّزجً يّكزاج ّكربداّأكبعّالزاج ّعلىّالغناءّباؿّكىوّيغنٌّّكبدّزج ىّّّّّّ
كّنٌّ ّبضاميّزاج ،كيقازاجلبن،كباؿ:ياليتنا ّأا ّبؽّفٌّؿ ّبالتسبيحّأمّصوتّابؼلبئكة ّزج  م

                                                           
 .4/60،ّدارّابؼعارؼ،مصر،2أبوّبساـ:ّديوانو،ّشرح:ّابػطيبّالتبيزم،ّتح:ّبؿمدّعبدهّعزاـ،ّطّ-1
 .191بؿمودّالفاخورم:ّموسيقىّالشعرّالعربي،صّ-2
بيركتّّ-أبوّمنصورّبؿمدّبنّأبضدّالأزىرم:ّتهذيبّاللغة،تح:ّبؿمدّعوضّمرعب،ّدارّإحياءّالتراثّالعربي-3

 .6/67العين،ابػلي ّبنّأبضدّالفراىيدم،ّتح:ّدّمهدمّابؼخزكمي/دّإبراىيمّالسامرائي،ّدارّكمكتبةّابؽلبؿ،ينظر:،ك1،10/325ّـ،ط2001
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كنبتّزج ّصوتتّفيوّكغيثّزج ّلرعده،ّابّذكّزج ّأمّذكّرعد،كسحرفيعّعاؿ،ّ
ّعزيفها،ّكأجلب،ّّصوتويّّكرفعّزىجً ىّزىجىلبن:ّطر بّكتغن ّ"ك1"الريح لةّبصعّكالزيجٍّكزىجى يّابعن 

2ّ."ةّبصعّزىجىلبت:صوتّالناسّكضجيجهمكالزىجٍلزيجى ّ:ابعماعةّمنّالناس،ّ
الذمّالأساسّكافّب ّّّ،كالتغنيّبصوتّمرتفعّ،فمعنّالزج ّابترفّبالطربّكالغناءإذفّ

ّللتغنيّبو.ّنٍشئإذّىوّفنّأيّّانبعثّمنوّالزج ،
 :اصطلاحاالزجل -2

نسمٌيّىذاّذلكّبيبؼعنّاللغوم؛لابؼعنّالاصطلبحيّللزج ّأخذّمنّاّإفٌّّّّّّ كنّأفٍّ
ّلأج ّالغناءّأصلبّكليسّلأنٌّّ؛القوؿّالفنّبفنٌّ كّماّللكتابةّكالقراءةوّكيجًدى وّبي ّبلغةّأنٌّ،

ّالناس ّمن ّبفهوالعامة ّكلزكـ ّأكزانو ّمقاطيع ّيفهم ّكلا ّبو ّييلتذٌ ّبوّ"لا ّيػيغىن  ّحتى وافيو
يّّكىوّشعرّشعبيّعامٌّتسميتوّبالزج ،ّتكمنّىذاّجاء3بسّبذلك"فيزكؿّاللكييصىو ت،ّ

ّعنو ّأعلن ّالأندلسي:ّكما ّسعيد ّع"ابن ّبكلبـ ّمنظوـ ّالنٌّامٌّشعر كذاتّالرأم4ّّ"اسة
التوشيحّفيّأى ّالأندلسّكأخذّبوّابعمهورّلسلبستوّّاّشاعّفنٌّ"ّبؼٌّلدكفّؼأكٌدهّابنّخ

كّلبموّكترصيعّأجزائو،ّنسجتّالعامةّمنّأى ّالأمصارّعلىّمنوالو،ّكنظمواّفيّ كتنميق
اّبظوهّالزج ،ّكالتزمواّطريقتوّبلغتهمّابغضريةّمنّغيرّأفّيلتزمواّفيهاّإعرابا،ّكاستحدثواّفنٌّ

اللغةّالي كّيتبّّتعرفوّمنّجهةّذهّالآراءكجاءتّى5النظمّفيوّعلىّمناحيهمّبؽذاّالعهد"ّ
ّ.بها

كّافّىذاّالفنّمنّكضعّالعامٌّبٌؼكّّّّّّّّّ غم،ّدكفّمراعاةّالوزف،ّكربداّنظمواّبعواّفيوّالنٌّةّاتٌّا
ّالبحوّ ّالعاميةفيّسائر ّبلغتهم ّلكن ّعشر ّالستة 6ّ،ر ّالشعرّكما ّفنوف يعتبّالزج ّأىم

                                                           
 .302،مادةّ)زج (،ص11ابنّمنظور:ّلسافّالعرب،ّالمجلدّّ-1
 ،حرؼّالزامّمادةّ)زج (294ـ،33،1992ابؼنجدّفيّاللغة،ّدارّابؼشرؽ،بيركت،ط-2
 .548ينظر:ّابنّخلدكف:ابؼقدمة،صّ-3
غربّفيّحلىّابؼغرب،ّتح:ّدّشوبيّضيف،ّدارّابؼعارؼ،مصر:ّابنّسعيدّ-4ّ

ي
 .1/100ـ،1964ابؼ

 .290ـ،ّص1995عبدّالعزيزّعتيق:ّالأدبّالعربيّفيّالأندلس،ّدارّالنهضةّالعربيةّللطباعةّكالنشرّكالتوزيعّّ-5ّ
الدينّعطية،ّمكتبةّدارّالسيدّأبضدّابؽا يّ:ميزافّالذىبّفيّصناعةّشعرّالعربّ،ضبطوّكعلقّعليوّعلبءّّ-6

 .147ـ،ص2006ق/3،1427البيركتي،ط
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كّلبمهمنظٌّالشعبي،ّييّ عرابّكبالأكزافّفيوّصاحبوّبقواعدّالإّيقصف،ّمّبلغةّالعامةّكبؽجة
ّللكلمات، ّّّالصحيحة كّتبّكما ّأف ّابؼوشح،فبعد ّمن ّكانبثق ّالفن ّىذا استحدث

ّالناسالذيوعّللموشح ّأذكاؽ ّمن ّمنوالو،،كاستحكم ّعلى ّبالنسج ّالعامة كبظوهّ،أخذ
1ّبالزج 
ّتغنٌّإذفّفالزج ّفنّاستحدثّفيّالأندلس،كارتبطّبكلبـّالعامةّمنّالناس،جاءّلييّّّّّّّّ

ّبوّمواتياّلأذكاؽّالناسّكلغةّبزاطبهم،متحرراّمنّبيودّالفصحىّكبواعدىا.
 نشأته

كّأمٌّّّّّّّ مّاتفقواّعلىّأنوّابنّالأندلسّأنهٌّّإلاٌّّ؛فنّمنّالفنوفّاختيلفّفيّأص ّالزج 
ّردٌهفمنهمّمنّّاّالأص ّالذمّانبثقّعنوّفقدّاختلفّفيو،كيلدّكبماّكتطورّفيّأحضانها،أمٌّ

وّظهرّمستقلبّأنٌّّفريقّآخرّعوّمنّابؼوشح،كارتألالأغنيةّالشعبية،كمنهمّمنّباؿّبتفرٌّّإلى
ّابؼوشح، ّجانب ّمكأكٌّإلى ّبصائد ّشك  ّعلى كّاف ّظهر ّما ّبالوزفّؿ ّملتزمة عربة

ّالدينّ ّصفي ّيقوؿ ّذلك ّكاللغة،كفي ّكالإعراب ّاللحن ّغير ّعنها كالقافية،كلابىتلف
جعلوىاّبصائدّمقصٌدة،كأبياتاّبؾردةّفيّأبحرّعركضّؿّماّنظمواّمنّالأزجاؿّابغلي:"كأكٌّ

ّالزجلية ّالقصائد ّاللفظ،كبٌظوىا ّبغير كّالقريض،لاتغايره ّكاحدة كالزج ّّ،2"العرب،بقافية
ّمرٌّ ّالفنوف ّمن ّأكغيره ّسابيو، ّعلى ّاستول ّحتى ّمراح  ّثلبثّبعدة ّإلى ّالنقاد رجعها

ّمراح :
ّ_ المرحلة الأولى1 ّلاّ: ّشعبية ّعنّأغنية أصوؿّكبواعد،كبؼاّّّبستث ّإلىّأمٌّكافّعبارة

ّعنّأغ ّالأكلىّعبارة كّحاؿّأمٌّّفاكانتّإرىاصاتو ّضاعت كفقّماّّشعبي،ّفنٌّّشعبية
اّالتساؤؿّمٌّاؤؿّعنّبـترعّالزج ّأمراّمعقولا،أبدّيكوفّالتس"ّ:بقولوّإحسافّعباسّأثبتو

لعادةّجهدّغنيةّالشعبيةّتظ ّفيّاالأّلأفٌّوّمنّببي ّابعهدّالضائع؛ّعنّبـترعّالزج ّفإنٌّ
ّبؾهولين ّأنٌّجنود ّالشعبيةّ،كلابد ّمن ّاللوف ّينتق ّىذا ّأف ّبب  ّمضىّكبتّغيرّبصير و

                                                           
 .548ينظر:ّابنّخلدكف:ابؼقدمة،صّ-1
 .16ـ،ص1955صفيّالدينّابغلي:ّالعاط ّابغاليّكابؼرخصّالغاليّ،طبعةّفيسبادف،أبؼانياّ-2
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كلذلكّلمّبقدّبماذجّنو،كتفنٌّّاؿّالذمّبينحوّبوةّفيّشخصيتوابػالصةّإلىّيدّالفردّالزجٌّ
الينّالي ّخلفهاّفيّمنتصفّالقرفّابػامس،عندماّنشأتّطبقةّالزجٌّّمنّالزج ّإلاٌّمبكرةّ

كّافّّواّأفٌّمنهمّبىلفّابنّراشدّكغيره،ّكىذاّىوّالذمّأكىمّمنّظنٌّابنّبزمافّكّ الزج 
ّ.1أبدـّماّكصلناّمنّابؼوشحّسابقّعلىّماّكصلناّمنّالأزجاؿ"ّلأفٌّّبؿاكاةّللموشح؛

ّنّتعدّ المرحلة الثانية:-2 ّأكثر ّابؼرحلة ّىذه ّالشعبية ّالأغنية ّلتلك ّكتطورا الي ّّضجا
ّبوضعّبعضّالأصوؿّكالقواعدّبؽذاّالفن.دّمعابؼهاّطريقهاّكتتحدٌّّأخذتّتشقٌّ

ّالفنبردٌّ:الثالثةالمرحلة -3 ّىذا ّدتّمعالم ّمع ّنضوجو ّالذمّكضعّواكتم  ّبزماف ابن
كاف"ّأى ّالأندلسّيقولوف:ابنّبزمافّفيّإذّّمعّأزجالوّّذكرّابنّبزمافّإلاٌّلاييّكّّبوانينو،

ّ.2الزجالينّبدنزلةّابؼتنبيّفيّالشعراء"
عصرّنهايةّّفيّالأندلس،العصرّالذىبيّللزج ّّللهجرمالقرفّالسادسّّعدٌّكعليوّّّّّّّّ

ّ كّانوا ّابؼرابطينّالذين ،فازدىرّالزج ّالعربيةلاّيتقنوفّاللغةّملوؾّالطوائفّكبدايةّعصر
ّبين ّبالترحيب ّكحظي ّكعدٌّعندىم ّأكٌّّهم، ّبزماف ّابن ّنظم ّمن ّبنّفيوؿ ّأبضد ،كخلفو

ّالفترةّ ّىذهاعّصيتو،كبيكنّأفّبسثٌّكذّابؼوحدينكؼّباسمّمدغليسّفيّدكلةّجاجّابؼعرّابغ
ّالزج  ّتطور ّفيّمسيرة ّالرابعة ّبزمافّفيّ"كبدّ،ابؼرحلة ّ:ابن ّأى ّالأندلسّيقولوف كاف

الوفّّابؽجرمّظهرّزج8ٌّّالزجالينّبدنزلةّابؼتنبيّفيّالشعراء،ّكمدغليسّبدنزلةّأبيّبساـ،ّكفيّؽ
ّالزيات كّابن ّكثيركف ّالأشبيلي، ّكأبيكابنّجحدر ّاللهّبنّخاطبعّ، ّبنّبد ّبكر ،كأبو

ّ 4ّكمنّأمثلتوّبوؿّابنّبزمافّ:ّكثير...كغيرىم3ّّالصارـ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىىّ ّارنّجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيّىىّيػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًّحىّّتيّرٍّجى
ّ

ّريّبػٍّصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّديّعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّبػىّليّّسىّيٍّالىّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكّأىّّ
ّ
ّ

                                                           
،كينظر:شوبيّضيف:222،255ّـ،ّص1962،بيركت1إحسافّعباس:ّتاريخّالأدبّالأندلسيّعصرّالطوائفّكابؼرابطين،ّدارّالثقافة،طّ-1

 .163،171ـ،ص2001تاريخّالأدبّالعربيّعصرّالدكؿّكالإماراتّفيّالأندلس،ّمديريةّالكتبّكابؼطبوعاتّفيّابعامعة،ّجامعةّحلب
 .62بؿمودّرزؽّحامد:ّالتوجيوّالأدبيّفيّموسيقىّالشعر،صّ-2
 62ينظر:ّنفسو،ّصّ-3
63ّنفسو،ّصّ-4
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ّاكدنّديّكىّّلاّ ّإًّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيّبًّحىّّسىّيٍّلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ٌّّّ

ّكدًّديّصيػػػػػػػػػػػػػّنٍّمًػػػػػػػػػػػػػّايصنػػػػػػػػػػػػػمًّّبىّليّّعىّطىػػػػػػػػػػػػػبىّّ
ّ
ّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعيّّضًّقٍّنػىّبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّاطىّخى ّودًّهي

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌيّإًّّبىّجى ّرٍّهىّالس 

ّ ّسلفّّّّّ ّتباينتّأفٌّّ،بللصّبفا ّاللوفّمنّالقوؿّالآراء ّىذا فمنهمّمنّ،ّحوؿّنشأة
ّعباس كّإحساف ّابؼوشح ّلظهور ّسابقا ّكيّلأنٌّّ؛جعلو ّالشعبية،و ّالأغنية ّمع كالأغنيةّجد

ّلفنٌّ ّسابقة ّأنٌّّالشعبية ّإلى ّذىبّآخركف ّبؿالة،بينما ّلا ّفنٌّالتوشيح مستحدثّمنّّو
ّيرجٌّ ّخلدكف ّابن ّبقولو:ابؼوشح،فهذا ّالثاني ّالرأم ّح ّفنٌّ" ّشاع ّأى ّّكبؼا ّفي التوشيح

كّلبموّكترصيعّأجزائو،نسجتّالعامةّمنّ،ّبوّابعمهورالأندلسّكأخذّ لسلبستوّكتنميق
ّفيهاّ ّيلتزموا ّأف ّغير ّمن ّابغضرية ّبلغتهم ّفيّطريقتو ّمنوالو،كنظموا ّعلى ّالأمصار أى 

ّفنٌّإعرابا،كاستحدثوّ ّبظٌّا ّا ّالنٌّ الزجبوه ّفجاءكاّ،كالتزموا ّالعهد، ظمّفيوّعلىّمناحيهمّبؽذا
ّابؼستعجمة،كأكٌّبالغرائب،كاتٌّ ّلغتهم ّبؾاؿ،بحسب ّللبلبغة ّفيو ّىذهّسع ّفي ّأبدع ّمن ؿ

كّانتّبيلتّببلوّبالأندلس،لكنّلمّتظهرّحلبىاّ الطريقةّالزجليةّأبوّبكرّابنّبزمافّكإف
ّإلٌاّفيّزمانو"كلاّانسكبتّمعانيهاّّكاشتهرتّ الرأمّالدكتورّّىذا،كماّساند1ّرشابتها

ضحّمنّخلبؿّكيتٌّ،2ّموشحاتّتقاؿّبلغةّعامية":"ليستّالأزجاؿّإلٌاّأبضدّأمينّبقولو
ّكابؼتمثلةّفيّدّمعابؼإحسافّعباسّبردثّعنّأصوؿّالزج ّبب ّأفّتتحدٌّّابؼوبفينّأفٌّ و

اّمكتم ّابؼعالم،ّالزج ّبوصفوّفنٌّّثواّعناّابنّخلدكفّكأبضدّأمينّبردٌّأمٌّّالأغانيّالشعبية،
ّكّ ّعندّابنّبزماف، ّرستّسفينتو كّبيرّكبىتلفّعنوّفيّبؼا ّابؼوشحّإلىّحد ّيشبو كجدكه

ّلغتوّالعاميةّفحسب.
أبولّالأسبابّالدافعةّإلىّبزكغّىذاّالفنّتلبيةّكإشباعّرغباتّالعامةّفيّّىذاّكلع ٌّّّّّّ
ّرحبرغباتهم،فالعاميّابؼتداكؿّبينهمّفتحّبؽمّأفقاّأّالشعرّالفصيحّيلبٌيّّدٍّعيّ،إذّلمّيػىّالغناء

ّالأندلسية ّالبيئة ّكأفّ خاصٌّّ،للتغنيّكالطربّابؼلبئمّبؼناخّكطبيعة ّاللوفّمنّالشعرّّة ىذا
ّالإعراب،حرٌّ ّكبيد ّكالقافية ّالوزف ّمن ّابتربرىم ّالناسّكما ّمن ّالعامة ّلغة ّفمن شاعّ،

                                                           
 .411ابنّخلدكف:ّابؼقدمة،ّصّ-1
 .3/509ـ،2005ّ،بيركت1أبضدّأمين:ّظهرّالإسلبـ،دارّالكتابّالعربي،طّ-2



 الظاهرة الشعرية العربية                                                                                                                   الفصل الأول               

38 
 

فيّعهدّابؼرابطينّّبرّعلىّمقاليدّالأمورحنّكضعفتّابؼلكةّاللغويةّبعدّأفّاستولىّالبّاللٌّ
ّابغاجة ّدعت ّفنٌّّبفا ّظهور ّكيلبيّّإلى ّكإدراكهم ّتفكيرىم ّمستول ّمن ّبريبا يكوف

ّرغباتهم.
 ّيتكوفّالرجزّمنّ:_أجزاء الرجز:3
يتكوفّعادةّمنّّ،منّالأغصافّىيّالمجموعةّالأكلىوالمذهب أو المطلع أو المركز:-1

ّ ّأك ّغصنين ّأكثر ّأك ّأغصاف ّالزجٌّأربعة ّرغبة ّابتدأحسب ّالزج ّبظٌّّبهااؿ،فإف ي
ّيّزريابياّكابؼوشحّأبرعا.بظٌّكإفّلمّيبتدأّبهاّمتسلسلب،كابؼوشحّتاما،

ّمفردىاّغصن،كىوّالقسمّالواحدّمنّابؼطلعّأكّالقف ّأكّابػرجة.الأغصان:-2
كيسمىكّ ّابؼطلعّأكّالقف ،يتكوفّعادةّمنّثلبثّبسيمات،ّيليّكىوّالذمالدور:-3

ّتعتمدّعلىّبافيةّكاحدةّفيّالدكرّالواحدّكبزتلفّعنهاّفيّالدكرّالآخر.ط،ّبسمّبالسم
ّالأدكار،_الأقفال4 ّتلي ّالي  ّالأغصاف ّبؾموعة ّّ:كىي ّدكر ّآخر فيسمىّماعدا

راّماّوّيتكوفّمنّغصنينّفقطّكنادخرجة،كيتفقّالقف ّمعّابؼطلعّفيّالوزفّكالقافيةّكلكنٌّ
ّ.1القف ّالذمّيليوّيسمىّبيتايكوفّمنّأربعةّأغصافكّابؼطلعّكالدكرّمعّ

ّالزج ،_ الخرجة:5 ّأك ّابؼوشح ّفي ّالأخير ّالقف  ّكىي ّفيهما ّجزء ّأىم كبي ّتعد 
ّكإبزارة ّكعنبة ّكسكرة ّملحة ّبضيدة"ّفيها:"ىي ّتكوف ّأف ّكينبغي ّالعاببة كماّّّ،2كىي

ّإبراىيمّأنيس: ّاستجابةّفنٌّبأنهٌّ"ّيصفها ّا ابغاجةّفيّبؾالسّبؽوىمّمنّالعبثّيةّابتضتها
ّالنٌّ ّىذا ّالعامة،كبرلٌّكالمجوف،لانسجاـ كّلبـ ّمع ّكلاسيماّظم ّالقيود ّبعض ّمن لو

4ّاؿّابؼشهورّمدغليس:كبمث ّبؽذهّالأجزاءّفيّبصيدةّزجليةّللزجٌّ،3الإعراب"
ّ
ّ

                                                           
 31ينظر:ابنّسناءّابؼلك:دارّالطرازّفيّعم ّابؼوشحات،ص-1

 .32ابنّسناءّابؼلك:ّدارّالطرازّفيّعم ّابؼوشحات،صّ-2
 .222إبراىيمّأنيس:ّموسيقىّالشعر،صّ-3
 .2/120،121ابنّسعيد:ابؼغرب،ّ-4
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ّّأغصان 4وهو من ّالمطلع أو المركز:-
ّنٍّّّّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياتػػػسىّػالبػػػػىّاّفىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىّشٍّأىّّثيّػػػػػػػػػػػػػػػػػلبىّثػػػػػىّ
ّيٍرّكالطػػػػػػػػػػػػػّ ّػػػػػػػػػػػػػػػػػريّػػػػػػػػضػٍّكابػيّّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميّػػػػػػػػػسًّالنػػػّ 
ّ

ّػػػػػػػػػػعًّوضػػػػًّمىّّػػػػػػػػػػػ ّ فيكّػػػيّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػديّبذىًّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػسىّيٍلّىّّ
ّػػػػػػػػػػػػػػعًّػمىّػػػػػػػػػػػػػػهّكاسٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزّ ػػػػػػػػػػػنىّتىّكأىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌّشػػىّ
ّ
ّ

 أسماط 6الدور الأول :
ّّّّّّّ

ّّ

ّؿيّػوًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلوٍّىّيػيّّػػػػػػػػيمىّسػػػًّلّالنّ ػػػػػػػػرىّتػػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍّبػػيّ
ّّّّّّّ
ّ

ّديّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّ ػػػػػغىّوّتػػػيّػػػػػػػػػػػػػػًّيٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىّعىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيوريّكالطػػػّ ّ
ّ
ّ

ّػػػػػػػػػػػػػػريّاىًّػػػػوىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريّػػػػػػػػػػػػػثيّنٍّتػىّّاريّػػػػػػػػمىّكالثػػّ 
ّ

ّدًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّ ميّالزيّّػػػػػػػػػػػػػػػػنىّمًّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطوّسػػىّػػػػػػػػػػػػػػػػيّبًّفػػػًّّ
ّ ّػػػػػػػػػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضىّخٍّالأىّّجًّابؼػػػػػػػػػرىّّػػػػػػػطًّسىّػػػػػػوىّبػػػًّكىّ

ّ
كّػػػىّػػػػقػىّسػػىّّ ّدًّػػػػػػػػػرّ ػػػػػػػػػػػػػػجىّابؼػيّّفًّػػػػػػػػػػػيٍّػػػالسػػػّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

ّ ّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٌسػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍفًّبؼػػػػػػػػػػػػػػػػػالبػػًّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍّهىّػػػػػبػّ شػػػػىّ
ّ

ّعٍّرّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىّميّّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍّػػػػػػػػػػػػدًّالغػىّّػػػػػػػػػػػتٍّػػػػػػفػػٍّشىّّ
ّ              القفل الأول:-

ّّّّّّّّّّ  
ّؿٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػٍّيػػػػػػىّّؽّ اّدىّاذنّذىّكرىّ
ّ

ّبٍّػػػػػػػػػػػػػرًّػػػػػػػػضػػٍّيىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػسًّػػػػػػػػػػمٍّالشّ ّعيّػػػػػػػػػػػػػعاىّكشيّّ
ّ ّػػػػػػػػػػضٍّػػػػػػػػػػػضًّفىّيػيّّػػػػػػػػػػػػػػػدىّاحًّالػػػػػػػػػػػػػػوىّلّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىّتػػىّفىّ

ّ
ّبٍّػػػػػػػػػػػػىىّػذٍّيػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىّلّالآخىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىّكتػػػػػػػػػػىّّ

ّ ّرٍّػػػػػػػػػػػػػػػػكىّػسٍّكيػػػػىّّبيّػػػػػػػػػػػػػػػػػرىّػػػػػػشػػٍّيػػػىّّاتيّػػػػػػػػػػػػػبىّكالنػػػػىّ
ّ

ّبٍّرىّطػٍػػػػكتىّّػػػػػػػػػصيّبػيّػػػػرٍّتػػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػوفيّػػػػػػػػػػػػػػػػصيّكالغػػػػػيّّ
ّ  الدور الثاني:-

ّاػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىّػػػػػػػػػيػػػٍّلىإًّّّػػػػػػػػػػػػػػػػيٍّػػػػػػػػػػػجػًّتػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػدٍّػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػٍّكتػػػػيّ
ّّّّّّّّّ

ّعٍّجًػػػػػػػرٍّػػػػػػػػػػػيّكتػىّػػػػػػػػػػحػًّػػػػػػػػػػػتػىّػػػػػػػػػػػػسٍّتػػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّ ثػػػػػػػيّّ
ّ ّ:القفل الثاني-

ّينًّالعىػػػػّػػػػػػػػػػػػػػورًّحػػيّّػػػػػػػػػػػػػ ّ ػػػػػػػػػحىّبػػػػًّّارهّػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىّكجًّ
ّ

ّاننػػػػػبعيىّّوٍّبػػػػػػػػًّػػػػػشٍّتػيّّػػػػػػػػػػػػػػػاضًّيػػػػػػىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّالػػػػػػػػػػرًّفػػػًّّ
ّ ّاػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرنّػػػصػػػػػًّبػػػػػػػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةنّػػػػػػػيػػىّػػػػػػػػػػػػػشػػًّكعػىّ

ّ
ّانىّػػػػػػػػػػػػػبذىًّّعىّػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػٍّابػػػيّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريّػػػػػػػػػػػػػػػػػػظػيّػػػػػػػػػػنػػػػٍّتػػػىّّ

ّ ّاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىىّبػيّػػػػػػػػػارٍّػفػىّنػػػػػػػٍّّيػػػػػػػػػػػػػػػػدٍّػػػػػرًّتػػػيّّػػػػػػػػػػػػػػػػػشٍّلػػػػًّ
ّ

ّاػػػػػػػػػػػػنّ ػػػػػػػػػػػػػاّعىّابنّطػػػػػػىّّ يّػػػػػػػػػػػػػػمًّػػػحػػػٍّتػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىّكىًّّ
ّ   الدور الثالت:-
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ّايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىّفًّّػػػػػػػػػػػػػػسىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػٍّالشّ ّفّ ػػػػػػػػػػػػػػػػأىّككػػػػىّ
ّ

ّعٍّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودىّّذٍّإًّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًّػػػػػػػػاشػًّعػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويّجػػػػػٍّكىّّ
ّ ّ:القفل الثالث-

 ـّّػػػػػػػػػعىّمػػػىّػػػػػػػتىّاسػػٍّ ّّػػػػػػػػػػػػفٍّكػػىّّنًّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسٍّابغػػيّّأ
ّّّّّّ

ّػػػػػػػػػػػػػػػاعىّػػػػػػػػػػػػػػلبىّلىّابػًّإًّّكىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميّػػػػػػهػًّػػػػػػلػػٍّتػػػػػػػيّّ
ّ ّبىاحٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػٍّالأىّّدّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريّتػػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍّػػػػػػػػػػػػعىّػػػػػػػػنػػػػىّبػػػًّ

ّّّّّّ
ّاػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعىّبػىّػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػرّ كلًّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفٍّنيّػػػػػجٍّمػػػىّػػػػػػػػػػػػػػلٍّلػًّّ

ّ كّىّمىّكىّّّػػػػػػػػػػػػػػػ وّيػػػٍّلىلًّّّكّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػديّغيّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍّمًّّتٍّدىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّ غىّ ّااعىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىّصػًّّتٍّرىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
ّ  وّحولّابؼطلع.لأنٌّلنوعّمنّالأزجاؿّمتسلسلبّأكّتاما؛ّىّىذاّاكيسمٌّ

ّحوّالذمّنيظمتّعليو،إذّلك ٌّنطقهاّكفقّالنٌّوّيصعبّخذّعلىّالأزجاؿّأنٌّكماّييؤّّّّّّ
ّابػاصٌّ ّالصوتية ّخصائصها ّالعربية ّالبيئات ّمن ّبها،لاسيمبيئة ّكأنهٌّة ّلمّا ّبرسم ّريبظت ا

ّكىوّ ّبؽا ّيوضع ّبفا ّالفصحى ّفيّاللغة ّحتى ّبائما ّالإشكاؿ ّىذا ّزاؿ صعٌبّبراءتها،كلا
ّية.يثةّحينّتكتبّبرسمّاللغةّالعربأزجالناّابغد

الزج ّمنّالفنوفّالرائجةّإلىّكبتناّابغاضر،ّكمعّابؼوشحاتّّفنٌّّبقيّكرغمّذلك،ّّّّّ
بهالةّمنّّامكّافّبؿاطجّالشعرمّابؼوركثّالذالنموذّّدّتطاكؿكالأزجاؿّنلمسّبوادرّالتمرٌّ

هاّديةّكمسٌّ،كإفّزعزعّابؼوشحّالقصيدةّالعموّمشربةّبركحّالعداءّللجديدّالتقديس،ّمأيد
ّالتمرٌّّفسيظ ٌّ-كالقافيةالوزفّ-توابثهاّفيّأبدسّ ّإلىّأفّىذا ّبابغياءّكالاحتشاـ دّملفوفا

كّ ٌّّلبزلناّنستشعرّركحّالقصيدةّيسرم،ّفلىّالشعرّماّيقتلعّجذكرهيأتيّع الأبماطّّفي
ّ.حتىّالزج ّابؼوسيقية

 للقصيدة العربية الحديثةالموسيقي  البناء
ّ(8رفّالثامن)قالمندّانبثابوّكصولاّإلىّبعدماّألقيناّنظرةّخاطفةّعلىّمسيرةّالشعرّّّّّّ
ّالبحثا- ّطبيعة ّأىمٌّتلمٌّ-بتضتها ّمنّخلببؽا بهاّّالي ّابمازتّابػصائصّابؼوسيقيةّسنا

ّمنذ ّالعربية ّأىمٌّبزكغهاّالقصيدة ّّ،مستشعرين ّالي  ّفتالانزياحاتّابؼوسيقية تّتبحّئما
ّحتىّيردٌّ ّالشعر ّبصيلبعمود ّردٌا ّابغنينّإليو ّمسلٌّ،كصولاّإلىّزمنّىا ماتّبزلخلتّفيو

ةّالعربّبركفّتّبأمٌّفبعدّأفّمرٌّ،ّ-الوزفّكالقافيةّّ-طّعلىّعاتقّالشعراءالولاءّالذمّسلٌّ
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تّحضارتهاّحتىّأصيبّفكرىاّبابػموؿّكمنيعبادّالاستتّطوابؽاّبرتّنيرٌّخعجاؼّرض
ّاستيقظتّحتىّبويتّكاستعادت ّإف ّكما ّكالفكرية، لتّّبالانهيار، ّابغضارية مكانتها

كّ ٌّ فالزمنّابؼمتدٌّّّيكنّالشعرّبدنألّعنّىذهّالفنوف،كلمفنوفّابغياةّحياتهاّالتجديدّفي
ّ ّالضارب ّالتاريخ ّأعماؽ ّطابتهاّفي ّكاستنفذ ّأنهكها ّبد ّالشعرية ّالبحور ّعمٌرتو الذم

ّ ّتصٍدأٍ ّلم ّابػلي  ّلطريقة ّ:"ما ّابؼلبئكة ّنازؾ ّتدٌعي ّمثلما ّلامستٍهاّكحيويتها ّما لطوؿ
ّالأبلبـ،ّكالشفاهّمنذّسنينّكسنين؟ألمّتألفهاّأبظاعنا،ّكتردٌدىاّشفاىنا،ّكتعٍلكهاّأبلبمنا

فسئمّالشعراءّمنّموسيقىّالبحورّذاتّالإيقاعّالرتيب،كأخذّاىتمامهمّّ،1حتىّبؾتٌها"
ّالمج ّالبن ّإلى ّموازينساؽ ّإيقاع ّإنتاج ّإلى ّساعين ّالشعريّاكرة ّالتجربة ّإغناء ةّبصد

ّف ّالانساكتنويعها، ّلاّيثبتّأماـ كّظاىرة ّالشعر ّكسرعة، ّبطئا عمقاّفّابؼتغيرّب ّيواكبو
ّ؟.العصرتّمظاىرّحياةّالشعرّالعربيّفيّىذاّكسطحيةّكعليوّفيماّبذلٌّ

ثارتّعلىّالقافيةّّ،ؿّبؿاكلةّبذديديةّحديثةّفيّالشعرّالعربي:كىوّأكٌّّالشعر المرسل-1
رينّينوءّبوّالشعرّلاسيماّفيّالقصائدّالطواؿ،كالشائعّبينّنقادناّابؼعاصّثقيلبّىاّبضلببعدّ 
ّالإّأفٌّ ّىو" ّابؼرس  ّالشعر ّ"ميزة ّالقوافي ّفي ّالتنويع ّمع ّالوزف ّ ّعلى ّبذربكأك2ٌّ،بقاء ةّؿ

فيّتربصتوّالفص ّالثامنّّـ1880-ـ1825رزؽّاللهّحسوفّخاضهاّالشعراءّفيّىذاّابؼضمارّ
ّعلىّالشعرّالقديّبلبّبافيةلىّأسلوبّسفرّأيوبّ"ععشرّمنّ ،كمنّأكائ ّمنّنظموا

كفيهاّّـ1905عاـمطّبصي ّصدبيّالزىاكمّبقصيدةّعنوانهاّ"الشعرّابؼرس "نظمهاّىذاّالنٌّ
3ّيقوؿّ:
ػػػػػػّبؼػػػػػػوتيّ ػػػػػػّخىّتىىّالفى ػػػػػػيٍعًّّمىّّنٍّمًػػػػػػّويّلىػػػػػػّرهّيػٍ ّةوّشى
ّ

ػػػػػيىّّ ّاسًّىّالن ػػػػػلىػػػػػعىّّيلبنّقًػػػػػاّثىّثنػػػػػبىّاّعىّبًهىػػػػػّوفيّكي
ّ
ّ

ػػػنٍأّىكّىّ ّالًمهّعىػػػّاسىّالن ػػػّبىّاحىّصىػػػّدٍّبىػػػّنٍّمىػػػّديّكى
ّ

ػػػػػػرىّيػىػػػػػػّ ػػػػػػكىّّزّ ّالعػًػػػػػفيّّلبنّاىًّلّجى ّيريّقًػػػػػػحىّّوىّىي
ّ ّلرىّالػػػػوىّّنىّمًػػػّرهّشٍػػػػعىّّاؿًّالبىػػػّيمىّعػًػػػنىّّشيّيٍّعػًػػيىّ

ّ
ػػػػػػػػػػػعٍّأىّّةيّعىّسٍػػػػػػػػػػػتًكّىّّ ػػػػػػػػػػػؤىّلّبػيّرىّالػػػػػػػػػػػوىّّارًّشى ّاءيّسى

ّ
                                                           

 .7،ص6ـ،ّالمجلدّالأكؿ،ص1997كرماد،ّدارّالعودة،ّبيركت،ّنازؾّابؼلبئكة:ّشظاياّ-1
ّ.2/57ـ،2000عثمافّموافيّ:فيّنظريةّالأدبّمنّبضاياّالشعرّكالنثرّفيّالنقدّالعربيّابغديثّ،ّدارّابؼعرفةّابعامعيةّ،ّ-2
ّ.71،72بؿمودّرزؽّحامد:ّالتوجيوّالأدبيّفيّموسيقىّالشعرّ،صّّ-3
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ّ ّعاـ ّبصيدتو ّشكرم ّالربضن ّعبد ّعليو ّنظم ّّـ1913كما ّكالساحرّبعنواف "نابليوف
1ّابؼصرم"

ػػػػػػػػلىكّىّ ػػػػػػػػبًّّغيّليػػػػػػػػبػٍّتػىّّؼىّوٍّسى ّاغنػػػػػػػػالًّبىمّىّّوؼًّييّالس 
ّ

ىّّعيّدىّتىػػّّّّّّّّ
ّاّبىػػارًّيىّبػىّّكىّيٍدّىّفيّيىػػّكىّالػًػمىّابؼ

ّ
ّ

ػػػػػػػػػػّنٍّكًػػػػػػػػػػلىّ ّويّفيرٍّّصًػػػػػػػػػػكىّّافيّمىػػػػػػػػػػالزّ ّكىّبيقًّّعٍّيػىّسى
ّ

ػػػػاّيىّننػػػػمىزّىّّّّّّّّّ ّايرىّسًػػػػأىّّيػػػػقيّلًّالطىّّوًّبػًػػػّوفيّكي
ّ
ّ

ّةوّيػػػػػػػػػػػرىّزًّجىّّؽىّوٍّفػىػػػػػػػػػػػّاءىّمّ صىػػػػػػػػػػػّةورّىّخٍّفيّصىػػػػػػػػػػ
ّ

ػػػػػػػبػيّّرًّضٍػػػػػػػيىّّرًّحٍػػػػػػػفيّالبىّّّّّّّ ّابيّبىػػػػػػػاّالعيّهى
ّالأعظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

ّ
ّالنٌّّكبدّّّّّّ ّإلىّىذا ،ّكلمّوّلمّيلقّركاجاأنٌّّإلاٌّّأبضدّزكيّأبوّشادم؛ّمطّمطرافدعا

ّح ّفلبوذكا ّالشعراء، ّتسذكه ّموسيقكّّالآذافّتصغوم ّلمّيعتادكا ّعنّاه، ّيعبٌ ّالعقاد فهذا
وّخلبؿّثلبثينّسنةّلمّيستطعّأفّيستمتعّبو،ّكأفّيعوٌدّأذنوّخيبتوّفيّالشعرّابؼرس ّأنٌّ

ّ ّككآية ّأفٌّعليو ّلو ّّابؼعارضين ّأساسي ّركن ّالعربي،كغيالقافية ّالشعر ّركحّفي ّبىذؿ ابها
2ّ،كالسامعّكبوطمّالتوازمّبينّالأبيات.التوبعّعندّالقارئ

ّشكٌّالشعر الحر:-2 ّابؼضادٌّلقد ّعلىّلتّالنزعة ّابغديثّخاصة ّالعصر ّبظة ّللتقليد ة
ّ ّللشعرمستول ّالتشكيلية ّالبن ،ّ ّىذا ّفكاف ّالشعر ّمن ّأاللوف لفوّ)ابغر(بىتلفّعما

ّالفنٌيّ ّالعربيةالشك  ّالعربّللقصيدة ّالذمّبدٌسو ّالنمودج ّعلى ّخرجّعنّ،،إذثار كما
ّ"بزلٌّ ّالتقليدية ّالسطرّابؼفهمة ّالتفعيلبتّفي ّلعدد ّالواحدة،كتنويعا ّالقافية ّرتابة ّمن صا

التفعيلةّعمادهّمنّبافية؛ّلأفٌّّاصبسلٌّّالشعرّابغرّليسّابتداعّبحورّجديدةّأكف،3ّالواحد"
كّأساسّتنبنيّعليوّالقصيدةّابغرٌّ كافّّّ،كلئنيّشعرّالتفعيلةة؛ّلذلكّبظٌّالعركضيةّابػليلية

شعرّالّفإفٌّّ،منهاّعندّنهايةّالشطرّالثانيّصارمةّلاّمهربالشعرّالعمودمّيقفّكبفةّ
4ّ.كبفاتّثابتةّابغرّلاّبيتلكّأمٌّ

                                                           
ّ.72،71،صنفسوّ-1
 70،73رزؽّحامد:ّالتوجيوّالأدبيّفيّموسيقىّالشعر،صينظر:ّبؿمودّّ-2
كّتبّثقافيةّشهريةّيصدرىاّالمجلسّالوطنيّللثقافةّكالفنوفّكالأدابّّ:إحسافّعباسّ-3 ابذاىاتّالشعرّالعربيّابؼعاصرّ،ّعالمّابؼعرفةّ،سلسلة

 .15،14ـ،ص1978،الكويتّ
 .15،29ـ،ّص3،1967النهضة،طّينظرّ:ّنازؾّابؼلبئكة:ّبضاياّالشعرّابؼعاصر،منشوراتّمكتبةّ-4
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ّّّّّّّّ ّأبولّالإرىاصاتّالي ّمهٌّإفٌ ّالتيار ّىذا ّالفنٌّّ،الشعرمدتّبؼيلبد ّإلىابغاجة ّية
ّالآ ّالي ّدعتّإليها ّالعصر ّيصبحّالتجديدّحاجةّفاؽّابغضاريةّمسايرة "إذّسرعافّما

أفّتلبيّطائعة،كتستسلمّبؽذاّالزائرّالذمّّملزمةّتفرضّنفسهاّفرضا،ّفلبّبسلكّالأمةّإلاٌّ
كّاستجابةّبغاجةّركحيةكبهذاّخرجّإلينا1ّ،ا"يطرؽّالبابّملحٌّ علىّّمت،حتٌّالشعرّابغر

ّأفٌّّفقتّالآراءإحداثّالتغيير،كاتٌّّأصحابها ّعلى ّابؼغامرةّأكٌّّالنقدية ّخاضّىذه ّمن ؿ
كّانتّفيّبدايالفنٌّ لبئكةّفيّبصيدتهاّابؼ،نازؾّوؾتهاّبؿفوفةّبابؼخاطرّمفركشةّبالشيةّالي 

ّالكوليرا"بعنوافّ ّسنة ّالعربيةسعتّّ،ـ1947" ّالقصيدة ّإلىّحدثنة كّانتّتأتيّفيها ،كبد
ّمن كّتاباتّّبادوّالوعيّالفنٌيّّذلكّبشيء ّمن ّإبداعاتها ّصاحبتو ّعلىّذلكّما ّكالآية ،

ّمبكٌّ كّمانقدية ّعنّنصفّشهرادٌّّرة، ّتزيد ّلا ّالسيٌابّبددٌة ّبب  نشرتّّ،عتّالسبق
ّبلبنان ّالعركبة ّبؾلة ّفي ّبصيدتها ّالأكؿ كّانوف ّأكؿ ّفي ّبغداد ّالمجلة ّـ1947وكصلت كفيّ،

ّ ّديواف ّبغداد ّفي ّصدر ّنفسو ّالشهر ّمن ّذابلة"النصفّالثاني حوتّللسيابّّ"أزىار
كّافّحباّ"ثمّصدرّديوافّ"شظاياّكرماد"بصيدتوّابغرٌّ تيوّاّبينّدفٌّ،ّضامٌّـ1949عاـّةّ"ى 

ّاابغركةّتعطيّبشارىاّكتلقّ ّأخذتّ،بصائدّحرةّأخرل كّعبدّالوىابّفها لشعراءّالشباب
،كإفّأنكرّبعضّالنقادّعزكّ،ّثمّتوالىّالنسجّعلىّخطاىاـ1950عاـّكشاذؿّطابةّالبياتي،

،مندّمطلعّالقرفّثبتواّبؽاّبداياتّغيرّالي ّذكرناأفإنٌهمّبصيدةّالشعرّإلىّنازؾّابؼلبئكةّ
ّسنة ّالعراؽ ّجريدة ّملحق ّنشرتّفي ّالي  كّالقصيدة 1921ّالعشرين ّيصرٌّـ، ّباسمّكلم ح

2ّفيها،ّالشاعر
ّلىىّّإًّنًيّليّػػػػػػػػػػػمًّبوىٍّّرًّحٍّػػػػػػػػػػػػىّالبّؾىّلبىّمىّّيٍّشًّػػػػػػػػػػعٍّنػىّواّػػػػػػػػػػػػكيرّيػّػػػػػػٍّات
ّيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػترًّىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّح
ّاّهىّيػٍّػػػػػػػػػػلىّّإًّنًيّػػػػػػػليّػػػػػػػػػمًّػػػػػػػػحٍّػػػػػػػػػػػػػػىيّّوىّػػػػػػػػػػػىيّ
ّاّيهىّػػػػػػػػػػػػػػػًفّّيٍّػػػػػػػػػػػػػػػنًّػػػػػػػػػػػػػيٍّارًّوىّػػػػػػػػػػػػػػػييكّىّ

                                                           
ّ.50،صّنازؾّابؼلبئكة:ّبضاياّالشعرّابؼعاصرّ-1
ينظر:عبدّاللهّالغداميّ:الصوتّالقديّابعديدّ،دراساتّفيّجدكرّالعربيةّبؼوسيقىّالشعرّابغديثّ،فهرسةّمكتبةّابؼلكّفهدّالوطنيةّأثناءّّ-2

ّ.26الرياض،ص-ق1420النشر،ّمؤسسةّاليمامةّالصحفية
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ّويّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن إًّّ
ّيّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػلىإًّّّمّ ػػػػػػػػػػػػػابؽىّّ ىّػػػػػػػػػمىّػػػػػػػػػػػػػػػػحىّ
ّمّرًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍمّػػػػػػػيعّّوؿىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّط
ّةىّيّ ػػػػػػػػػػػػػػػنًمّىّػػػػػػػػػػػػػػػّالنًيّػػػػػػػػػػػػٍيّػػػػػػػػػػػػػػقًّػػػػػػػػػػسٍّػػػػػػػػػػػيىّػػػػػػػػػػػػىسّ
ّمّرًّدٍّاّأىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىأّىّ
ّلاىّكىّّمٍّوًّػػػػػػػػػػػػبكىٍّّويّػػػػػػػػػػىلّػػػػػىعّػػػػػػػىفّّّمٍّهيّػػػػػػتىػّػػػٍيّػػػػػػػػػػػىّ،لوهيّػػػػػػػػػػػػػكيرّيّػػػػػػػػػػػٍّاتػػػػػػػػػػػػػػػػػىفّ
ّكهٍّريّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيّزٍّػػػػػػػػػػػػػػػىتّ
ّيٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػتًوٍّّػػػػػػػػػػػػػىمّّدىّػػػػػػػػػػػػٍعّػػػػػػػػػػػػػػىبّ

ّ ّنشرت ّابؼازني ّالقادر ّلعبد ّالوزف ّفي ّبؽا ّبفاثلة ّأخرل ّابغريةّـ1923كبصيدة ّبؾلة ّ،في
1ّ:"وليّبعدّكفاةّأمٌّّبؿاكرةّبصيرةّمعّابن"كعنوانهاّ

ّّتيّرىّػػػػػػػػػٍظّػػػػػػػػػػػىنّّنٍّػػػًكّػػػػػػػػػػلىكّىّّويّمٍّػػػػػػػػػػ لّػػػػػػػػىكّأيّّمٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػىلّ
ّكٍّػػػػػػػػػػػػػػػمّ أيّّنىّػػػػػػػػػػػػيٍأّىّّويّػػػػػػػػػػػػتٍلّىأّىّػػػػػػػػػػػسىّ
ّكٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّ أيّّنىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍأّىّ
ّوٍّتًّادىّػػػػػػػػػػػػىّىّعػػػػػػػػػػػىلّعىّّيٍّػػػػػػػػػػػػًّمّلذًّػػػػػػػػػػػهٍّػػػػػػػػىّيّوىّػػػػػػػػػػػػىيّكىّ
ّوـّوٍّػػػػػػػػػػػىّيّ ّ ػػػػػػػػػكيّ–تٍّل وّىّػػػػػػػػػىتّّذٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمّ

كّتابوّلعددّكغيرّىاتينّالقصيدتينّبؾموعةّمنّالقصائدّيوردىاّالدكتورّعزّالدينّّّّ في
ّالعرابي ّبـتلفةّمنّابعرائدّكالمجلبتّالعرابية،منّالشعراء ّفيّأعداد تتبعناّّكإذاّينّمنشورة

ّفإنٌّ ّالشعر ّبؼث ّىذا ّالنقدّابؼواكبة ّلاّنأمسيرة ّمنّالعثورّعمٌّنا ّيدعمّاعتراؼؿّجهدا ّا
ببدرّشاكرّالسيابّكىذاّّآخرّمشيدّكفريقّ،قادّعلىّأسبقيةّنازؾّابؼلبئكةالنّفريقّمن

كّث كانتقاؿّالقصيدةّّ،ابؼطاؼّإلىّالتسليمّبالشك ّابعديدانتهىّبوّايّرصراعّأساؿّمدادا
ّنظاـّ ّعلى ّأساسا ّتنبني ّالي  ّابغديثة ّالصورة ّإلى ّالقدبية ّابؼوسيقية ّالصورة ّمن العربية

ّالتفعيلةّ.
                                                           

 .27الغدٌامي:ّالصوتّالقديّابعديدّ،صعبدّاللهّّ-1
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 الحرهيكل قصيدة الشعر 
ىيك ّالقصيدةّابؼعاصرةّيتمظهرّّأفٌّ-رةّالشعرابغربوصفهاّمنظٌّ-ارتأتّنازؾّابؼلبئكةّّّّّ

ّىياك ّ)الذىنيّكابؽرميّكابؼسطحّ( كّ ٌّط،كاشتّرفيّثلبثة ّابؽياك ّأفّبستلكّّتّفي ىذه
1ّالتماسكّكالصلببةّكالكفاءةّكالتعادؿ""أربعّصفاتّأساسيةّىيّ:

ّكالزمنّالهيكل المسطح-1 ّابغركة ّمن ّموضوعاتّساكنةّ،:بىلو ّحوؿ ّبصائده تدكر
ّإلىّبؾرٌّ ّالشاعر ّفيها ّكيلجأ ّالآني، ّابػارجي ّابؼظهر ّكصف ّعلى ّتنبني ّالزمن، ّمن دة

ّكال ّبالصور ّابغركةالاستعانة ّلتنوبّعن ّالعاطفة ّبموذّّ،تشبيهاتّكتفجير ّمعظمّكىو ج
يقوؿّّشباؾ"ّفيّبصيدةّعنوانهاّ"ؿّنزازّببانيكمثاؿّىذاّالنمطّبو2ّّالشعرّالعربيّالقديّ،

3ّفيها:
ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػيىػػػػػػػػػػػػػػػّيػٌػػػػػػػػػػػػػػتىّيًّحيّّ ػػػػػػػػػػػػػػػفٍّنػىّالبػىّبًّّوؼىّفيػػػػػػػػػػػػػػػلٍّاّابؼهىّاكىّبّ اّشي ّجًّسى

ّ
ّ

ػػػػػػػػػػػػاّلًّرنّيػٍػػػػػػػػػػػػدًّّتٍّحىّبىّصٍػػػػػػػػػػػػأىّّ ػػػػػػػػػػػػوٍّلّالعىّكىّأٍّمىػػػػػػػػػػػػكىّّرًّيٍّارًّحىّلش  ّجًّسى
ّ

ّ

ػػػػػػػػػػػػػػلًّّ ػػػػػػػػػػػػػػّابيّرىّسٍػػػػػػػػػػػػػػأىّّيميّحًّالػػػػػػػػػػػػػػرّ ّؾىّورًّسي ّيجًػػػػػػػػػػػػػػتىلٍّّوّتػىّونيّنيّالس 
ّ

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػػػعىّّةنّن ػػػػػػػػػػػػػػاّجىّيىػػػػػػػػػػػػػػّ ّجًّرٍأّىّالتىػػػػػػػػػػػػػػّةىّض ػػػػػػػػػػػػػػغيّّابًّحىّىّالس 

ّ
ّ

ّجًّريّجٍػػػػػػػػػػػػرىّكالتػّ ّينًّالل ػػػػػػػػػػػػّاتيّذىّّارًّتىّسٍػػػػػػػػػػػػالأىّّكىّاحًّاّضىػػػػػػػػػػػػيىػػػػػػػػػػػػّ
ّ
ّ

ّ

ػػػػػػػػػػػػػػلٍلًّّّةنّيىػػػػػػػػػػػػػػااّرىّيىػػػػػػػػػػػػػػّ ّجًّسًػػػػػػػػػػػػػػنٍمّيّّاؿًّبىػػػػػػػػػػػػػػبًّّرٍّطيػػػػػػػػػػػػػػبزىٍّّلمىٍّّبّ حي
ّ

ّ

ػػػػػػػػّكىّيٍدّىّاّلىػػػػػػػػنىػػػػػػػػأىّّ ػػػػػػػػكىّّيٍّسًػػػػػػػػبنىٍّّيٍّعػًػػػػػػػتىّّ ٍّىى ػػػػػػػػّكىّدٍّحى ّيجًّدىّوٍّىى
ّ
ّ

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػبؽىٍّّبيٍّّ ّجًّوىّىٍػػػػػػػػػػػػػػػالأىّّارًّتىّالسًػػػػػػػػػػػػػػػّاغىّبىّصٍػػػػػػػػػػػػػػػأىّّديّصيػػػػػػػػػػػػػػػبرىٍّّةهّفى

ّ
ّ

ّ
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لذلكّلاّبقدّذاؾّالتناميّّ؛فيّبغظةّمعينةّىناّيصفّالشباؾ،كيقفّأماموالشاعرّفّّّّّ
القصيدةّأمّخل ،ّكتنمازّّدكفّأفّبيسٌّ،ّب ّنستطيعّتقديّبيتّعلىّبيتّفيّالقصيدة

ّ ّابغاجة ّالفجواتّلذلكّتبدك ّبكثرة ّابؼسطح ّابؽيك  ّتملحٌّبصائد ّبافية ّإلى ّفيو ّشدٌّة
ّالتفلٌتّكالتفكٌكّالقصيدةكثاؽّ ّمن ّيشكبسنعها ّابؽيك ّ وخّابػابسةّتّر،كما طّفيّىذا

ّبصه ّتكوف ّتسدٌّبحيث ّباطعة ّبؾلجلة ّالتيو،ّورية ّللرتابةّذاؾ ّنظرا ّبالانتهاء كتشعرنا
ّالي ّتسرمّفيّركحّالقصيدة ّلاّتتخلٌّّ،العاطفية ّأمٌّإذ ّتثيرّحساسيةّّلها ّعاطفية ذركة

ّختمكالدٌّالقارئ، ّالذم ّاللطيف ّبأّعاء ّالعبير ّ)بورسك ّبصيدتو ّنزار شكابؽاّبو
1ّ.ّ(البنفسجي

ّعلىّابغركةّكالزمن:ّالهيكل الهرمي -2 ،كلابدّللشاعرّمنّنقطةّارتكازّحادثةّأكّيقوـ
ليهاّات،ّكتتوالىّعليهاّالأحداثّكينقلبّعتتحرؾّابؼوصوففع ،ّكفيّخضمّىذاّالفع ّ

بهاّالقصٌاص،ّّفيوّالقصيدةّبفترةّ"العرض"الي ّبيرٌّّإذّبسرٌّّالزمن،ّكبذلكّتنموّحتىّتشيخ
"تتجمٌّّةتؤدّبك ٌّّاـّلناّموضوعكيقدٌّ كّ ٌّثمّتأتيّ"بمةّابؽرـ ـّابؼشكلةّتتأزٌّلّالقولّعّفيها
ّإلىّابػّيةالفنٌّ ّتؤكؿ ّما ّسرعاف ّثم ّتوترىا، ّذركة فوتّكالسكوتّكتشتيتّالقولّكتبلغ

2ّ"التمثاؿّ"لعليّبؿمودّطو:ّجّبقصيدةمثالاّبؽذاّالنموذّنازؾّابؼلبئكةّتقدـّ)ابغ (،ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ يّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللّ ّ ىّبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػٍّأىّّ ّكىّيّلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًّطىّّتٍّذىّكابز 

ّ
ّ

ّيٍّقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍفّرًّىّيّكىّسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنًؤٍّّميّّميّجٍّكالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنّ ّ
ّ

ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّالنػّ ارىّوىّتػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّّ ّاريّهى
ّ
ّ

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػّارًّتىّسًػػػػػػػػػػػػػػّفىّلٍػػػػػػػػػػػػػػخىّّ ػػػػػػػػػػػػػػالغىّّنىّيّمًػػػػػػػػػػػػػػقًّفىّشى ّيػػػػػػػػػػػػػػقيّبرًّىّّاًّـمى

ّ
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطىّّدّ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ ىّّريّيػٍ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىّجىّّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًّفًّّاءًّسى ّااحى

ّ
ّ

                                                           
 211،212بضاياّالشعرّابؼعاصرّص:ّنازؾّابؼلبئكةّ:ينظرّ-1
ّ.217،ّصّنفسوّ-2



 الظاهرة الشعرية العربية                                                                                                                   الفصل الأول               

47 
 

ّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًّمًّعىّّنٍّمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّةوّفيّبعي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّاعوّرىّشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىّّ
.ّ
ّ

ّ

ّابؽي:ّالذهنيالهيكل -3 كّاف ّخاليإذا ّابؼسطح ّمّاك  ّكالزمن، ّابغركة ّبؤرةّكّن ابؽرمي
منّأمّّاـّعنصرّابغركةّخاليليقدٌّجاءّالذىنيّّفإفٌّزمني،ّّتشكلوّحركةّمتناميةّفيّإطار

فموضوعاتّىذاّّ،زّزمنيالي ّتشك ّبؤرةّابؼعنّذىنيةّلاتستغرؽّأمّحيٌّابغركةّّفٌّزمن؛ّلأ
ّكالأم ّكابغرية،ّجّفكريةّّالنموذّ كّجبافكالسعادة ّابؼهجر ّالنمطّعندّشعراء ّىذا ّيكثر

،فابؽيك ّالذىنيّلاّبوتاجّإلىّأفّبوياّفيّإيلياّأبوّماضينعيمةّكّميخائي ّكّّخلي ّجباف
ّ:2كبسث ّنازؾّلذلكّبقصيدةّ"أنتّكأنا"ّلأبؾدّالطرابلسي1،زمافّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػالًّابغىّّةىّلىػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍّاللّ ّتىّيػٍػػػػػػػػػػػػػػػأىّاّرىّمىػػػػػػػػػػػػػػػػأىّ ّةىّكى
ّ

ػػػػػػػػػػػػجىّوّديّليػػػػػػػػػػػػبذىٍّّ ػػػػػػػػػػػػّةىّبىػػػػػػػػػػػػرٍّاّالبػيّاىى ّةىّعىّاطًّالس 
ّ
ّ

يّّةىّلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍّكالطّ 
ّةىّكىّاحًّالض ػػػػػػػػػػػػػػػػػػّةىّبىرًّّشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼ

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػيزًّّبريٍّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػيّبىعٍّّاّليّهى ّةىّعىّائًّاّالض ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهى

ّ ّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّػػػػػػػػػػػػػػتػػػًّبػىّػػػػػػرٍّػػػػاّبػػػىّيػىّّػػػةيّػػػلػػػػػػػىّػػػػػػػػػػػيػػػػػٍّػػػػػػػػػػػػػيّالػػػػػػػػػػػلػّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػًّنػٌػػػػػػىّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًّفػػػػػىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّّػػػػػػػػػػػػيً ّػػػػػػػػػػػبػػىّػػػػػػػػػػػػعػػٍّػػػػػػػػػػػػػػاّلػػيّيػػػػىّّػػػػػػػػةيّػػػػػػػلػػػػػىّػػػػػػػػػػػػفػٍّػػػػػػػػػػػػػػػػيّالػػػػػػػػػػطػػّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػًّن إّكًّىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيً ّػػػػػػػػػػػػػعىّمٍّػػػػػػػػػػػػػػػػاّدىّكّيػػػػػػىّّػػػػػػػػػتًّنػػٍّأىّّػػػػػػػػػػػيٍّػػػػػػػػػػػػتػػًّحىّػػػػػػػػػػػػرٍّػػػػػػػػػػػػاّفػىّيػػػػػىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػّفٍّإًّ ّهرًًّّيػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدًّّفيٍّّكىّاسًػػػػػػػػػػػػػػػػػالنّ ّمٍّدًّبذىً
ّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغٍّنػىّّهيزّّ هي ّوٍّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغىّرٍأّىّّةهّمى
ّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّفيٍّّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديّبرًٍّّالعًّّريّاجًّكالفى ّهرًًّّكٍّسي

ّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعًّرٍّتػيّّ ّونػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىّّنٍّمًّةيرًّّظػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنّ ّويّشي

ّ ّّػػػػػػػػػػيً ّػػػػػػػمػػىّػغػٍّػػاّنػػػػػػىّيػػػػػػىّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسًّػػػػػػػػػػػػػػػيّالنػػػػّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػنًّنّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإًّفػىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّػػػػػػػػيتػػػػًّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىّػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍّػػػػػػػػاّبػىّيػػػػػػػػػىّّافيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىّػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػٍّػػػػػػػػػػػػيّالسػّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػػػًّن إّكًّىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيً ّػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٌػػػػػىّػػػػػػػػػػػػػػػػاّجىّيػػػػػػىّّكىّّػػػػػػػػػػػػػػػتًّنٍأّىّّمٍّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًّػػػػػػػػػقػٍّػػػػاّسػػػػػػػىّيػػػػػػػػػػػػىّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ ّالذىنيّبحكمّعاـّينهيّابؼشكلةّ.ابؽيكتمّالقصيدةّفيّكبزيّ
 ّرؤياّكشكٌّجّالقصيدة،ّثاـّعنّالوجوّالعدائيّلنموذّالشعرّابغرّاللٌّكشفّكبذاؾّّّّّّّّّ

ّ ّللعالم، ّّ،النموذجّدتّانهيارجسٌّجديدة ّابؼركز، الطقوسّكرفضتّّك ٌّّّكانتقدتانهيار
                                                           

ّ.225ص،بضاياّالشعرّابؼعاصرّ:ّنازؾّابؼلبئكةينظر:ّّ-1
 226،صنفسوّ-2
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ّأشكاؿّفيّاللبٌّّ،السلطة ّلاّشك ،فهيّتبحثّعن ّّإذ ّالقصيدةّبيكنّحصر أشكاؿ
ّ ّابغرةٌ ّالدين ّعز ّأبظاىفهذا ّما ّابغديثة ّالقصيدة ّمعمارية ّيدخ  بالقصيرةّابظاعي 
تتفرعّإلىّ،ّكىيّفيّجوىرىاّغنائيةّ،كالقصرّىناّليسّابؼقصودّبوّعددّالسطوركالطويلة

ّذاتّالشك ّ ّابؼفتوحة،القصيدة ّابؼغلقة ّابؼغلقة،القصيدة ّالدائرية ّأشكاؿ:القصيدة ثلبثة
ّ.1ابغلزكني
كّ ٌّ القصيدةّابغديثةّلاّتتموضعّفيّشك ّكاحدّكىيّتؤسسّّأفٌّّ،ّبللصّإلىذلكّمن

ّبنفسها،ّكلاّتؤمنّبا ج،ّفهيّعلىّصعيدّابؼمارسةّالشعريةّانتقاؿّمنّلغةّلنموذّنفسها
ّجيةّإلىّالبنيةّابػاصةّ.،كمنّالنموذّإلىّلغةّابػلقّالفنٌيّالتعبير

 قصيدة النثر
ّالنٌّ،بدٌّّواّليسّمنلابدٌّبفٌّّّّّّّ مطّالذمّلاّبيتّللشعرّبصلة،ّكىوّأفّنتطرؽّإلىّىذا

جديدةّعلىّالذكؽّالشعرمّالعربيّالعاـ،ّكبدّبدعةّكشك ّمنّأشكاؿّالكتابةّالأدبيةّ
ّتبنٌّ ّ"ّ"شعر"تّبؾلة ّبدعةّغربية ّنازؾ" ّالفارغةّمنّابؼعنّكبظتو ّالركيكة ّالدعوة ،2ّىذه

ّالي ّلاّت ّالكتابة ّ"بصيدةّفهذه ّعلىّأنقاضّالنثر"ّبحّتبحثّعنّنفسها لاّىيّتقوـ
ّأنوٌّلمّكابغقٌّ،3ّالشعرّفتنتميّإليوّصراحة،كلاّىيّتعترمّإلىّالنثرّفتنتسبّإليوّيقيناّ"

الكتابةّالنثريةّشعراّ"أكّ"ّفيّتسميتوّفهذاّأدكنيسّابترحّمصطلحّحتٌىّّيستوّعلىّسابيو
العربيةّكلاّالساحةّالنقديةّإذّلمّيستطعّّكىذاّمالمّتألفوّالآذاف4"الكتابةّالشعريةّنثراّ"

ّا ّنثر؟ ّأـ ّأىوّشعر ّعلىّىويتو ّتأكيالأجنّفك ٌّلعثور كظٌ ّيبحثّعمٌنّو،اسّأبتّأف
ّالنقديةأمٌّّ،يعترؼّبشرعيتو ّالساحة ّصعيد ّعلى ّلغا ّفي ّخاضّبعضهم ّابغديثّّفقد و

ّأنسيّابغجاج، ّّاكارتألّأنواعكالذمّزعمو ّالقصيدة ّالقصيبؽذه ّ"منها ّكىيّدة الغنائية
ّالإ ّالنثر ّمن ّالتٌّضرب ّبضركب ّيهتم ّالذم ّاللفظي،كالتٌّيقاعي كالطباؽّجنيسّحسين

                                                           
ّ.246ـ،ص3،1981عزّالدينّابظاعي :الشعرّالعربيّابؼعاصرّ،دارّالعودةّ،بيركتّ،طينظر:ّّ-1
172ّنازؾّابؼلبئكة:ّبضاياّالشعرّابؼعاصر،ّصّ-2
 .364ـ،ص1،2009بضاياّالشعرياتّ،متابعةّكبرلي ّلأىمّبضاياّالشعرّابؼعاصرةّ،منشوراتّدارّالقدسّالعربيّط:ّعبدّابؼالكّمرتاضّ-3
ّ.391صّنفسو،ّ-4
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لبّكابؼقابلة،كتوازفّالألفاظّكالتراكيب،كالقصيدةّالي ّتشبوّابغكايةّكبصيدةّالنثرّالعاديةّب
ّ.1نشادّكىونثرّغيرّشعرم"،كالذمّبقدهّفيّنشيدّالإإيقاع
ّالشأفأياٌكّّّّّّّ ّيكن ّالشٌّّفٌّفإّ،ما ّىذا ّالكتابة ّمن ّالنثر-ك  ّبي-بصيدة ّأمّلا لك
،ّكليسّتعلي ّىذاّبعماؿةّكالذٌّبالحساساّلأفّيبعثّفيناّإّلوتّأكّخصائصّتؤىٌّمواصفا

كجدناّالفنيةّّتتبعناّمسيرتواإذكّّ،يمّفنٌيةّموسيقيةلأفٌّالشعرّينهضّعلىّبالأمرّبالصعب؛
ّفنٌية ّلقواعد ّبستث  ّالعمودية ّالقصيدة ّعلى ّكاللٌّتنبني ّكالقافية ّكالتصويرّالوزف ّالأنيقة غة

ّالشعرّابغرّالي ّتأسستّعلىّالتفعيلة كّانتّبصيدة ّّالبديعّثم ّأنٌها ظتّبركحّاحتفإلٌا
،فماّابؼصوغٌّالفنٌيّاللغةفضلبّعلىّرفعةّالأسلوبّكبصاليةّّ،يقاعالشعرّككيانوّألاّكىوّالإ

ّىذه؟ ّالنثر ّبصيدة ّحينئذ ّعليو ّتقوـ ّأمٌّالذم ّذيوعها ّعن ّالناا ّتتييوّبين ّبو ّكأعني س
كّماّيس كّافّلوّبابليةّوّمرتاضّ"فلنّيتيوّمنوّإٌّيمابعمهور كّقابليةّللتيهافّأصلاّمن لب

ّللبستعمار، ّالشعوب ّمنّبعض ّالشك  ّىذا ّبذنيس ّفي ّالتسرعٌ ّعدـ ّلنا ّالأمث  كمن
فمالناّكلطابؼاّلمّيفص ّفيّشرعيتهاّ،2ّّيفع ّاللهّبوّأكّبهاّماّيريد"ديئةّحتٌىّالكتابةّالرٌّ

ّكبؽاّ؟
 موسيقى الشعر الحر

ّعلىالّّّّّّّ ّابغر ّلالشطرّينهضّالشعر ّبيتث  ّلا ّواحد، ّأساسثابتطوؿ ّيقوـ علىّّا،
فيهاّلكنّيشترطّبينّالطوؿّكالقصر،ّّالتفعيلبتّفيوىذهّّتغيرّعددّتّ،العركضيةالتفعيلةّ

ّأفّتكوفّ ّنظمّعلىّتفعيلةّفيّأشطرهمتشابهةّبساما ّإلىّالنهايةّ"فاعلاتن"،فإذا ّبها يلتزـ
كبهبّعلىّالشاعرّأفّيكوفّجارياّعلىّالسننّالشعريةّالي ّأطاعهاّالشاعرّالعربيّمنذّ

كّابؼتقاربّ كّافّالبحر أكّبفزكجاّمث ّالسريعّ(فعولنّفعولنّفعولنّفعولنّ)ابعاىليةّسواء
ّكّ(مستفعلنّمستفعلنّفاعلنّ) ّفيّ، ّأفّيوردىا ّعلىّالشاعر ّ"فاعلنّ" ّالأخيرة التفعيلة

كّ ٌّمكانها،ّفتردّفيّ زّمغلوطّىذهّالقاعدةّىوّشطرّناششطر،كأمّشطرّينبوّعنّّختاـ

                                                           
 .380،صبضاياّالشعريات:ّابؼالكّمرتاضّعبدّ-1
 .371ّ،ّصنفسوينظرّ:ّّ-2
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ّلذلكّماؿّالشعرّابغرّإلىّالنسجّعلىّمنواؿّالبحورّالصافيةبىرجّعنّالذائقةّالعربية؛ّ
ّأكبّكموسيقىّأيسرّحتى ّحرية ّعلىّكتشترطّالنابدةّ،تضمنّلو كحدةّّنازؾّابؼلبئكة

ّكإبمٌّّياجارّّاالضربّبانون ّصافيا ّأـ ّبفزكجا ّالبحر كّافّكزف ّمهما ّالعربية، اّفيّالقصيدة
1ّابغريةّتكوفّفيّحشوّالشطر.

ّ
 الشعر الحر   بحورأوزان                                     

ّالشعرّابغرّعلىّنوعينّمنّالبحورّ:بهوزّنظمّّ
ّفّشطراىاّمنّتكرارّتفعيلةّكاحدةّكىي::كىيّالي ّيتألّالبحور الصافية-1

ّ،متفاعلن،ّمتفاعلنّ:متفاعلنالكامل-
ّ،فاعلبتنّ:ّفاعلبتن،ّفاعلبتنّالرمل-
ّ،مفاعيلنّ:مفاعيلنّالهزج-
ّ،مستفعلن،ّمستفعلن:ّمستفعلنالرجز-
ّفعولنّّ،،فعولنفعولنّ،:فعولنّالمتقارب-
ّ.،فعلنّفعلنّ،فعلنّ،:ّفعلنّالخبن-
رّمنّتفعيلةّكاحدةّعلىّأفّتتكررّيتألفّالشطرّفيهاّمنّأكثّ:ّالبحور الممزوجة-2
ّالتفعيلبت،ّكىيّبحرافّاثنافّ:حدلّإ

ّ.،فاعلنّمستفعلن،ّمستفعلنّالسريع:-
ّ.فعولنّ،مفاعلتنّ،مفاعلتنالوافر:-

ّأكثرّّّّّ ّالشعراء ّانزلابات ّالبحورّككانت ّمن ّالنوع ّىذا ّفي ّتكوف ّأمٌّما ّالبحورّ، ا
ّ ّكالبسيط ّكابؼديد كّالطوي  ّكابؼنسرحالأخرل ّفهي ّبر، كّونها ّابغر ّللشعر ّتصلح ومّلا

كّ ٌّّتفعيلبتّمتنوعة، ّكتقتصر ّّىذا ّكاحدة ّتشكيلة ّعلى ّمنذّبصيدة ّالشاعر بىتارىا

                                                           
ّ.63،64،65ينظر:ّنازؾّابؼلبئكة:ّبضاياّالشعرّابؼعاصر،ّصّ-1



 الظاهرة الشعرية العربية                                                                                                                   الفصل الأول               

51 
 

ّىذاّمطلعّالقصيدة كّماّبدّيعترمّأضربّالبحورّالصافيةّتغييراتّفعلىّالشاعرّأفّيلزـ ،
1ّلبحورّابؼمزكجةّ.الضربكّماّيلزموّفيّا

ّحدثّّّّّّ ّلقد ّالعمودية ّىامشّالقصيدة ّعلى ّابؼوشدبذسٌّتطور ّفي حاتّتّأبلغها
بزرجّعنّابعنسّالشعرمّلذلكّفقطّبذاكبّمعهاّالذكؽّالعربيّكالشعرّابغر،ّإلٌاّأنٌهاّلمّ

كّبير حركةّالشعرّابغرّعودةّّكتعدٌّّ،لعدـّخركجهاّنهائياّعمٌاّألفتوّالأذفّالعربيةّ،إلىّحدٌ
كالوزفّكالقافيةّو،ع ّمنّالتفعيلةّأساساّينبنيّعليبالشعرّالعربيّإلىّأكزانوّالعركضيةّإذّج

خاصيتافّمنّأىمّخصائصّّافيّنظرّرائدةّالشعرّابغرّنازؾّابؼلبئكةّليساّبيدين،ّكإبمٌّ
ّعنّالنثرّلينمازالشعرّابعيدّ ّجسٌدبها الشعرّابغرّدعوةّإلىّابغريةّفيّّركةتّح،ّكبهذا

ّةختيارّالأكزافّالعركضيا ّمنها ّإبيانا ىّأفّالوزفّظاىرةّموسيقيةّلاّيتخلٌّ،لاّالتحرٌرّمنها
ّكيستحي ّنثراّ.ّعنهاّالشعرّإلاٌّ

افّبٌّأفّيبلغّذركتوّكلابدّأفّتتخللوّإّشيءّيبدأّمنّشيءّثمّينموّكيتطورّإلىّك ٌّّّّّّّّ
ّإمٌّ ّالطفرات ّطفرات،كىذه ّللتجديدمسيرتو ّبو ّتسمو ّأف ّا ّالأبظاع كيستسيغّفيسرؽ

ّكالأبغاف ّالأنغاـ ّلنشوة ّالنفوسّللذٌّالأذكاؽ ّىذهّ،كتتشربو ّبو ّبرطٌ ّأك ّابؼعانيّكالبياف، ة
ّكالاندثار،الطفرّ ّكالسقم ّالعقم ّّاتّإلى ّعلىّكيظٌ  ّيفرضّنفسو ّالذم ّللؤبول البقاء

بحميميتهاّالأكلىّللئيقاعّّّاحتفظتهاّلكنٌّ،ّموسيقىّالشعرّظلٌتّفيّتطورّأزليكّّالساحة،
ّرغمّابؽزٌّف-الداخليّكابػارجي- ّالشعر ّكجو ّالذمّحفظّماء ّالي ّاعترتوّهو اتّالعنيفة

الشعرّحاكؿّأفّبيرؽّمنّجلده،ّّبوّإلىّأفّنص ّإلىّبصيدةّالنثرّفتتأكٌدّمنّأفٌّمنذّانبثا
ّإذاّّ ّكعليو ّبالإيقاع، ّفيكفر ّطبيعتو ّعلى ّكيثور ّلوضعو، ّكيتنكر ّفي ّالأص  ماىيةّكاف

 مظاىرهّ؟ّفيماّبذلٌتقاعّفالشعرّىوّالإي

                                                           
 .67،70بؼلبئكةّبضاياّالشعرّابؼعاصرّص0ينظر:ّنازؾّاّ-1
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 تصدير
ت عبر ا صناعة من انتظاـ الأصوات كالسكتات٬مع أىل فنٌ ات١وسيقى على أنٌ       

طابعا تٚاليا من  ة ات٠اـ للموسيقى التي تكتسيات١ادٌ ، فالصوت أشبو بفتًات زمنية متوافقة
اتٟديث عن ات١وسيقى علينا  ، كعندما نكوف بصدداتٞمالي ت٢ذا الصوتشكيل خلاؿ التٌ 

تٟاجة الانسانية إلى ما يهذٌب فنٌ ركحي خلقو ا﵁ تعالى "لى أنٌاأف نشتَ بُ البداية إ
ركحها ككجدانا، فالإنساف حتُ أشرقت طفولتو الفكرية على الكوف كجد أصواتا طبيعية 

لذلك كانت 1يرتاح ت٢ا ت٘لؤ أرجاء الطبيعة، فسمع تغريد الطيور، حفيف الأشجار.." 
 .يلجأ إليو البشر لاستبطاف الذات كلازالت ات١لاذ الذم غذاء النٌفس ات١وسيقى

إفٌ الدراسات التي عنيت بالظاىرة الشعرية لم تٗرجو عن حدكد ات١فاىيم فعليو ك      
ات١وسيقية التي تقوـ على حركية الساكن كات١تحرؾ، كدكرت٫ا بُ إقامة النغم "فالقدماء من 

ما يشتمل عليو من  ن النثر، إلاٌ عزه علماء العربية لا يركف بُ الشعر أمرا جديدا تٯيٌ 
الدافع الأساسي للشعر  أفٌ الأكزاف كالقوابُ، ككاف قبلهم أرسطو بُ كتاب الشعر يرل 

تتُ: أكلات٫ا غريزة ا﵀اكاة أك التقليد، كالثانية غريزة ات١وسيقى أك الإحساس علٌ  يرجع إلى
 ،ىذا الذم ينهض على ثنائية الساكن كات١تحرؾ بُ الشعر، كالصوت كالصمت2بالنغم"

ات١كوف ات١وسيقي بُ "ت٧ده عند الغربيتُ إذ يقوؿ أحدىم إفٌ  ات الرأم بُ ات١وسيقى، كذ
لبنية الإيقاعية كالتي يصطلح عليها بات١وسيقى با يقتًفات٠طاب الشعرم العربي، 

غمة بثوٌ ت١فهوـ الإيقاع بوصفو"كحدة النٌ إبراىيم أنيس بُ  ىذا الطرح تبتٌٌ ،كما3العركضية"
أم توالي اتٟركات كالسكنات على ت٨و ؛ على ت٨و ما بُ الكلاـ أك البيت رالتي تتكرٌ 

من ات١وسيقى  فكلٌ ، 4منتظم بُ فقرتتُ أك أكثر من فقر الكلاـ أك بُ أبيات القصيدة"

                                         

3ة، جامعة بابل،صأنيس تٛود: تذكؽ ات١وسيقى، قسم الفنوف ات١سرحية، كلية الفنوف اتٞميل- 1 
.14إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، ص- 2 

3 -Henri Goujon.H. Paulin et cie., l'Université du Michigan1907- p202 

.164إبراىيم أنيس: موسيقى الشع،ص- 4 

https://www.google.dz/search?hl=fr&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Henri+Goujon%22
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ب بُ العناصر "تقابل صوبٌ ضمن مساحة زمنية متجانسة تتًتٌ ساف علىكالعركض يتأسٌ 
يلتقي ت٢ذا،1مينية التي تفصل العناصر عن بعضها"ية كزنية تٗضع للفوارؽ التز الصوتية تٓطٌ 

، الزمنعلم ات١وسيقى بعلم العركض بُ كونما يبحثاف بُ جوىر الأصوات كانتظامها بُ 
لا تٮفى على دارس علم العركض أف يشيقَّ طريقو تٔعرفة الساكن كات١تحرؾ، فقد أثبت  إذ

ق( أفٌ:" معرفة الساكن من ات١تحرؾ ىو 342أبو اتٟسن أتٛد بن ت٤مد العركضي )ت
؛ لذلك خصوت٫ا بعناية فائقة فهذا الأخفش يقوؿ: "ك 2أصل علم العركض البتٌة"

حركة؛ لأنوٌ ليس من حركؼ العرب ك لا غتَىا اتٟركؼ لا تٗلو من أف تكوف ساكنة كمت
 3شيء تٮلو من أف يكوف مضموما أك مكسورا، أك موقوفا".

تومئ إلى أفٌ ذلك التناسب كالانتظاـ بتُ  التي أثبتناىا كغتَىا، ىذه الأقواؿ      
التي  ىات١وسيقات١تلقي، ك  ىو الذم تٯارس كظيفة التأثتَ علىبُ الزمن اتٟركات كالسكنات 

تفعيلات( على ت٤ور  -نطرب ت٢ا ماىي إلٌا نسيج صوبٌ انتظمت فيو كحداتو)نغمات
الزمن، فخرج إلينا على شكل إيقاعات متناغمة، فتناغمت معها مشاعرنا تبعا لتلك 

 .التًنيمات ات١سموعة
 البنية الموسيقية للشعر العربي

إلى اتٟداء ىو الغناء ل بقرت٭ة العربي بُ صحراء قاحلة ؿ الذم أدٌ الأكٌ  باعثال فٌ إ      
، بٍ كالاطمئناف ي اتٞانب الركحالٍ، كتبعث بُ النفس الراحةكوناتسام  ،ك ات١وسيقى
الشعراء  اهعالم تبنٌ إطار إيقاعي بارز ات١ت٘ظهرت بُ رؤيا موسيقية ك صيدة ك نشأت الق

د رة كقعٌ للهج 2أخلاقيا بُ أشعارىم، حتى جاء ات٠ليل بُ ؽ  اذكه ت٪طاتٌٗ ف، ك و اتٞاىلي
ء اجرٌ  ،لا ت٭يدكف عنوتزـ بو الشعراء لاها بُ قالب عركضي القواعد ت٢ذه ات١وسيقى فأحلٌ 

                                         

يوليو  32العدد -العاـ الرابع-ابراىيمي بوداكد: مقاؿ)الإيقاع بتُ اتٟقيقة الأكوستيكية كات١كوف ات١وسيقي(ت٣لة جيل الدراسات الأدبية كالفكرية-1
 1041،صـ2017

 ـ، 1996ت،،دار اتٞيل،بتَك 1أبو اتٟسن أتٛد بن ت٤مد العركضي: اتٞامع بُ العركض كالقوابُ،تح: زىتَ غازم زاىر كأ.ىلاؿ ناجي،ط -2
 .51ص
الأخفش: كتاب العركض: تٖقيق كدراسة سيد البحراكم كمراجعة ت٤مود علي مكي ت٣لة فصوؿ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،  -3

 .136،صـ1976،يناير،فبراير،مارس
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فكاف لزاما على الغيورين على الشعر كاللغة بناء  ىها،حن الذم تٟق بطبائعهم فشوَّ اللٌ 
لا جداؿ بُ إذا ف ،العركض ت فكافلتفلٌ تلك ات١لكة ك يقيها من ا حصن حصتُ ت٭مي

عن ات١لمح ات١وسيقي الأكٌؿ للدٌراسات الشعرية كإيقاعية البتٌ اللغوية للتًاث أفٌ التنقيب 
العربي تعود بنا إلى "كاضع القيم الإيقاعية بُ الشعر العربي، كأكٌؿ من حصر الأكزاف، 

 .1كنزا إيقاعيا ثراٌ"ككضع ت٢ا القوالب، كطبٌقها على الشعر، كاستخرج من ذلك  
الدراسات ك  الإغراءات التي حفل بها الدٌرس العركضي،كتوافد بُ ظلٌ ك         

 أفٌ لم تٕد بيدٌا من التسليم تْقيقة مفادىا  ،حدب كصوب من كلٌ عليو الإضافات 
 
ي
هت ل الوحيد لإيقاع الشعر العربي، فرغم الانتقادات التي كجٌ ث  مى العركض العربي ات١

 بُ ناية ات١طاؼ موف بويسلٌ  التي قاـ عليها عركض ات٠ليل، إلٌا أنٌم ات١نهجيةللؤسس 
 حتى،بل "نازؾ ات١لائكة"ذلك الناقدة  ختَ دليل علىك  ،أساسهم اتٞديد يبنوف عليوك 

بعد أف  إلاٌ  مثلا يقاعالإكالشعر  وسيقىجانب من جوانب م أمٌ لجلا تالدراسات اتٟديثة 
ينهض عليها الشعر  النواحي ات١وسيقية التيبت١ٌ أ،كلكيماج على العركض من كجهة تعرٌ 

 كت٫ا: الشعر تُ يقوـ عليهما يتأساس ركيزتتُعلى  الضوءسلطت العربي
 الإيقاع.-2 و العروضـ 1
 العروض:بنية  /1

التأكيد على أت٫ية دراسة العركض، فهو اتٟكم الذم تٯتلك  ،ن نوافل القوؿم      
من  كسيبقى"سلطة ذىنية سلٌطت على عاتق كلٌ  العربة أكزاف صل بُ صحٌ القوؿ الف

ركب موجة موسيقى الشعر،رضي من رضي كأبى من أبى فهو أحد علوـ العربية التي تبدك 
قد ك  ،2شديدة الإحكاـ من الناحية ات١نهجية كالقادرة على استيعاب الذائقة العربية"

 :3تٜسة أقواؿقوا على كتفرٌ "اختلف علماء العربية بُ معتٌ كلمة"العركض 
الشعر يعرض كيقاس على ميزانو كىذا  لأفٌ  ؛من العرضػػ قيل ىي مشتقة  1         

 .كصاحب لساف العرب الرأم قاؿ بو الإماـ اتٞوىرم

                                         

.43عبد الرتٛن الوجي: الإيقاع بُ الشعر العربي ، ص- 1 
13،صـ1993ت٤اكلة لإنتاج معرفة علمية، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،السيد البحراكم: العركض كإيقاع الشعر العربي،  - 2 
.4موسوعة العركض ك القافية. الإصدار الأكؿ. ص :سعد بن عبد ا﵁ الواصل :ينظر - 3 
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كا ك نسبة إلى ات١كاف ات٠ليل أراد بها مكة التي من أتٝائها العركض تبٌر  ػػ كقيل أفٌ  2        
 الذم أت٢م فيو قواعده كأصولو.

 ل ك البحور طرؽ إلى النظم.معالٍ العركض الطريق بُ اتٞب ل إفٌ ػػ ك قي 3        
الشعر ناحية من نواحي  لأفٌ ستعارة من العركض تٔعتٌ الناحية؛ ا مػػ ك قيل أنٌ  4        

 علوـ العربية ك آدابها.
ى التسمية أخذت من اتٞزء الأختَ من صدر البيت الذم يسمٌ  ػػ ك قيل أفٌ  5       
 عركضا.
بُ اتٞهاز ات١فاىيمي للمصطلح لا يعدك  إلٌا أفٌ ات٠لاؼ الذم شبٌ بتُ اللغويتُ        

و تٝي أنٌ الغاية التي يصبو إليها العركض ما ارتأت  التنظتَ الوصفي، كلعلٌ أقرب الآراء إلى
"فهو ميزاف الشعر بو يعرؼ مكسوره بواسطتو زفالشعر يعرض عليو، أم يو  لأفٌ  ؛عركضا

كاف كبهذا   ،1النحو معيار الكلاـ بو يعرؼ معربو من ملحونو" موزكنو، كما أفٌ من 
ات٢ادم ت٢م إلى ت٘ييز الصواب من ات٠طأ، كالصحيح من الغلط إذ  العركض ات١رشد للشعراء
العركض علم"ت٣اؿ علمو  أفٌ  إلى السيد البحراكم يذىب ك، 2ىو"ت٨و الأكزاف كلغتها"

قدتٯا نطقت العرب ف ،3ىذا الوزف من انكساره" ةو معرفة صحٌ تكظيفك  كزف الشعر
سليقة إلى أف ضعفت تلك ات١لكة، فجاء ات٠ليل بن فطرة كملكة ك  -ت٥تلف أكزانو-عرالش

ة فاختًع علم ق( صاحب العقلية اللغوية الرياضية ات١وسيقية الفذٌ  175)ت الفراىيدمأتٛد 
 كضعوبُ بُ نسبة ىذا العلم إلى ات٠ليل، لكنٌها اختلفت كل التًاجم   تفقتٌ العركض، كا

لا يؤخذ رزؽ علما لم يسبق أحد إليو، ك أف يي ات٠ليل دعا تٔكة  قيل أفٌ  إحداىا "تقوؿ  إذ
" قاؿ تٛزة بن لتقوؿ أخر ك ،"و فتح ا﵁ عليو بعلم العركضا رجع من حجٌ عنو، فلمٌ  إلاٌ 

                                         

.7ص. ـ،1987 /ق ػ 1407عبد العزيز عتيق: علم العركض ك القافية، دار النهضة العربية للطباعة ك النشر، بتَكت. - 1 
.100، 99ينظر: مصطفى حركات: نظرية الإيقاع الشعر العربي بتُ اللغة ك ات١وسيقى، دار الآفاؽ للنشر كالتوزيع، اتٞزائر ص  - 2 
.13ص  ،السيد البحراكم: العركض كإيقاع الشعر العربي - 3 
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، 1"طست لو بالصفارين، من كقع مطرقة على ا اختًعو من ت٦رٌ إت٪ٌ اتٟسن الأصبهالٍ ك 
كف بات٠ليل فيتكلموف كاف أصحاب الشعر تٯرٌ ": فيها لنضر بن شميل قاؿكجاء بُ ركاية ل

كخلا بُ بيت، ككضع بتُ  فوضع العركض ،ت٢م من أصل بُ النحو، فقاؿ ات٠ليل: لابدٌ 
 .2"فعولن لنيديو طستا أك ما أشبو الطست، فجعل يقرعو بعود ك يقوؿ، فاعلن مستفع

العلم إلى الوجود مستوفيا من أخرج ىذا  ات٠ليل فٌ أ أسفرت العديد من الركايات        
تُ بإيقاع الشعر، كمن ىذه يتركم معرفة العرب اتٞاىل اىناؾ أخبار  أفٌ  إلاٌ شركطو؛ 

:"كالذم نقولو بُ اتٟركؼ ىو قولنا بُ الإعراب ك فيو الأخبار نص ابن فارس يقوؿ
ع العربية ؿ من كضأبا الأسود أكٌ  فإف قاؿ القائل: فقد تواترت الركايات بػأفٌ العركض... 

ىذين  م بُ العركض، قيل لو: ت٨ن لا ننكر ذلك، بل نقوؿ إفٌ ؿ من تكلٌ ات٠ليل أكٌ  أفٌ ك 
دت٫ا ىذاف بُ أيدم الناس، بٍ جدٌ  كقلاٌ  ، كأتت عليهما الأياـ،قدتٯا االعلمتُ قد كان

أىل العلم على  فاؽاتٌ و كاف متعارفا عليو أنٌ ا العركض فمن الدليل الإماماف... ك أمٌ 
و شعر، فقاؿ الوليد بن ات١غتَة منكرا عليهم: لقد ا تٝعوا القرآف قالوا: إنٌ ات١شركتُ ت١ٌ 

ذا، فلم أره يشبو شيئا من كذا ككرجزه ك ؤه ت٤مد على أقراء الشعر، ىزجو ك عرضت ما يقر 
ابن فارس يشتَ إشارة  فنصٌ  ،3عرؼ تْور الشعر؟"ىذا ك ىولا ييقوؿ الوليد ذلك، أ

م ابن فارس ا يدعم رأكالرجز على الأقل، ك رتٌٔ كاضحة إلى معرفة اتٞاىلتُ بقواعد ات٢زج 
قاؿ عن النبي صلى ا﵁ عليو كسلم  الوليد بن ات١غتَة يقوؿ:" إفٌ  ابن ىشاـ بُ ستَتو حتُ

فما ىو  ،قريضو كمقبوضو كمبسوطوىجزه ك و رجزه ك ما ىو بشاعر لقد عرفنا الشعر كلٌ 
ك داع  من العركض العرب عرفت أجزاء أكيد ت٬عل الافتًاض قائما بأفٌ ىذا التٌ ،ك 4بالشعر"

                                         

.313/ 2 ـ،1970عبد ا﵁ الطيب المجذكب: ات١رشد إلى فهم أشعار العرب ك صناعتها، دار الفكر، بتَكت - 1 
مؤسسة الكتب الثقافية  ،حققو كقدٌـ لو الدكتور عمر فاركؽ الطباع ،ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل، العركض كالقافية -2

 .16ـ.ص2005/ق1462للنشر،
ؤسسة بي بُ فقو اللغة كسنن العربية بُ كلامها، تٖقيق مصطفى الشوتٯي، ماحبابن فارس: أتٛد ابن فارس بن زكريا،الص -3

 .38صـ،1924بدراف،بتَكت،
.2/289بتَكت،،3طابن ىشاـ: ستَة ابن ىشاـ، تح: مصطفى السقا، إبراىيم الأيبارم، عبد اتٟفيظ شبلي،دار إحياء التًاث العربي ، - 4 



البنية الموسيقية للشعر العربي                                                                                                                           الفصل الثاني  

69 
 

أبوبكر  ما أعلنو كضبالإضافة إلى الركاية التي تركل بُ سبب كضع ات٠ليل للعر  ،هابين
أبا اتٟسن  " تكاد تٕزئة ات٠ليل تكوف مسموعة من العرب، فإفٌ بقولو: ت٤مد القضاعي

ليل بن أتٛد عن العركض، فقلت و قاؿ: سألت ات٠الأخفش ركل عن اتٟسن بن يزيد أنٌ 
فبينما أنا بُ بعض طرقاتها إذ ا عرفت ت٢ا أصلا، قاؿ نعم، مررت بات١دينة حاجٌ  : ىلاٌ لو

 بصرت بشيخ على باب يعلم غلاما، كيقوؿ لو: قل:
 نعم لا نعم لا لا نعم لا نعم لا لا.     نعم لا نعم لا لا نعم لا نعم نعم              

ها الشيخ، ما الذم تقولو ت٢ذا مت عليو، كقلت لو: أيٌ قاؿ ات٠ليل: فدنوت منو فسلٌ 
ىذا العلم شيء يتوارثو ىؤلاء الصبية عن سلفهم، ك ىو علم عندىم  الصبي؟ فذكر أفٌ 

دينة بٍ رجعت إلى ات١ فحجبت :عيم، لقوت٢م فيو نعم، قاؿ ات٠ليلى التنيسمٌ 
 .1فأحكمتها"

دت ت١يلاد بدايات مهٌ للعرب مفاىيم موسيقية ك  فحسبما أكردتو ىذه ات١صادر أفٌ         
العركض، بينما ذىب آخركف إلى أسبقية ات٠ليل الذم أخرجو من العدـ، إذ ركل" ابن 
خلكاف عن تٛزة بن اتٟسن الأصفهالٍ نقلا عن كتابو"الشبيو على حدكث التصحيف" 

دكلة الإسلاـ لم تٗرج أبدع للعلوـ التي لم يكن ت٢ا عند العرب أصوؿ من  قولو: إفٌ 
الذم لا عن حكيم أخذه، ك  ات٠ليل، كليس على ذلك برىاف أكضح من علم العركض

الصفارين، من كقع مطرقة على لو ب ا اختًعو من ت٦رٌ مو احتذاه، ك إت٪ٌ لا على مثاؿ تقدٌ 
 2طست".

ل لنا إيقاعات الشعر العربي تسجيلا ات٠ليل سجٌ  أفٌ  ،فالثابت الذم لا ريب فيو      
ق لو فدقٌ القراءة ك تأمٌ  أمينا إذ استمع إلى الشعر القدلَ فأحسن الاستماع، ك قرأه فأجاد

ما ك يفزعوف إليو كلٌ تذكقو فأبدع التذكؽ، ليخرج لنا ميزانا ت٭ذكه الشعراء التأمل، ك 
و اع ىذا العلم كأثر الفيلسوؼ أرسطبذاؾ صار" أثر ات٠ليل بُ اختً كهم ات٠وؼ، ك ت٘لٌ 

                                         

19السيد البحراكم: العركض كإيقاع الشعر العربي،ص - 1 
.8علم العركض كالقافية،ص :عبد العزيز عتيق  - 2 
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ة لا ينكر جاحد من قدماء ك ت٤دثتُ جلالىذا ك 1،طاليس بُ شرح علم حدكد ات١نطق"
 تقويض ملكة من شدٌ بُ بالغ أت٫يتو مو ك زكا على تعلٌ ركٌ الوزف بُ تقولَ أشعار العرب، ك 
 عن مذىب العرب بُ إيقاعاتها.

مو إلى كحدات صوتية فيقسٌ للبيت،  العركض على الأساس الصوبٌ ينهضك      
ركب ىذه تبٍ  مقاطع صوتية) الأسباب ك الأكتاد(،صغرل)الساكن ك ات١تحرؾ( بٍ إلى 

ت كحدات ب من ىذه التفعيلاركٌ تبٍ ت إلى كحدات أكبر تسمى التفعيلة، اتٞزيئا
درج معو من كفق ىذا التدرج سنقف مع عركض ات٠ليل كنتْرا، ك  إيقاعية أكبر تسمى

 ات الصغرل إلى الكبرل كوف القصيدة كحدة صوتية كبرل.الوحد
الساكن من ات١تحرؾ د علماء العركض على معرفة شدٌ ــ السواكن والمتحركات: 1    

 أكؿ ما ينبغي لصاحب العركض أف ؼ"إفٌ  قبل الولوج إلى مسائل العركض الكبرل
يكوف ساكنا أك و لا يعدك أف الكلاـ كلٌ  فٌ يبتدئ بو معرفة الساكن كات١تحرؾ؛ لأ

:" معرفة إلى أفٌ  ق(342أبو اتٟسن أتٛد بن ت٤مد العركضي )ت كذىب، 2متحركا"
ا بعناية فائقة فهذا وت٫لذلك خصٌ  ؛3ة"الساكن من ات١تحرؾ ىو أصل علم العركض البتٌ 

و ليس من حركؼ لأنٌ  ؛ف تكوف ساكنة كمتحركةركؼ لا تٗلو من أاتٟ"ك الأخفش يقوؿ:
بذلك ك 4،موقوفا"ك مكسورا، أك أف يكوف مضموما ألا غتَىا شيء تٮلو من العرب ك 
 اتٟركؼ إلى:قسٌمت 

ى بُ " ك يسمٌ لى بٍ الباء بُ كلمة" قػى  حرؼ مثل ،غتَ ات١تبوع تْركة: ىو اتٟرؼ ساكنالــأ
 (.0)الدراسات اللسانية اتٟديثة" الصامت" ك يرمز لو بُ العركض

                                         

.10: أىدل سبيل إلى علم ات٠ليل ،ص ت٤مود مصطفى - 1 
كلية التًبية، العدد 6عبد اتٞبار عدناف حسن: مقاؿ )أكزاف الشعر بتُ العربية كغتَىا(، ت٣لة كلية التًبية الأساسية، اتٞامعة ات١ستنصرية-2

 .49ـ،ص74،2012
 .51أبو اتٟسن العركضي: اتٞامع بُ العركض كالقوابُ، ص -3
تٖقيق كدراسة سيد البحراكم كمراجعة ت٤مود علي مكي ت٣لة فصوؿ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،  الأخفش: كتاب العركض: -4

 .136،صـ1976،يناير،فبراير،مارس
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حركؼ ات١د)الألف كالواك كالباء( كما  الفتحة كالضمة كالكسرة دكف ثلٌهات٘الحركة:ــب 
عن ا أمٌ 1،تٟركات أبعاض حركؼ ات١د كاللتُ "ا :"اعلم أفٌ أعلن عليها ابن جتٍ بُ قولو

 منها اتٟرؼ الساكن؛ أطوؿالأصوات بُ تأليفها اتٟركة، ك  أقلٌ  الأخفش:" أفٌ أدائها فتَل 
 ديثةالصوتيات اتٟ تعرؼ بُ ك 2،لا تكوف حرفا"بُ حرؼ ك  اتٟركة لا تكوف إلاٌ  لأفٌ 

 .بالصائت
سواء كانت ضمة أك فتحة حرؼ)صامت( أتبع تْركة)صائت(،  ىو كلٌ : المتحرك -ج

حرؼ القاؼ من كلمة" د علماء الأصوات بات١قطع القصتَ كىذا ما يسمى عن أك كسرة،
 "، كيرمز لو بُ ات١فهوـ العركضي ب)/(.لى بٍ قػى 

 : )الوحدات الصغرى(:الأسبابوالأوتادــ  2     
نا موسيقيا تٔا فيما بينها، ت٘دٌ  تأتلفسيقى ات١تحركات كالسواكن، ك حد مو عندما تتٌ       

ف البيت الشعرم يتكوٌ لة بُ الأسباب كالأكتاد، ك ية ات١شكٌ ات١قاطع ات١وسيق يوكن أف نسمٌ تٯ
السكنات كاتٟركات كالتي من عدة تفعيلات، كىذه التفعيلات مكونة من ت٣موعة من 

فق أىل العركض كقد اتٌ  سمى بالأسباب ك الأكتاد كالفواصل،يتكوف باجتماعها ما ي
 على ات١فاىيم التالية:

 ...مٍ ، كى نٍ ، عى نٍ ( مى 0ف من متحرؾ فساكن)/ما تكوٌ  :الخفيف السبب ــ
 ...كى ، بً عى ، مى كى ف من متحركتُ)//( لى ما تكوٌ  :الثقيل السبب ــ
 ل.دى ا، ىى عى ى، دى لى ( مثل: عى 0ف من متحركتُ يليهما ساكن)//ما تكوٌ  :المجموع الوتد ــ
، ؼى وٍ ، سى تٍُى مثل: بػى  /(0توسطهما ساكن)/ف من متحركتُ : ما تكوٌ المفروق الوتد ــ
 .دَّ عى 
 خرل إلى قسمتُ فاصلة صغرل ككبرل:تنقسم ىي الأ: الفواصل ــ

                                         

.1/19، ـ1954مصر  ،1طابن جتٍ: سر صناعة الإعراب، تح: مصطفى السقا كآخرين، مطبعة مصطفى البابي اتٟلبي،- 1 
.143الأخفش: كتاب العركض. ص  - 2 
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وا، بي رى ( مثل: ضى 0متحركات فساكن)///: كىي عبارة عن ثلاثة ــالفاصلةالصغرىأ     
 رجله.

، ةه رى جى (مثل: شى 0: كىي عبارة عن أربعة متحركات فساكن)////الفاصلةالكبرى-ــب    
 .ةه كى تٝىى 
 1كقد تٚع ات٠ليل ىذه ات١صطلحات" الأسباب كالأكتاد كالفواصل" بُ قولو: 
 ةن ػػػػكى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى /تٝى لو ػػػػػػػى بػػػػ/ جى رً هٍ ػػػػػى /ظى ػػػػػػػػى لػػػػػػػػ/عى  رى / أى مٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى 
/0//   //0  /0///  /0 ////0 
 التفاعيل:بنية ــ  3

بنات الأكلى بُ تشكيل بنية ل ات١قاطع ات١وسيقية الوزنية) الأسباب كالأكتاد( اللٌ ت٘ثٌ      
إلى ترؾ  بنية ىندستهالشاعر)ات١وسيقي( من الوحدة العركضية) التفعيلة( التي يهدؼ ا

كىي تشكيل من ، ن من خلالو التواصل الفتٍ الأمثليضم ،إيقاع ككقع موسيقي عذب
أبو عبد ا﵁  العركضيوف بأحرؼ التقطيع كما أكضحهااىاتٌٝ عشرة أحرؼ 

:" اختار العركضيوف للؤجزاء الدائرة بينهم بُ كزف الشعر بُ قولو ق(827الدماميتٍ)ت
فحذكا  ،لأىل الصرؼ بُ عادتهم كزف الأصوؿ بهذه اتٟركؼ قتفاءن الفاء كالعتُ كاللاـ ا

حذكىم بُ مطلق الوزف بها ت١ا كاف على ثلاثة أحرؼ مع قطع النظر عن الأصالة 
، كأضافوا إلى ذلك من اتٟركؼ الزكائد سبعة كىي الألف كالياء كالواك كالستُ كالزيادة

الوحدات  كانقسمت2،سيوفنا( مع ىذه اتٟركؼ قولك)ت١عتكالتاء كالنوف كات١يم كت٬
ا تٜاسية كعدد تأبٌ إمٌ مها ات٠ليل، عشرة تفاعيل كما قسٌ  العركضية)التفعيلات( إلى

، نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  نٍ لي ياعً فى ا سباعية كعددىا تٙاف تفعيلات: مى ( كإمٌ نٍ لي اعً ، فى نٍ ولي عي ) فػى حركفها اثناف
ٍ لى اعى فى مي  مها العركضيوف إلى قسٌ قد و نٍ تػي لاى اعً ، فى نٍ لي  عً فٍ تػى سٍ ، مي نٍ تي لاى  اعً ، فى تي ولاى عي فٍ ، مى نٍ لي اعً فى تػى ، مي تي

 فالأصل ما ابتدئ بوتد كىي أربعة أجزاء: فصوؿ كفركع،
                                         

.15، 14موسيقى الشعر بتُ الإتباع ك الابتداع، دار غريب للطباعة كالنشر ك التوزيع ،القاىرة ،ص  :شعباف صلاح - 1 
.26ص ،القاىرة، مصر،2طأبو عبد ا﵁ الدماميتٍ: العيوف الغامزة على خبايا الرامزة تح: اتٟسالٍ حسن عبد ا﵁ ، مكتبة ات٠ات٧ي،  - 2 
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 (.0//0ػػ فعولن: كتد ت٣موع+ سبب خفيف)// 1
 (.0/0/0ػػ مفاعيلن: كتد ت٣موع+ سببتُ خفيفتُ)// 2
 (.0///0)//ػػ مفاعلت: كتد ت٣موع+ سبب ثقيل+ سبب خفيف 3
 (.0/0//0ػػ فاع لاتن: كتد مفركؽ+ سببتُ خفيفتُ)/ 4

 وع ما ابتدئ بسبب كىو ستة أجزاء:كالنٌ 
 (.0//0ػػ فاعلن: سبب خفيف+ كتد ت٣موع)/ 1
 (.0//0/0ػػ مستفعلن: سببتُ خفيفتُ+ كتد ت٣موع)/ 2
 (.0/0//0)/ػػ فاعلاتن: سبب خفيف+ كتد ت٣موع+ سبب خفيف 3
 (.0//0ػػ متفاعلن: سبب ثقيل+ سبب خفيف+ كتد ت٣موع)/// 4
 /(.0/0/0ػػ مفعولات: سبب خفيف+ سبب خفيف+كتد مفركؽ)/ 5
 (.0//0/0ػػ مستفع لن: سبب خفيف+ كتد مفركؽ+ سبب خفيف)/ 6

وتد الا ابتدأت بسبب ك لأنٌ  ؛ابتدأت بوتد كللثانية فرعيةا لأنٌ  ؛كقيل للؤكلى أصلية      
 ؛ا جعل اتٞماعة ىذه الأربعة أصولاالدماميتٍ" كإت٪ٌ لسبب كفق ما أكضحو أقول من ا

ـ ا تعتمد على الأكتاد، كما يكوف معتمدا عليو حقيق بالتقدٌ الأسباب لضعفها إت٪ٌ لأنٌ 
اعيل ىي فكانت قضية البناء على ىذا الأصل أف تكوف أصوؿ التف،عده عليوليعتمد ما ب

 1.شيء من الأجزاء مصدرا بوتد غتَىا"و لأنٌ  ىذه الأجزاء الأربعة فقط؛
 الترخيصات العروضية:-3

على نوعتُ: نوع يسمى  تَات كىيقد يعتًم ىذه التفاعيل)التي ذكرت سلفا( تغي     
ة اتٞارية ت٣رل كىو العلٌ  ،ة كبعض العركضيتُ يزيد نوعا آخرحاؼ كنوع يسمى بالعلٌ بالزٌ 

 2ة.زحاؼ ت٬رم ت٣رل العلٌ أضاؼ الدماميتٍ قسما رابعا كىو كما   الزحاؼ
 

                                         

.28لى خبايا الرامزة، صالدماميتٍ: العيوف الغامزة ع- 1 
.77ص نفسو، - 2 
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 ــ الزّحـاف:  1  
ؼ كتُ متحرؾ أك حذفو أك حذغيتَ يدخل على ثوالٍ الأسباب، كتسىو ت     

إذا جرل  إذا حلٌ لم يلزـ تكراره بُ بقية القصيدة إلاٌ  الساكن، كيدخل غالبا على اتٟشو
كىو  1ك الضرب(كقبض الطويل كخبن البسيط،ة)إذا دخل على العركض أت٣رل العلٌ 

 نوعاف:
 كذلك عندما لا يلحق بالتفعيلة إلا تغيتَ كاحد كىو تٙانية أنواع:الزحاف المفرد:  -1ــ  1
 كىو حذؼ الثالٍ الساكن.الخبن: -1-1ــ  1
 
 

                                         

.15.كينظر:مصطفى حركات: نظريات الشعر العركض كالقافية للطلاب كالباحثتُ، دار الآفاؽ،ص77ينظر نفسو ص - 1 

صورة التفعيلة  كزنا بعد دخولو
 بعد دخولو

ما يدخلو من 
 التفاعيل

 اسم الزحاؼ تعريفو

الثالٍ تسكتُ  نٍ لي اعً فى تػى مي  فاعلنمتٍ  0//0/0/
 ات١تحرؾ

 ـ الإضمار1

حذؼ الثالٍ  نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  نٍ لي عً فٍ تػى مي  0//0//
 الساكن

 الخبن-ـ 2
 نٍ لي  عً فٍ تػى سٍ مي  نٍ لي  عً فٍ تػى مي  0/ /0//

 نٍ لي اعً فى  نٍ لي عً فى  0///
 نٍ تي لاى اعً فى  نٍ تي لاى عً فى  0/0///
 تي ولاى عي فٍ مى  تي ولاى عي مى  /0/0//
حذؼ الثالٍ  نٍ لي اعً فى تػى مي  نٍ لي اعً فى مي  0//0//

 ات١تحرؾ
 ـ الوقص      3

حذؼ الرابع  نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  نٍ لي عً تى سٍ مي  0///0/
 الساكن

 ـ الطيّ        4
 تي ولاى عي فٍ مى  تي لاى عى فٍ مى  /0//0/

ٍ لى اعى فى مي  تلٍ عى اٍ فى مي  0/0/0// تسكتُ ات٠امس  تي  ـ العصب     5
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 :لة زحافاف اثناف كىو أربعة أنواع: كذلك عندما يلحق بالتفعيالزحاف المزدوج -ـ2
 

بعد وزنها
 دخولو

لة صورة التفعي
 بعد دخولو

من  ما يدخلو
 التفاعيل

اسم  تعريفو
 الزحاف

حذؼ الثالٍ ك الرابع  نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  نٍ لي عً تى مي  0////
 الساكنتُ ات٠بن+ الطيٌ 

 الخبل  
 تٍ ولاى عي فٍ مى  تٍ لاى عي مى  /0///

تسكتُ الثالٍ ات١تحرؾ  نٍ لي اعً فى تػى مي  نٍ لي عً فٍ تػى مي  0///0/
 الرابع الساكن. كحذؼ

 الإضمار+الطيٌ 

 الخزل

حذؼ الثالٍ كالسابع  نٍ تي لاى اعً فى  تي لاى عً فى  /0///
 الساكنتُ ات٠بن+ الكف

 كلالشّ 
 نٍ لي  عً فٍ تػى سٍ مي  ؿي  عً فٍ تػى مي  //0//
ٍ لى اعى فى مي  تي لٍ اعى فى مي  /0/0// تسكتُ ات٠امس ات١تحرؾ  تي

 كحذؼ السابع الساكن 
 فالعصب +الك

 قصالنّ 

 

 ات١تحرؾ
ٍ اعى في مي  0//  0// ٍ لى اعى فى مي  تي ات٠امس حذؼ  تي

 ات١تحرؾ
 

 ـ العقل        6

حذؼ ات٠امس  نٍ ولي عي فػى  وؿي عي فػى  /0//
 الساكن

 ـ القبض       7
 نٍ لي يػٍ اعً فى مى  نٍ لي اعً فى مى  0//0//
حذؼ السابع  نٍ تي لاى اعً فى  تي لاى اعً فى  /0//0/

 الساكن
 ـ الكفّ        8

 نٍ تي لاى  اعً فى  تي لاى عً فاى  /0//0/
 نٍ لي يػٍ اعً فى مى  يلي اعً فى مى  /0/0//
 نٍ لي  عً فٍ تػى سٍ مي  ستفع ؿي مي  //0/0/
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من الواقع الشعرم كىذا  ة الزحافات كالعلل بُ تقريب الوزف النموذجيتتجلى مهمٌ       
كاعتبره آخركف 1،جاءنا بأكزاف كت٫ية بأنوٌ ات٠ليلأدٌل ببعض الباحثتُ إلى التجتٌٍ على ما 

ألذٌ ات١وزكنات كف على عدـ قبولو، كيعتبركف "ذاىبا بهيبة الشعر حاطاٌ من قدره، إذ يصرٌ 
ا كالعلل دليلا عمٌ  اتحافبُ عدٌ الزٌ  كٌده غتَىمإلٌا أفٌ الثابت ما أ2،"ما كاف غتَ منزحف

ات١واقف النفسية أك قد يطرأ على الشاعر من حالات يتجاكب فيها مع موقف من 
التقنيات التي يلجأ إليها ليقطع الرتابة ات١وسيقية التي تعتًم ا من ت٫، بل عدٌك الاجتماعية

بقولو: "كقد ينخرـ الوزف متى * ، كىذا ما أكٌده الفارابيالوزف فتخلق مللا يلمسها ات١تلقي
كنة أف تكثر كة، كقد يعرض بُ الأقاكيل ات١وز أبدؿ مكاف الأسباب ات٠فيفة حركؼ متحرٌ 

اعات، أك تٖريك النقرات بُ الإيق سواكنها، فينقص بعضها، فيقوـ ذلك مقاـ اتٟثٌ 
السواكن إذا كثرت ثقل مسموع القوؿ كزاؿ بعض بهائو، فإذا  تى كثرت، فإفٌ الساكنة م

                     ؛ا ثقل عليها مسموعوفس عمٌ حذؼ ذلك عن بعض أجزائو كاف ذلك شبو راحة للنٌ 
 .3حاؼ بُ بعض أجزاء الأقاكيل ات١وزكنة"يستحسن الزٌ فلذلك 
كذات الرأم يثبتو ابن سينا بُ تشبيو التغتَات التي تطرأ على الوزف تْذؼ الأزمنة        

إذ يقوؿ: " كإذا كانت نقرات متتالية، كخصوصا  ،بُ ات١وسيقى فتصبح ذات دلالة تٚالية
ذلك إذا لم يكثر جدٌا، كأحسن مواضعو ما يكوف من الإيقاع   خفاؼ الأزمنة، فحذؼ

كيكوف فيو  الصنيع طياٌ، كرتٔا طوم فحذؼ زمنى ىذا كثتَ اتٟركات ات٠فيفة، كيسمٌ 
غنج ما، فيقع موقعا رشيقا كقريبا من الطبع بُ بعض الأكقات، كذلك إذا كانت الأزمنة 

فاعلن، كخصوصا إذا كاف الإيقاع  ىي أطوؿ من ات٠فاؼ متتالية، كما يردٌ مستفعلن إلى
                                         

.108ػ  107ينظر: مصطفى حركات: نظرية الإيقاع ص  - 1 
.1/162ـ،1957 إخواف الصفا كخلاف الوفا: رسالة بُ ات١وسيقى، دار صادر للطباعة كالنشر، - 2 

:ىو ت٤مد بن طرحاف بن أكزلغ أبو نصر الفارابي، ات١لقب بات١علم الثالٍ، أم أرسطو العرب كات١سلمتُ، كلد من أبوين تركيتُ على الفارابي-*
العلوـ فقد تعشق ات١عرفة الأرجح،كقد كصفو"القفطي"بأنوٌ فيلسوؼ ات١سلمتُ كلعٌل من أبرز ما ميز شخصية الفارابي قوة جلده،كمثابرتو على تٖصيل 

كأنصرؼ بالكلية الى التأمل الفلسفي...كقد نبغ الفارابي بُ علوـ عصر كلٌها من منطق كرياضيات كفلك كطبيعيات،ككأف لو إت١اـ بالعلوـ 
.كضع الفارابي طائفة كبتَة من الطبية...كما أنوٌ اتقن لغات كثتَة أت٫ها الفاراسية كالعربية كالتًكية،غتَ أنوٌ كاف موسيقار عصره من غتَ منازع..

الوابُ بُ تاريخ الفلسفة العربية،دار الفكر :ينطر:عبده اتٟلو ...الكتب كالرسائل،منها شركح كمنها التصانيف كقد ضاع معظمها
  116ـ،ص1995،لبناف،1البنالٍ،ط

.189،190ـ،ص1967كالنشر، القاىرة الفارابي: ات١وسيقى الكبتَ، تح: غطاس عبد ات١لك خشبة، دار الكاتب العربي للطباعة  - 3 
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، فالزحافات كالعلل تنويع موسيقي يلجأ إليو الشاعر 1ت٨و ات٠فة لا ت٨و الرزانة" كيعد
 ليستفزٌ ات١تلقي كيوقظو من رتابة الإيقاع ات١تولٌد عن رتابة الوزف. 

ت٘اىيا مع اتٞرس ات١وسيقي الذم تٖدثو ىذه التفاعيل، ذىب بعضهم إلى اتٞمع      
)مستفعلن، مستفع لن(كجعلوىا كاحدة، ك ا كاحدةبتُ)فاع لاتن، كفاعلاتن( على أنٌ 

كبذاؾ تصبح عدد حد موسيقيا، ا تتٌ فإف كانت تٗتلف بُ التًكيب البنائي ت٢ا إلا أنٌ 
يضفي شهاب الدين أبو العباس بعض التوضيحات بُ كما 2،التفعيلات تٙانية

بُ ات٠فيف  الوتد إلاٌ  ةا ت٣موعحكم بأنٌ )مستفعلن( بُ الشعر فارأيت  قولو:"كمتى
كنفهم 3،"بُ ات١ضارع ا ت٣موعة الوتد إلاٌ المجتث كمتى رأيت )فاعلاتن( فيو فاحكم بأنٌ ك 

لمجتث كما عداىا تأبٌ بُ تْر ات٠فيف ك ا تفعيلة )مستفع لن(لا ترد إلاٌ  من قولو أفٌ 
 بُ ات١ضارع ك ماعداه تأبٌ " فاعلاتن". " فاع لاتن" لا ترد إلاٌ كما أفٌ ،)مستفعلن(

 لبيتا                                              
طاقة موسيقية ىائلة،  فتمتلكتتألف القصيدة من تكرارىا كحدة موسيقية كزنية  ىو    

متوازيتُ " فالتوازم تأليف ثنائي، كتدققوف دائما أف التوازم ت٘اثل من شطرين كيتكوف 
غريب ات١وسيقى، التماثلكالتوازم داخل البنية الوزنية عجيب التناظر ك  ، 4"اتطابقكليس 

لح ت٢ما العرب اسم ف طرفتُ متساكيتُ اصطكو  ا تي لأنٌ  ية تٚيلة؛ها فنٌ لو رتابة كلكنٌ 
من حيث النغم كالقياس ماف البيت يقسٌ ذاف اللٌ ف( ا)الشطر كت٫ا"شطرم البيت"، 

ا كاف للتفعيلة الأختَة من  قسم بات١صراع تشبيها تٔصراعي البيت، كت١ٌ  عرؼ كلٌ يي ات١وسيقي، 
 ات٪ازت بالدراسة.ك أت٫ية خاصة فقد استقطبت الأنظار  شطر كلٌ 

 : كىي اسم لآخر تفعيلة من الشطر الأكؿ من البيت.العروضػ 1

                                         

.89ص،ابن سينا: جوامع علم ات١وسيقى - 1 
3، صـ1989،الكويت،2طللنشر كالتوزيع، أبو الفتح عثماف ابن جتٍ: كتاب العركض، تح: أتٛد فوزم ات٢يب، دار القلم - 2 
.50مد،صنزىة الأبصار بُ أكزاف الأشعار، تح. حساـ الدين مصطفى ت٤ :شهاب الدين أبو العباس - 3 
.103صـ،1988الدار البيضاء ػ ات١غرب ،1ط ،ركماف جاكوبصوف: قضايا الشعرية، تر ت٤مد الولي كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر - 4 



البنية الموسيقية للشعر العربي                                                                                                                           الفصل الثاني  

78 
 

 : كىي اسم لآخر تفعيلة من الشطر الثالٍ من البيت.الضربػ 2
فاعيل البيت مثل: قوؿ امرئ تفعيلتي العركض كالضرب من ت: كىو ما عدا الحشو ػ3

 1القيس:
 زؿػػػػقًفىػػا  نػىبٍػػكً  مًػػنٍ ذكًٍػػرىل حبيػػبو كمن

 
 
 

             ًِ 

 فىحىوٍمىلًيطً الل ػػػػوىل بىػػػػتُى الػػػػدَّخيولً بًسًػػػػقٍ       
  

  
//0/0//0/0/0 //0/0//0//0                  //0/0//0/0/0 //0 ///0//0  

 مفػػػاعلن/     مفػػػاعلتُ فعػػػولنفعػػػولن 
 

 مفػػػاعلن/     فعػػػولن مفػػػاعلتُ فعػػػولن 
 اتٟشو            الضرب                         العركض            /اتٟشو     

 : من حيث الأجزاء:الأبيات ألقاب
ة ىي بُ دائرتو كإف أصابها زحاؼ أك علٌ بيت استوبَ تٚيع تفعيلاتو كما  : ىو كلٌ  ـالتامّ أ

 :2كقوؿ الشاعر عنتًة
ػػػا أقص ػػػري عىػػػنٍ نىػػػدىل  كإذىا صػػػحوتي فمى

 
ػػػػػػػػا علًمٍػػػػػػػػتً شمػػػػػػػػائلًي كى تىكر مًػػػػػػػػي   ككىمى

بيت حذفت  ىوكلٌ ك 3،أتو إذا أخذت منو جزءان":"مصدر جزٌ مأخوذ منالمجزوء: ب ـ  
من ات١ديد ك ات١ضارع كات٢زج كات١قتضب كالمجتث،  عركضو كضربو ك ىذا كاجب بُ كلٌ 

من البسيط كالوافر كالكامل كات٠فيف كالرجز كات١تدارؾ كات١تقارب كت٦تنع بُ   كجائز بُ كلٌ 
 .ات١نسرح كالسريعمن الطويل ك  كلٌ 
بُ شطره كتكوف فيو العركض ىي الضرب، يأبٌ  : ىوالبيت الذم حذؼالمشطورػ  ج

لك ىو الشطر، مصدر قولك شطرتو إذا " فإف سقط نصف الأجزاء فذ،السريعالرجز ك 
 .4كالبيت ات١شطور"قطعتو، 

                                         

.62أتٛد الأمتُ الشنقيطي: ات١علقات العشر،ص - 1 
.70ص  ،الدماميتٍ: العيوف الغامزة على خبايا الرامزة - 2 
.74، ص نفسو - 3 
 4 74نفسو، ص  -
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هك النٌ "من الرجز كات١نسرح، ك ىوالبيت الذم ذىب ثلثو ك يقع بُ كلٌ د ـ المنهوك: 
ثوب لبسا، كالدابة ستَا ا، كيقاؿ نكت المأخوذ من قولك نكو ات١رض إذا أضعفو جدٌ 

 1بهفي اتٟذؼ تٔن نكو ات١رض" بُ الإجحاؼ ولغو بيت الشعر ت١ا يي فشبٌ ،فاقاكات١اؿ إن
 .ة الأكلى مشتًكتتُ بُ كلمة كاحدةىوالبيت الذم تكوف عركضو كالتفعيلوـ المدّور: 

 شعر العربيلل التشكيلات الوزنية
ل لنا تسجيلا أمينا فأحسن الاستماع، كسجٌ لقد استمع ات٠ليل إلى الشعر القدلَ      

وؿ تلك الأنغاـ  و ات١رىف كأذنو ات١وسيقيةسٌ كاستطاع تْت الغنائية، إيقاعات الأصوا أف ت٭ي
بُ إطارىا ات١وسيقي حتى يقتفي  ة، بٍ اختًع ت٢ا تْورا تتحرٌؾلى تفعيلات مكتوباتٞميلة إ
اف الشعر مة العربية التي لطات١ا كؾ أخرج للؤاذبك خلاؼ فلا يشدٌكا عنها، أثرىا الأ

يغتًؼ منو بُ كونو اىى تٔا "يشبو البحر الذم لا تتن ونٌ لأ ؛تْرا الوزف كتٌٝى تْرا، 15ناديوا
 كلٌ   ة تسمية الوزف الشعرم بالبحر"أفٌ كقيل بُ علٌ ، 2يوزف بو ما لا يتناىى من الشعر"

كىذا  لا حصر لو، أكماكزاف يصلح لنظم ما لا ناية لو من الأبيات كزف من تلك الأ
 ساعو كعمقلاتٌ  و الوزف بالبحر إلاٌ ب  ما شي  ،على كل  ،ك 3مواجو"البحر كأتشبيو بامتداد 
و لأنٌ  ؛ق زاد تْرا كتٝاه ات١تدارؾ216الأخفش تلميذ سبويو  ات١توبُ عاـ  باطنو، كقيل أفٌ 

 فات ات٠ليل.ما تدارؾ بو 
 بحور الشعر العربي

كقيل بُ سبب  ،استعمالا كشيوعا عند العرب بحوركىو من أكثر البحر الطويل: ـ1
ت٣زكءا كلا مشطورا كلا جزائو حيث لا يستعمل و طاؿ لتماـ أ"لأنٌ ؛ تسميتو بالطويل

 .5ربعتُ حرفا "أالدائرة حيث يتًكب من تٙانية ك  طوؿ الشعر بُأكما يعدٌ 4منهوكا"
                                         

.74الدماميتٍ: العيوف الغامزة على خبايا الرامزة ، ص  - 1 
.51إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر،ص - 2 
.49ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علم ات٠ليل،ص - 3 
تب ،مك1ىي: منظومة الدرة العركضية، شرح: الشيخ نورم الشيخ بابا علي القرداغي، أعده للطبع :علاء الشيخ نورم،طدالشيخ معركؼ النو  -4

 .39ـ،ص2004التفستَ/أربيل،
.39نفسو، ص  - 5 
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 :1مفتاحو
 فضػػػػػػائلي  البحػػػػػػورً  دكفى  لػػػػػػوي  طويػػػػػػله 

 
 لنفعػػػػػػػػػػػػػػولن مفػػػػػػػػػػػػػػاعيلن فعػػػػػػػػػػػػػػولن مفػػػػػػػػػػػػػػاع 

ػػػػػػػك مى  نٍ ولي عيػػػػػػػفػى  نٍ مًػػػػػػػكى     ػػػػػػػػػػػػاعى مى  نٍ يلي اعً فى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويلي طى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مي هى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى بػى رٍ أى  نً يٍ رى رَّ كى
 
 
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهً تى نٍ تػى كى  ةه وضىػػػػػػػػػػػػػػبي قٍ مى  وي كضيػػػػػػػػػػػػػػري عى 
 

 هً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذً ىػػػػػػى  كبي ري ضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إلى ثلاثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً  
 فٍ صًػػػػثػػػػالٍ كي كالَّ  حيحي الصَّػػػػ ؿي الأكَّ فىػػػػ 

 
ػػػػػػػػنػٍ مً  ثي الػًػػػػػػػػكالثَّ  ضً بٍ القى بػًػػػػػػػ  ػػػػػػػػػ دٍ ا قىػػػػػػػػػهى  ؼٍ ذً حي

 ويل عركض كاحدة مقبوضة كثلاثة أضرب:طٌ لفل 
 .2)مفاعيلن(ـ صحيح: 1

 كى رىائػًػػػػػػػػػحه  كىمَّ إفَّ ات١ػػػػػػػػػػاؿى غىػػػػػػػػػػادو أىمىػػػػػػػػػػػػا 
 

 كػػػػػري كيبقىػػػى مػػػنى ات١ػػػاؿً الأحػػػػػاديثي كالذ   
ػػػنٍ    أمىػػػا كى يػٍػػيى إنػٍػػنى ت١ػػػاؿى غػػػادًفٍ كى رىائًحي

 
 ك يبقى من ت١اؿ لأحاديث ك ذذكػػػػرك 

 /0/0 //0/0/0  //0/0//0//0          //0/0 //0/0/0  //0/0 //0/0/0   
 فعػػػولن  مفػػػاعيلن   فعػػػولن   مفػػػاعلن 

 
فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػولن   مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن   فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػولن     

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن
 
 

 :3ضرب مقبوض )مفاعلن(: كقول طرفة ـ2
اىًػػػػلان  يـ مىػػا كينٍػػتى جى ػػتيبٍدًمٍ لىػػكى الأىيَّػػا  سى

 
 كى يىأٍتيًػػػػػػكى باًلأىخٍبىػػػػػػارً مىػػػػػػنٍ لىػػػػػػػػػمٍ تػيػػػػػػزىكَّدً  

يـ مىػا كينٍػتى   ػاىًلىنٍ سىتيبٍدًمٍ لىػكى لٍأىيػٍيىػػػاٍ  جى
 

 كى يىأٍتويػػػػكى بًلٍؤىخٍبىػػػػاٍرً مىػػػػنٍ لىػػٍػػػػم تػيػػػػزىكٍكىدًمٍ  
 //0/0//0/0/0 //0/0 //0//0              //0/0//0/0/0  //0/0//0//0  

 فعػػػػػػولن مفػػػػػػاعيلن  فعػػػػػػولن  مفػػػػػػاعلن
 

 فعػػػولن  مفػػػاعيلن   فعػػػولن   مفػػػاعلن 
 :4وشاىده قول أبي الأسود الذؤلي ـ ضرب محذوف3 

ػػػػل    ذًم ليػػػػب  تٔيؤتيػػػػكى نيصٍػػػػحيوي كى مىػػػػا كي
 

ػػػػػػػػل  ميػػػػػػػػؤٍتو نيصٍػػػػػػػػحىوي بلًىبًيػػػػػػػػبو    كى مىػػػػػػػػا كي
 بًنٍ ػػػػػػػػبًيٍ ػػػػػػػػػى بلًوٍ هي حي ػػػػػػػػػػػػصٍ ني  نٍ تً ؤٍ مي  لي ػػػػػػػػػػلٍ ا كي ػػػػػػػػػمى كى              و ٍ هي حي ػػك نصػػػػػػػػػػػؤتيليبٍبًن تًٔ لي ذًيػٍ ػػٍ ا كيلػػػكمى  

//0/0//0/0/0  //0/0//0//0             //0/0//0/0/0//0///0//0 
                                         

39،40ص،ىي: منظومة الدرة العركضيةدالشيخ معركؼ النو   - 1 
38سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 2 
138الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 3 
142نفسو،ص  - 4 
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 فعػػػػػػولن مفػػػػػػاعيلن   فعػػػػػػولن مفػػػػػػاعلن
 

 فعولن  مفػاعيلن   فعػوؿ     مفػاعلن 
 :الطويلجدول تلخيصي لبحر  

 
بحر  العروض الضرب التمثيل

كى رىائًحه                                   أىمىػػا كىمَّ إفَّ ات١اؿى غىادو  الطويل
ات١الًالأحػػاديثي منى ىكيبقى 

 كالذكٌػػري 

 نوعها  صورتها  نوعو صورتو
   مقبوضة مفاعلن  صحيح مفاعيلن

يـ مىا كينٍتى  ت سىتيبٍدًمٍ لىكى الأىيَّا
 اىًػػلان      ج

 كيىأٍتيًكى باًلأىخٍبىارً مىنٍ لىػػػمٍ تػيزىكَّدً 

   مقبوض مفاعلنٍ 

تيكى كىمىا كيل  ذًم ليب  تٔيؤ 
 نيصٍحيوي        

 كىمىا كيل  ميؤٍتو نيصٍحىوي بلًىبًيبو 
 

  ت٤ذكؼ مفاعيٍ 

 
دسباعية حوؿ لتمدٌ حسب ما حكى الأخفش عن ات٠ليل؛ كتٝيٌمديدابحر المديد: -2

أجزائو السباعية، ففي كل جزء منها  سببتُ بُ طربُ كلٌ جزء من تٜاسية، أك لامتداد
 2أصل تفاعيلو:ك  ،1"كالوتد بينهما بُ آخره، لو، كالآخرأحدت٫ا بُ أكٌ  سبباف:
  ري تْىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ى
ا                                عىػػػػػػػػػػػػػػػػػبً أيتٍ  نٍ تي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى اعً فى  يػػػػػػػػػػػػػػػػػدً دً ات١

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  نٍ لً اعً فى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى بػى رٍ أى  نً يٍ رى رَّ كى

 بٍيَّ الأىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريضي اللَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىابٌ تثٍبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي  
 

 لىػػػػػػػػػػػػػوي ثىػػػػػػػػػػػػػلاىثه كالض ػػػػػػػػػػػػػركبي سًػػػػػػػػػػػػػتَّةه  
 فػػػػػػػػػػػاعلاتن فػػػػػػػػػػػاعلنفػػػػػػػػػػػاعلاتن فػػػػػػػػػػػاعلن  

 
 فػػػػػاعلاتن فػػػػػاعلن فػػػػػاعلاتن فػػػػػاعلن 

                                          

42العركضية،صىي:شرح الذرة د،كينظر: الشيخ معركؼ النو 149الدماميتٍ:العيوف الغامزة،ص - 1 
43ىي:شرح الذرة العركضية،صدالشيخ معركؼ النو  - 2 
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 كلا يأبٌ ات١ديد إلاٌ ت٣زكءا:
ػػػػػػػػػػػػػػػ ت١ديػػػػػػػػػػػػػػػدً   اتي فى م صًػػػػػػػػػػػػػػػدً نٍػػػػػػػػػػػػػػػعً  رً عٍ الش 

 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتن فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتن  

 
 

 أوجو المديد: -
 1:كقول المهلهل  ـ عروض صحيحة)فعلاتن( وضربها صحيحة)فاعلاتن( 1

 يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لىبىكٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو أىنٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريكا ليٍ كيلىيٍبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

 لىبىكٍػػػػػػػػػػػػرو أىيػٍػػػػػػػػػػػنى أىيػٍػػػػػػػػػػػنى الفػػػػػػػػػػػػراري  يىػػػػػػػػػػػػا 
  ٍ  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفًٍ أىنٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػرك لي كيلىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنى

 
 يىػػػػػػػػػػا لىبىكٍػػػػػػػػػػػرفًٍ أىيػٍػػػػػػػػػنى أىيػٍػػػػػػػػػػنى لٍفًػػػػػػػػػػػرىاريك 

 /0//0/0 /0//0 /0//0/0                       /0//0/0 /0//0 /0//0/0  
 ن ػاعلاتػػػػػػػػػػػن   فػػػػػػػػلػػػػػػػػػاعػػػػػػػفػػػػػػن ػػػػػػػػػػػاعلاتػػػػػػػػػػفن             ػػػػػػػػػػػػػػػػػفاعلاتػػػػػػػلناعػػػػػػػػػػػػػػػػفلاتن ػػػػػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػف
 ـ العروض الثانية محذوفة)فاعلاتن ــ فاعلن(و أضربها ثلاثة:  2

 : 2قوؿ القائل : مثلمحذوفةأ ػػ 
 فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات٢ىوىل لي قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىره غىالػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبه 

 
 

يٍػػػػػػػػػػفى    أىعٍصًػػػػػػػػػػي القىػػػػػػػػػػدىرى الغىالبًىػػػػػػػػػػاكى
  ٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل لي قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىريفٍ غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًبني  فػىلٍهى

 
يٍػػػػػػػػػػػػػفى أىعٍػػػػػػػػػػػػػصً لٍقىػػػػػػػػػػػػػدىرى لٍغىالبًىػػػػػػػػػػػػػا   كى

 
 

/0//0/0 ///0 /0//0                            /0//0/0    ///0  /0/0 
 علن  فاعلن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلاتن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلن            فاعػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلن   فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لاتنػػػػػػػػػػػػػػػفاع

 3ب ـ مقصورة مثل:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأن  لاى يػىغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّفَّ   عىيٍشي

 
ػػػػػػػػػػػػػػل  عىػػػػػػػػػػػػػػيٍشو صىػػػػػػػػػػػػػػائرًه للػػػػػػػػػػػػػػزَّكىاؿً    كي

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيوٍ   لاى يػىغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍرىنٍنى مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريءىفٍ عىيٍشي
 

لٍػػػػػػػػػػلي عىيٍشًػػػػػػػػػػنٍ صىػػػػػػػػػػائرًيفٍ لػػػػػػػػػػزٍزىكىالي    كي
 
 

/0//0/0/0//0 /0//0                          /0//0/0 /0//0   /0//0/0 
 فػػػػػػػػػاعلن   فاعػػػػػػػػػػلاتن فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتن              ػػػػػػػاعلن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػ فاعػػػػػػػػػػلاتن 

 :4كقوؿ القائلج ـ مبتورة: 
                                         

152الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص  - 1 
42سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 2 
.41صنفسو، - 3 
41نفسو،ص - 4 



البنية الموسيقية للشعر العربي                                                                                                                           الفصل الثاني  

83 
 

ىٍرً ذيكٍ ريًبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو   إًفَّ صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؼى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ
 

 ريتَّٔىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يىأٍتيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات٢ىوٍؿً  
 إًنػٍػػػػػػػػػػػػػػنى صىػػػػػػػػػػػػػػػرٍؼى دٍدىىٍػػػػػػػػػػػػػػػرً ذيكٍ  ريًػٍبىػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػوٍليٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػا   يىأٍتيًػػػػػػػػػػػػػػػػكى    بلًٍهى  ريبػٍبىمى

 /0/  / 0 /0/0/ /0  /0//0                    /0//0/0 /0//0 /0/0 
 اعلػػػػػػػػفلن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  فػػػػػػػػػػػلاتػػػػػػػػػػػػفاعاعلن       ػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن لاتػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػف

 تُضربت٢ا :ك  د ـ العروض الثالثة محذوفة مخبونة وزنها فعلن
 :1كقول طرفةـ ضربها المحذوف المخبون  1

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىىٍ عىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله يىعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشي بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً   للٍفى
    . 

ميػػػػػػػػػػػػوٍ   ػػػػػػػػػػػػاقيوي قىدى يٍػػػػػػػػػػػػثي تػىهٍػػػػػػػػػػػػدًمٍ سى  حى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىى عىقٍليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يىعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيشي بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً    للًٍفى

 
ميػػػػػػػػػػوٍ   ػػػػػػػػػػاقػيهيو قىدى يٍػػػػػػػػػػثي تػىهٍػػػػػػػػػػدًمٍ سى  حى

 /0//0/0 /0//0///0                             /0//0/0 /0//0 ///0 
 لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً اعلن  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتن  فػػػػػػػػػػػفاع      لن          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفعً اعلن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتن  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاع

 : 2ومثلها ب ــ ضربها مبتور
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػخٍصو لىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى تػىعٍرفًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  شى  كي

 
 كىكًتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابو لىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى قىاريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  

ػػػػػػػػػػػػػػوٍ   لٍػػػػػػػػػػػػػػلي شىخٍصًػػػػػػػػػػػػػػنٍ لىسٍػػػػػػػػػػػػػػتى تػىعٍرفًػيهي  كي
 

 كىكًتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابًنٍ لىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريًهًيٍ  
 /0//0 /0/0//0  ///0                           ///0/0  /0/ /0   /0/0 

 لن     فعٍلن ػػػػػػػػػػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػػػػن   فػػػػػػػػػػػػلاتػػػػػػػػػػػػػػفع        ن      ػػػػػػػػػػػػلػػػن  فعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتػػػػػػػػفاعػػ
 جدول تلخيص البحر المديد:

 ات١ديد العركض     الضرب التمثيل
 أىنٍشًريكا ليٍ كيلىيٍبنايىا لىبىكٍرو 

 يىا لىبىكٍرو أىيٍنى أىيٍنى الفراري          
 صورتو
 

 نوعو
 

 نوعها صورتها

 ت٣زكء  صحيحة فاعلاتن مثلها فاعلاتن
 فىات٢ىوىل لي قىدىرهغىالًبه 

رى الغىالبًىا     كىيٍفى أىعٍصًي القىدى
 فاعلا
 

 مثلها
 

  ت٤ذكفة فاعلاٍ 

                                         

152الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 1 
42سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 2 
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 لاى يػىغيرَّفَّ امرأن عىيٍشيوي 
 كاؿً للزَّ  صائره  عيشو  كل          

 مقصور فاعلاتٍ 

 ذك ريبةو  رً ىٍ الدَّ  صرؼى  إفَّ 
 ؿً وٍ بات٢ى  ا يأتيكى رتَّٔ               

    أبتً فاعلٍ 

                                     يىعًيشي بوًً  للٍفىتىىٍ عىقٍله 
ميوٍ حى   يٍثي تػىهٍدًمٍ سىاقيوي قىدى

 فعلاٍ 
 فعلنٍ 

 مثلها
 

  ت٤ذكفة لافعً 
 ت٥بونة

 

 كيل  شىخٍصو لىسٍتى تػىعٍرفًيوي 
 يوً ارً قى  تى سٍ لى  ابو تى كً كى 

  البتً نٍ فعلي 

    

اه ات٠ليل بسيطا؛ " لأنوٌ انبسط عن مدل الطويل كات١ديد فجاء : كتٌٝ بحرالبسيطػ  3
كقاؿ  2،ي بسيطا لسهولتو ك كثرة استعمالو"كقيل تٌٝ  ،1كسطو فىعًلينٍ كآخره فىعًلينٍ"

 .3ي بسيطا لانبساط الأسباب بُ أكائل أجزائو السباعية"الزجاج" تٌٝ 
 4:مفتاحو

 إفَّ البسػػػػػػػػػػػػػيطى لديػػػػػػػػػػػػػوً ييبسػػػػػػػػػػػػػطي الأمػػػػػػػػػػػػػلي 
 

 مسػػػػتفعلن فػػػػاعلن مسػػػػتفعلن فعلػػػػن 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػا عى بً تٍ أي  دٍ قىػػػػػػػػػػ نٍ لي عً فٍ تػى سٍػػػػػػػػػػا مي هى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيطي سً بى 
 

ػػػبً    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى ػى بى رٍ أى  ػػػػػػػػػنً يٍ رى رَّ كى مي   نٍ لي اعً فى
كما ىي موضٌحة بُ اتٞدكؿ التالي   : للبسيط ثلاثة أعاريض كستة أضربالبسيط أوجو 

 :مع أمثلتها
  

                                         

155الغامزة،ص الدماميتٍ:العيوف - 1 
49الشيخ معركؼ النودىي: شرح الذرة العركضية،ص - 2 
155الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 3 
49ىي: شرح الذرة العركضية،صدمعركؼ النو  - 4 
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 البحر  العروض الضرب التمثيل

    يىا طيوؿى شىوٍقًي إًفٍ كىاىف الرَّحيلي 
ا اغىدى  1لافػىرَّؽى اللٌوي فيمىا بينػىنىا أبدى

 تاـ نوعها  صورتها نوعها  صورتها
 ت٥بونة  فىعًلينٍ  مثلها  فىعًلينٍ 

 وً بً  اةي دى ات٢ي  بًى  أٍ تى ا لى رن خٍ صى  فَّ إً  كى 
اري نى  وً سً أٍ بُ رى  مه لى عى  وي نَّ أى كى         

2 
  مقطوع فاعل

ا بىاطًلان عىاقػىبٍتىتًٍ  ىىكىذى  أ ى
لاى يىرحىمي ا﵁ي منٍ لاىيػىرٍحىمي       

3 
 ت٣زكء صحيحة  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  مثلها  ميسٍتػىفٍعًلينٍ 

 لٍتىمٍسٍ كىصٍلىةن مًنٍ ت٥يٍلًفو تػى لاى 
كىلاىتىكينٍ طىالبًنا مىالاى يػينىاؿي        

4 
 مذيَّلٍ  ميسٍتػىفٍعًلاىفٍ 

 
 مٍ كي ادي ا ميعى ا إت٪َّى عن كا مى تَي سً 

 5مادً الوى  طنى بى  الثلاثاءً  يوىـ 
 ت٣زكء   مقطوع لٍ عً فٍ تػى سٍ مي 

 ؿً لاى طٍ أى  نٍ مً  وؽي الشَّ  جى يَّ اىى مى 
 6ياحً الوى  يً ا كوحٍ قفارى  تٍ حى ضٍ أى    
 6ياحً الوى 

 مقطوعة  لٍ عً فٍ تػى سٍ مي  مثلو لٍ عً فٍ تػى سٍ مي 

 اي  نً غى  وً ابً بى  عنٍ  كنتي   نٍ مى 
 7الٍ فى ا جى ذى  إً الي بى  أي لاى فى              

ت٥بونة  متفعلن  ت٥بوف متفعلن
 مقطوعة

                                         

.61ت٤مود مصطقى: أىدل سبيل إلى علم ات٠ليل، ص - 1 
.62نفسو، ص  - 2 
.47سعد بن عبد ا﵁ الواصل: موسوعة العركض كالقافية. ص  - 3 
.62ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل ص - 4 
.116ص ،ابن جتٍ. العركض - 5 
.63ص، ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل - 6 
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 1الٍ فى جى 
لوفور أجزائو كتدا "كافرا  يالثانية ػ دائرة ات١ؤتلف ػ كتٌٝ : ىو أصل الدائرة بحرالوافرػػ 4

 .2كقيل لوفور حركاتو باجتماع الأكتاد كالفواصل بُ أجزائو"-قاؿ بو ات٠ليل -فوتدا
 :3" مفاعلت" مكرٌرة ستٌ مراتتفاعيلو أصل

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلت مفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلت مفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلت
 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلت مفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلت مفػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلت 
ٍ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافًري   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعىلىتي  إًفٍ بٍيَّ ميفى

 
 كىرَّرٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىارو يػىتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػزفًٍ  

ؿ إلى كتٖوٌ  -لٍ اعً فى دا بل لابد من قطف عركضو مفاعلت ػػ مى و لم يرد صحيحا أبكلكنٌ  
 .نٍ ولي عي فػى 

 :مفتاحو
ػػػػػػػػػػػػػػػػ وري تْييػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػري افً كى  رً عٍ الش   لي يٍػػػػػػػػػػػػػػػػا تٚىً ىى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   ٍ لى اعى فى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  تي ٍ لى اعى فى  وؿي عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػى  تي

(كت٢ا ضرب نٍ ولي عي عركضو الأكلى مقطوفة كزنا )فػى ، : للوافر عركضاف كثلاثة أضربأوجهو 
 كاحد مقطوؼ مثلها، كعركضو الثانية ت٣زكءة صحيحة كت٢ا ضرباف)صحيح كمعصوب(.

 البحر العروض الضرب التمثيل
 اعنَّ  اؽى ػػػػػػػػػتى ضػػػػػػػػػػػػح ا البرَّ نى لؤىٍ ػػػػػػػػػمى 

ي ت٪ى  حرً ػػػػػػػػػػالب اءي ػػػػػػػػػػكم  4انى ػػػػػػػفيػػػػػػػػػػسى  هي لؤى
 تاـ نوعها صورتها نوعو صورتو 
 مقطوؼ لٍ اعى فى مي  مقطوؼ لٍ اعى فى مي 

 تًٍ لى ػػػػػػػػػي تقٍ ػػػػػػػػػػػػػػتى  لً لي  تٍ اءى رى ػػػػػػػػػػػػػػتى 
 5دً ػػػػػػػػػػػػػصً أى  لمىٍ وى ينً ػػػػػػػػػػػػتٍ ادى ػػػػػػػػػػػصى فى           

 5دً ػػػػػػػػػػػػػصً أى 

ٍ لى اعى فى مي  ٍ لى اعى فى مي  صحيح تي  ت٣زكء صحيحة تي

                                         

.63ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل ، ص - 1 
.102الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 2 
.55الشيخ معركؼ النودىي: شرح الدرة العركضية،ص - 3 
.1/51ـ،1989الاخراج الفتٍ ماجد البنا ،حستُ عبد اتٞليل يوسف: موسيقى الشعر العربي، دراسة فنية عركضية، ات٢يئة ات١صرية للكتاب - 4 
.165ص ،الدماميتٍ: العيوف الغامزة - 5 
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 ا ىى ري ػػػػػػػآمي ا كى هى بػي اتً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعأي 
 1يتًٍ ػػػػػػػػػػػصً عٍ تػى  كى تًٍ ػػػػػػػػػػػي بضً غٍ تػي فػى            

 

ٍ لٍ اعى فى مي  ٍ لى اعى فى مي  معصوب تي  تي

 
تْر ات١نسرح، ع من أم اقتط من الشعر اقتضبو لأنٌ  ؛: تٝي مقتضبابحرالمقتضب-ػ 5

 .2تٖذؼ تفعيلتو الأكلى 
 وزن البحر بحسب الدائرة:

 مىفعػػػػػػػػػػػولاتي ميسػػػػػػػػػػػتفعلنٍ  ميسػػػػػػػػػػػتفعلنٍ 
 

 مىفعػػػػػػػػػػػولاتي ميسػػػػػػػػػػػتفعلنٍ  ميسػػػػػػػػػػػتفعلنٍ  
 مجزوءا ومفتاحو: إلاّ لا يستعمل  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سىأىليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا   اقتضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ كىمى
 

 مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاىتي ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىعىلي  
، كشاىده مطوية ك ت٢ا ضرب كاحد  مثلها : لو عركض كاحدة ت٣زكءةلمقتضبا أوجو 

 :3قوؿ الشاعر
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّ كىتٍ٭ىكيمى  ىى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىجو    إًفٍ ت٢ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍتي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ حى

   /0//0/ /0///0                               /0 //0/   /0 ///0  
تي   نتعلي ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى

 
 تعلنٍ سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتي      مي عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىفٍ  

 :4وقول آخر 
 ت٢ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاأىقػٍبػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاىحى 

 
 عارضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبػىرىدً  

 /0  //0  /       /0/  / /0                    /0//0      /   /0  ///0  
تي ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعلين  مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى

 
 مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتي      ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعلنٍ  

 
                                         

165الدماميتٍ: العيوف الغامزة ،ص - 1 
210ينظر: الدماميتٍ: العيوف الغامزة ،ص - 2 
80لعركض كالقافية،صسعد الواصل: موسوعة ا - 3 
210الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 4 
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قتطع قيطع من طويل دائرتو، كقيلا و اجتث أم لأنٌ  ؛: تٝي بهذا الاسمبحرالمجتثـ 6
 1.كالاختلاؼ بينو كبتُ ات٠فيف يكمن بُ التقدلَ كالتأختَ ،من تْر ات٠فيف

 
 :الدائرة في تفاعليو أصل

 ميسػػػػػػػػتفعلنٍ  فىػػػػػػػػاعلاتينٍ ميسػػػػػػػػتفعلنٍ 
 

 ميسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلنٍ  فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتينٍ ميسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلنٍ  
 2:ومفتاحو،ات٣زكء لا يستعمل إلاٌ   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي   إًفٍ جيثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً اتٟىرىكى
 
 

 ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلاىتينٍ  
 :3عركض كاحدة ت٣زكءة صحيحة كزنا)فاعلاتن( كت٢ا ضرب منها : للمجتثأوجهو 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيعىا     أىتػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي جيرٍمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شى
 

 كىأىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى للًٍعىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً أىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي  
 //0/ /0  /0//0  /0                            //0 / /0  /0//0/0 

 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاع ع لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتف               عػػلاتػػػػن ع لن  فاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتف
 -لرابعةا-كىهنا ت٘ت دائرة ات١شتبو         

التي تضم تْرين مستعملتُ ت٫ا ات١تقارب  تفق: ىو أصل دائرة ات١بحرالمتقاربـ 7
 .4أكتاده من أسبابوأجزائو لأنا تٜاسية، كقيل لقرب رب اقتكات١تدارؾ، كتٝي متقاربا ل
 كأصل تفاعيلو بُ الدائرة:

 فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ 
 

 فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ  
 :مفتاحو 

  نً عىػػػػػػػػػػػػػػػ
ي
 يػػػػػػػػػػػػػػػلي لً ات٠ى  اؿى قىػػػػػػػػػػػػػػػ بً ارً قىػػػػػػػػػػػػػػػتػى ات١

 
 فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ  

  

                                         

212ينظر نفسو،ص - 1 
81سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 2 
83نفسو،ص - 3 
.215ينظر: الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 4 
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 كلو عركضاف كستة أضرب: ا،ت٣زكءك  : يأبٌ تاماالمتقارب أوجو
 المتقارب العروض  الضرب التمثيل

 اةشى الوي  وؿً ػػػػػػػػػػػػػػقى  بً لٍ  ذى ػػػػػػػػػخي أٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ تى لاى كى 
 1الاى جى رً  افو ػػػػػػػػػػػػػػػمى زى  ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػلك إفَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

  نوعها صورتها نوعو صورتو
 تاـ صحيحة نٍ ولي عي فػى  مثلها نٍ ولي عي فػى 

ات ػػػػػسى ائً بى  ةو وى ػػػػػػػػػػسٍ  نً لىى م إً كً ػػػػػػػػػػأٍ يى كى 
 2اؿً عى ػػػػالس   لى ػػػػػٍ ثمً يعى ػػػػػػػػػػػػػاضً رى ػػػػمى تو عٍ ػػشي كى 

 مقصور وؿٍ عي فػى 

 اتً ئى ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسى  نى مً  يكى لى إً  وبي تي أى 
 3تًي لى عٍ ػػػػػػفً  نى ػػػػػػػػػمً اللهى ري فً غٍ ػػػػػػػػػى ستكأى         

   ت٤ذكؼ وٍ عي فػى 

 سٍ ئً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى بٍ  تػى لاى كى  فٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ عى تػى 
 4ا كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتً أٍ يى  ضى ػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ يػي اػػػػػػى ػمفى        

 أبتً ()فلٍ عٍ فى 

 بٌ دى ػػػػػػػػػػػلٍ ى بػى ػػػػػػػػػػػػى ل عى لي  مٍ ػػػػػػػػػػػػػككى 
بري عٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى سٍ مي كى  اءه كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي        

5 
 وٍ عي فػى 
 لٍ عً فى 

 وٍ عي فػى  مثلها
 لٍ عً فى 

 ت٣زكء ت٤ذكفة

                                         

.119ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل ،ص - 1 
.87سعد ابن عبد ا﵁ الواصل: موسوعة العركض: ص - 2 
.119مصطفى: أىدل سبيل إلى علم ات٠ليل،صت٤مود  - 3 
.120سعد ابن عبد ا﵁ الواصل: موسوعة العركض كالقافية ،ص- 4 
.90نفسو ،ص- 5 
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على أتْر  الأكسط تدارؾ بو الأخفش لأفٌ  ؛: تٝي ات١تدارؾ بهذا الاسمبحرالمتداركـ 8
كلو عدٌة بو  و تدارؾ تْر ات١تقارب أم التحقة تسميتو أنٌ ات٠ليل، كقيل بُ علٌ 

 .1ق{أتٝاء}ات١ختًع كات٠بب كالشقي
 كزنو تْسب الدائرة العركضية:

 نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ
 

 نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ نٍ لي اعً فىػػػػػػػػػػػػ 
 :2مفتاحو 

 حرىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي ا﵀ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىثً تىنتقًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي 
 

 فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي  
  

 كأربعة أضرب: ، كلو عركضاف ايستعمل تاما كت٣زكء: أوجهالمتدارك
 

 المتدارك العروض  الضرب التمثيل
 رٍ عىبػى  دٍ م قى ذً ى للَّ ػػػػػػػػػػػػػضى مى  منٍ  دعي ػػػػػػػػي لمٍ 

 3رٍ بالأثػى  هي ذي ػػػػػػػسول أخ لمو عً  لى ػػػػفىضٍ       
 تاـ نوعها صورتها نوعو تور صو 

 صحيحة نٍ لي اعً فى  صحيح نٍ لي اعً فى 
 كابكتٍٍُ  مٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػعلى دارى فٍ ػػػػػػػػقً 

 4نٍ ػػػػػػػػػػػػػمى د  ػػػػػػلا كات٢ًى لاى ػػػطٍ أ تٍُى بػى            
 ت٣زكء صحيحة نٍ لي اعً فى  صحيح نٍ لي اعً فى 

 تٍ رى ػػػػػػػػػػػػػػقفأى  مٍ ػػػػػػػػػػػػػىداري  ذهً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىى 
 5ا الدٌىورٍ هى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ت٤ىى  وره ػػػػػػزب  ٍـأى        
 5الدٌىورٍ 

 لمذيَّ  فٍ لاى اعً فى 

                                         

.105الشيخ معركؼ النودىي: شرح الذرة العركضية،ص - 1 
.88سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 2 
.90،ص نفسو - 3 
.90،ص نفسو - 4 
.123إلى علم ات٠ليل،صت٤مود مصطفى: أىدل سبيل  - 5 
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 احن ػػػػػػػػػجول ناصػػػػػػػػػػلل نٍ ػػػػػػػػػػػػػػػي كتى  لاى 
 1الغرا ًـ ثي ػػػػػػػػحي الطب   زي ػػػجيػىعٍ        

 مرفل نٍ تي لاى اعً فى 

فقد  تو كىذه ات٠فة اكتسبها من كثرة أسبابو ات٠فيفة،ت٠فٌ  ا: تٝي خفيفبحرالخفيفـ 9
 على التفاعيل كيبتٌ بُ الدائرة  2،من الأكتاد كالأسباب أخفٌ  توالت ثلاثة أسباب

 :التالية
 فػػػػػػػػػػاعلاتن مسػػػػػػػػػػػتفع لػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػاعلاتن 

 
 فػػػػػػػػػػاعلاتن مسػػػػػػػػػػػتفع لػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػاعلاتن  

 3:مفتاحو 
ػػػػػػػػػا خىفَّػػػػػػػػػتٍ بػًػػػػػػػػوً اتٟركػػػػػػػػػاتي  فًيفن  يىػػػػػػػػػا خى

 
 فػػػػػػػػػػاعلاتن مسػػػػػػػػػػػتفع لػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػاعلاتن 

 كتٜسة أضرب: أعاريض ة: للخفيف ثلاثأوجهو 
 

 الخفيف العروض الضرب التمثيل
 عيبه  لي ػػػػػػػػكات١ؤمَّ  ى فاتى ػػػػػػػػػػػػػػى ضا مى ػػػػػػػػػػمى 

 4افيهى  تى ػػػػالتي أن اعةي ػػالسَّ  كى ػػى كل       
 تاـ نوعها صورتها نوعو صورتها

 صحيحة نٍ تي لاى اعً فى  صحيح نٍ تي لاى اعً فى 
 ى كعشٍ ػػػػػػػالأسى  كى ػػػػػػػعن ل  ػػػػػػػػػػػخ

 5لوى ػػػػػػػػػػػات٢ ئً ػػػػػػفتٌ كدات١ لاؿً ظً بُ       
 لاى اعً فى 

 (نٍ لي اعً )فى 
 ت٤ذكؼ

 امرو ػػػػػػػػػػا على عػػػػػػػػػػػػا يومن درنى ػػػػػػػػػػقى  فٍ إً 
 6لكمٍ  وي ػػػندعٍ أك  منوي  ثلٍ ػػػت٪ت            

 ت٤ذكفة نٍ لي اعً فى  ت٤ذكؼ نٍ لي اعً فى 

 ا إتٌ٪ى  مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػكا العلري ػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػػػػػػفان
 1رٍ ػػػػػػػى ػفظى  منٍ  لمً ػػبالع ادى ػػػػسى          

 عً فٍ تػى سٍ مي  صحيح  نٍ لي  عً فٍ تػى سٍ مي 
 نٍ لي 

 ت٣زكء صحيحة

                                         

.90سعد ابن عبد ا﵁ الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 1 
.204ينظر: الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 2 
84سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 3 
.76،صنفسو - 4 
.76،صنفسو - 5 
.109ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علم ات٠ليل،ص - 6 
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 وإف لم تكي  بو ػػٍ طػػػػػػخى  ل  ػكي 
تَي ػػػػم يسبتي ػػػػػضغػػػػػػػػػواني              

2 
 ت٥بوف ؿٍ  عً فٍ تػى مي 

 مقصور
حيث  من من ات١ضارعة تٔعتٌ ات١شابهة ت١ضارعتو تْر ات٢زجاشتقٌ : بحرالمضارعـ 10

تٝاه مضارعا ت١ضارعتو ات١قتضب بُ أفٌ أحد -و ا﵁ رتٛ-ات٠ليل ػ كقيل أفٌ الاستعماؿ، 
 3.مفركؽ الوتد جزئيو

 كزف البحر تْسب الدائرة العركضية:
 مفػػػػػػػػػػػػاعيلن فػػػػػػػػػػػػاع لاتػػػػػػػػػػػػن مفػػػػػػػػػػػػاعيلن

 
 مفػػػػػػػػػػػػاعيلن فػػػػػػػػػػػػاع لاتػػػػػػػػػػػػن مفػػػػػػػػػػػػاعيلن 

 .ت٣زكءا كلا يستعمل إلاٌ  
 :4مفتاحو

 تػيعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  ات١ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىعىاتي 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًيلينٍ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعً لاىتي    مىفى
"فلم ييسمع من  ،ر نظم الشٌعر على ىذا البحر عند تٚهور الشعراءدن: المضارع أوجو 

كلو عركض كاحدة ت٣زكءة صحيحة كزنا)فاع لاتن(،  5،ئ فيو شعر معركؼ"العرب كلم ت٬
 :6كت٢ا ضرب مثلها، كقوؿ الشٌاعر

 دىعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىالٍ إلىى سيعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل    سيعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادى دىكىاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىى
 
 

//0/0/  /0 //0/0                             //0/0/ /0 //0/0  
 مفاعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل    فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع لاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

 
 مفاعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل    فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع لاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  

 7ي بذلك لانسراحو كسهولتو على اللساف ػتٌٝ تْور دائرة ات١شتبو، : ثالٍبحرالمنسرحـ 11 
 كزف ات١نسرح تْسب الدائرة:

                                                                                                                            

.76اصل: موسوعة العركض كالقافية،صسعد ابن عبد ا﵁ الو  - 1 
.109ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علم ات٠ليل،ص - 2 
.207الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 3 
.77سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 4 
.117ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ،ص - 5 
.117نفسو،ص - 6 
.200،كينظرالدماميتٍ:العيوف الغامزة ص85شرح الدرة العركضية،صينظر: الشيخ معركؼ النودىي:  - 7 
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 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مفعػػػػػػػػػػػػولات مسػػػػػػػػػػػػتفعلن
 

 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مفعػػػػػػػػػػػػولات مسػػػػػػػػػػػػتفعلن 
 : مفتاحو 

 مينسػػػػػػػػػػػػػػػػرحه فيػػػػػػػػػػػػػػػػوً ييضػػػػػػػػػػػػػػػػربي ات١ثػػػػػػػػػػػػػػػػلي 
 

 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مفعػػػػػػػػػػػػولات مسػػػػػػػػػػػػتفعلن 
 : للمنسرح ثلاثة أعاريض كأربعة أضرب:أوجهو 

 
 

 المنسرح العروض الضرب  التمثيل
 ةن قى ي ثً ػػػػػػػأخً  كنٍ ػػػػػػػػي ي إذا لمٍ ػػػػػػػػػػػ  إن

 1لً ػػػػمالأ ائلى ػػػحبػػػػهمن عتي ػػػػػقطَّ 
 تاـ نوعها صورتها نوعو صورتو

 صحيحة مستفعلنٍ  مطوم نٍ لي عً تى سٍ مي 
 منهوكة تٍ ولاى عي فٍ مى  كىي الضرب 2د الدٌارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ عبػػػػػػػػػػػػػػػػػا برن ػػػػػػػػػػػػػػػػصب

 موقوفة
 منهوؾ

ٌـ سع لي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي  منهوكة ولاى عي فٍ مى  كىي الضرب 3ادى ػػػػػػػػػٍ عػػػػػػػػػػس دو ػػػػػػػػػػػػػأ
على اللساف   ع؛لأنوٌ "يسر كتٝي سريعا : ىو أصل الدائرة الرابعة  ات١شتبو، بحرالسريعػ12

ة أجزائو ت٠فٌ كقيل 5النطق بو عند ذكم الطبع السليم"، لسرعةكقيل: "4كما قاؿ ات٠ليل" 
 كأصل تفاعيلو: أجزائو من كثرة الأسباب فيو،

 تي ولاى عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ مى  نٍ لي عً فٍ تػى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  نٍ لي عً فٍ تػى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي 
  

 ميسٍػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ ميسٍػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ مىفٍعيػػػػػػػولاىتي  
 

  
 : 6مفتاحو

                                         

.105، ص لت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠لي - 1 
.105،صنفسو - - 2 
.106نفسو.ص  - 3 

194الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 4 
79الشيخ معركؼ النودىي: شرح الدرة العركضية،ص - 5 
68سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 6 
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحلي   تْىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريعه مالىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي سى
 

 مسػػػػػػػػػػػتفعلن  مسػػػػػػػػػػػتفعلن  فػػػػػػػػػػػاعلن 
 كما ىي موضحة بُ اتٞدكؿ التالي:  أعاريض كستة أضرب ة: للسريع أربعالسريع أوجو 

 السريع العروض الضرب التمثيل
 وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس إلى ذم  ػػػػػػػػػػػػا النَّ ػػػػػػػػػدعى  نٍ ػػػػػػػػػػمى 

 1لً ػػػػػػػػاطً ػػػػكبالب ق  ػػػػػباتٟػػػػػوىذم            
 

  نوعها صورتها نوعو صورتو
 لاى عي فٍ مى  تاـ

 (نٍ لي اعً )فى 
 لاى عي فٍ مى  مثلها

 (نٍ لي اعً )فى 
 مطوية

 مكشوفة
 يارتًٛ ػػػػأكف حرً ػػػػػػػالس   وفى ػػػػي جفػػػػػغيض  

 2اتٞفوفٍ  اؿى زى ػػػػػى نً شى ػػا تٮمن يَّ ػػػػػمت         
 فٍ لاى عى فٍ مى 
 (فٍ لاى اعً )فى 

 مطوم
 موقوؼ

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كلٌم  ةن ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ركعلبي ػػػػػػبق إفَّ 
 3رافي ػػػجػػػػػػىً  كً ػػػػػػػػػي قلبي ػػػػػػػػل مرى ػػػػػػػػػأض     

 وٍ عي فٍ مى 
 (نٍ لي عٍ )فً 

 أصلم

 اػػػػػػدن وهي ػػػػػػػػػػكالوج كي ػػػػػػػػػمس ري ػػػػػػػػػشػػػػػػالنٌ 
 4مٍ ػػػػعن ف  ػػػراؼ الأكػػػػػػػػكأط،ري ػػػػػػػػػػني      

 4مٍ ػػػػعن

 معلا
 )فعلن(

 لاى عي مى  مثلها
 (نٍ لي عً )فى 

 ت٥بولة
 مكشوفة

 يلً ػػػػػػػػػػػاحبي رحٍ ػػػػػا صػػػػػي
 5يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػذلػػػػػػػػع لاَّ ػػػػػػػأق                   

 5يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػذلػػػػػػػػع

 مشطورة مكشوفة ولاى عي فٍ مى  ىي نفسها الضرب

 يػػػػػ فبي ػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػق يتي ػػػػػخلَّ 
 6اؿً ػػػات٠ ذاتً  يدمٍ                    

 6اؿً ػػػات٠

 مشطور مشطورة تٍ ولاى عي فٍ مى  ىي الضرب العركض

                                         

.69ص، نفسو - 1 
.69، صسعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية  - 2 
.99ص ،ت٤مود مصطفى: أىدل السبيل إلى علمي ات٠ليل - 3 
.100نفسو،ص  - 4 
.69سعد ا﵁ الواصل: موسوعة العركض. ص - 5 
.69نفسو، ص - 6 
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بُ سبب تسميتو، كقد اختلف  البحر الثالٍ من ات١ؤتلفكىو : بحرالكاملـ 13
فقيل:"لكمالو بُ اتٟركات،فهو أكثر البحور حركات إذ يشتمل على ثلاثتُ حركة، 

 كقيل لأفٌ  بُ الدائرة، كذلك باستعمالو تاما،و كمل عن الوافر الذٌم ىو الأصل كقيل: لأنٌ 
ر لو تسعة أضرب سول أضربو أكثر من أضرب غتَه من البحور فليس بتُ البحور تْ

 .1الكامل"
 :مفتاحو

ػػػػػػػلى اتٞمػػػػػػػاؿي مػػػػػػػن البحػػػػػػػورً الكامػػػػػػػلي   كىمى
 

 متفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػل متفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػل متفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 للكامل ثلاث أعاريض كتسعة أضرب: :أوجهو .

 
 الكامل العروض الضرب التمثيل

 اهى مى قٍ سي أى رى ػػػػػػػػػػػٍ بأى ي كى سً ػػػػػفٍ ػػػػػػػػنى ىفى ػػػػػػشى  دٍ ػػػػكلق
 2د ًـػػػػػػػػػػأق تًي ػػػػػػػػػعن كى ػػويوارسي ػػػػلفيلاي ػػػػػػػػػػػق

 تاـ نوعها صورتها نوعو صورتو
 تامة نٍ لي عً افى تػى مي  مثلها متفاعلنٍ 

 ماجده  ةً ػػػات٠ليقى  حي ػػػػػتٍٝ  ي امرؤه ػػػػػػػػػػً إنٌ  صحيحة
 3اواىى ػػػػػػػػػػػجوج ىلٌ ال سى ػػػػفػػالنٌ  يعي ػػػػلا أت       

 مقطوع متفاعلٍ 

 افكأتٌ٪ى  وي ػػػػػزرت ته ػػػػػػػػػػػػبي رب   يا
 4جني سهً ػػػػػػقً ػػػػػػػػضي تٍ منٍ ضىمَّ قدٍ            

أحد  (نٍ لي عٍ ا)فً فى تػٍ مي 
 مضمر

 وي تي ت٫َّ  اؿً ػػػػػػات١ عي ػػػػػػػػػػتٚ افى ػػػػػػػػػػػن كػػػػػػػػمى 
 5دو ػػػػػػػػػػػػػػػكم  نٍ مً ك  م  ى نٍ مً لي ػخٍ ػى ي لمىٍ            

 اٍ فى تػى مي 
 (نٍ لي عً )فى 

تامة  افى تػى مي  مثلها
 حذاء

 اظرتهً ػػػن ؤ ًـػػػن شػػػػم تٍ ػػػػنػػػي جى ػػػػنً ػػػػػػػػػيٍ عى 
 6بيػػلٍ ػػػػػػػػػػػى قلى عى ت٢ىي دكاءى  الاى مى                   

أحد  اٍ فى تػٍ مي 
 مضمر

                                         

.170الغامزة،ص،كينظر:الدماميتٍ:العيوف 51الشيخ معركؼ النودىي: شرح الدرة العركضية،ص - 1 
.54حستٍ عبد اتٞليل يوس: موسيقى الشعر العربي،ص - 2 
.55نفسو،ص - 3 
.55سعد  الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 4 
55،صنفسو - 5 
.55سعد  الواصل: موسوعة العركض كالقافية ،ص - 6 
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 سوػػػػػاتٟ ضً ػػػػػػلى مضػػػػػع برٍ ػػػػػػػػػػاص
وػػي اتلػػػػػػػػػػػػػػػػق ؾى برٍ صى  إفَّ فى  دً                  

1 
ة زكءت٣ نٍ لي اعً فى تػى مي  مثلها نٍ لي اعً فى تػى مي 

 صحيحة
 ت٣زكء

 ا شى إذى ػػػػػػػػػػػػػخػػػلا ي ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٟ
 2 ٍـلاى ػمى  نٍ ػػػػػػػػم ةى ػػػيقػقػاتٟ اؿى ػػػػى ق               

 مذيل فٍ لاى اعً فى تػى مي 

 تٍػػػػػػػػػػػػػب  ػػػػػػػا كتٖهى ػػػػػػػػػػػب  ػػػػػػػػػػػػػػأحكى 
 3متًَ ػػػػػػعػػػػػػػػػا بهى تػى ػػػى اقػى ن ب  ػحً ػػػي كي              

ػػػػػػػػػػػػػػمي ذكػػػػػػػػػػركا الإسػػػػػػىا  كىإذىا ىي
ػػىنىاتً سػثريكا اتٟأكٍ ءةى                      

4 

 نٍ تي لاى اعً فى تػى مي 
 

 ميتػىفىاعًلٍ 

 مرفل
 

 مقطوع
 

 أفٌ  ،بُ سبب تسميتو يتٍذكر الدمام  -المجتلب -لثالثة : ىو أصل الدائرة االهزجبحر ـ14
 بو أك العرب تغتٌٍ  " لأفٌ ؛ كقيل تٝي كذلك5،اه ىزجا تشبيها لو بهزج الصوتات٠ليل تٌٝ 

 ككاضح جليٌ أف ىذا البحر سهل التًديد تطرب لو الأذف.، 6د صوتو كصداه"لتًدٌ 
 :تفاعيلو وأصل

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن 
 

 مفػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػاعيلن 
 .7أم على أربعة أجزاء فقط ت٣يئو تاما؛ ت٣زكءا كشدٌ   أنو لم يستعمل إلاٌ إلٌا   

 : مفتاحو
 علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاجً تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهيلي 

 
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن 

: للهزج عركض كاحدة ت٣زكءة صحيحة)مفاعيلن( كت٢ا ضرباف الأكلى الهزج أوجو 
 مثلها)مفاعيلن( كالثانية ت٣زكء ت٤ذكؼ)فعولن(.

 الهزج العروض الضرب التمثيل
                                         

.55نفسو،ص - 1 
.55نفسو، ص - 2 
.55سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 3 
.182الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 4 
.177،صالدماميتٍ: العيوف الغامزة  ينظر: - 5 
.66الشيخ معركؼ النودىي: شرح الدرة العركضية،ص  - 6 
.177الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 7 
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 يػػػػػػػً لبػػػػػػػا قبى ػػػػػػػػػػص دو ػػػػػػػػػٍ نى ىً ػػػػػػى إل
 1يػً ػً بصٍ ػػػػػػػػػػػى ها يلي ػػٍ مث ده ػػػػػػػػػػػػكىن           

 ت٣زكء نوعها صورتها نوعو صورتو
 صحيحة نٍ يلي اعً فى مى  مثلها نٍ يلي اعً فى مى 

 يػػػػػي الضٌ اغً ػػػػػم لبرً ػػػػػهػػػػػػػػا ظػػػػػكمى 
 2وؿً لي ذَّ ػػػػال هرً ظَّ ػػػػالػػب  ًـ                

 يٍ اعً فى مى 
 نٍ ولي عي فػى  

 ت٤ذكؼ

لناقة التٌي فقيل لاضطرابو، كىو مأخوذ من ا: اختلف بُ سبب تسميتو، بحرالرجزـ 15
ي رجزا لتقارب أجزائو كقلة كقاؿ ابن دريد" تٝ،3ها العرب رجزاءكتسمي ،يرتعش فخذاىا

م على ثلاثة أجزاء، فشبو ىا تستعمل منو العرب ات١شطور الذأكثر  كقيل: لأفٌ  حركفو،
كقد أفاض 4بالراجز من الإبل كىو الذٌم إذا اشتدٌت إحدل يديو بقي على ثلاثة قوائم"

 5إبراىيم أنيس.اتٟديث عن ىذا البحر بُ 
 :مفتاحو

 هلي سٍػػػػػػػػػػػػيى  تْػػػػػػػػػػػػره  الأرجػػػػػػػػػػػػازً  رً تٍْيػػػػػػػػػػػػبُ أى 
 

 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مسػػػػػػػػػػػػتفعلن 
 : للرجز أربع أعاريض كتٜسة أضرب:أوجهو .

 
 الرجز العروض الضرب التمثيل

 د أبٍ ػػػػمن بع أبه  دي ػػػػػالمج تٍٍ ػػػػػػػػػأكرثى 
 فً ػػٍ يسى  كى تًٍ يٍ دى ي ري ريت٤ًٍ        

ي
 6تػىلىبٍ ػػػٍ ػػسي ات١

 
ي
 6تػىلىبٍ ػػػٍ ػػسات١

 تاـ نوعها صورتها نوعو صورتو
 صحيحة نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  صحيح نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي 

 مقطوع لٍ عً فٍ تػى سٍ مي  سالمه  حه ػػػػػا مستًيهى ػػػػمن بي ػػػػلػػػػػػػالق

                                         

.58سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية.ص - 1 
.58وعة العركض كالقافية. ص،كينظر:سعد الواصل: موس178الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ص - 2 
.182صينظر: الدماميتٍ: العيوف الغامزة،ن  - 3 
182،صالدماميتٍ: العيوف الغامزة  - 4 
.126ينظر ابراىيم أنيس: موسيقى الشعر،ص - 5 
.87ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل، ص - 6 
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 1هودي ت٣ٍ  اىده تٌٍ جى مً  بي قىلٍ كال           
 زؿه ػػػػػػػػػتٍ منػػػػػػػػػػػم اجى ػػػػػػػػػػػػػػػى قدٍ 

 ـ  منٍ                     فري قٍ مي ك عمري  أ
2 

 ت٣زكء صحيحة نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  صحيحة نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي 

 به ػصع عري ػػػػػالش  
وٍ مي لَّ سي  له ػػػػػػػػطويك                       

3 
 مشطور صحيحة نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  العركض ىي الضرب

 منهوؾ صحيحة نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  العركض ىي الضرب 4كٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػات١ إفَّ  كى ػػػػػػلبٌي
 

الزٌجاج بالرٌمل كىو : تٝي بذلك تشبيها لو" برمل اتٟصتَ أم نسجو، كقاؿ بحرالرملـ 16
 . 5م ىو نوع من الغناء تٮرج على ىذا الوزف"ذكقيل أفٌ الرٌمل ال ،سرعة السٌتَ

 :مفتاحو
 اتي قىػػػػػػػػػػػػػػػالثػ   يػػػػػػػػػػػػػػػوً كً رٍ تػى  رً تٍْيػػػػػػػػػػػػػػػالأى  لي مٍػػػػػػػػػػػػػػػرى 

 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتن 

 كزنا)فاعلن(، : للرمل عركضاف كستة أضرب: عركضو الأكلى تامة ت٤ذكفةالرمل أوجو 
كت٢ا ثلاثة أضرب)صحيح، مقصور، ت٤ذكؼ(، كعركضو الثانية ت٣زكءة صحيحة)فاعلاتن( 

 كت٢ا ثلاثة أضرب )مسبغ، صحيح، ت٤ذكؼ(.
 الرّمل العروض الضرب التمثيل

 لوى هى ػػػػػػػػػػلٍ  لً بي لٍ ػػػػػػػػػػػػػػى قكى  بٍُ رٍ ػػػػػػػػػػ طى لٍ ادى ػػػػػػػػػػػقى 
 6مٍ ارً ذى  حى بُ رٍ طى  نٍ مً  كى بي لٍ ػقى  نٍ مً  فى ػيٍ كى               

 6مٍ ارً ذى حى 

 تاـ نوعها  صورتها نوعو صورتو
 ت٤ذكفة لاى عً اٍ فى  صحيح نٍ تي لاى اعً فى 

 ادن بى ي أى ػػػػػػػػػً لصٍ فى ي كى لً ػػػػػػػصٍ أى  لٍ قي ػػػػػػػػػتى  لاى 
 7لٍ ػػػى صحى  دٍ ػػػػػػػػػػػػا قى  مى تىى ػالفى  لي ػػصٍ ا أى إت٪ ى                  

 ت٤ذكؼ فاعلا

                                         

.183الغامزة،ص،كينظر: الدماميتٍ: العيوف 131أبو اتٟسن العركضي: اتٞامع بُ العركض كالقوابُ،ص - 1 
183، كينظر الدماميتٍ: العيوف الغامزة،132نفسو،ص - 2 
.88ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل. - 3 
.89نفسو ص  - 4 
190الدماميتٍ:العيوف الغامزة،ص - 5 
.96ت٤مود مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل. - 6 
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 1لٍ ػػػى صحى 
 وي سى ػػػػػػػػػػػػفٍ نػى  ثٍ د  ػػػػػػػى حيي لٍ ا فػى ػػػػػػػػآنى رى  نٍ ػػػػػػػمى 

 2اؿً كى زى  فً رٍ ػى قى لى عى  وؼو مي  وي نَّ أى                         
 مقصور فاعلات

 يػػػػػػػػً ى بػػػػػػػػػػػشى كى  اشو ا كى مى ػػػػػػػي يٌ أى 
اػابى رى ػػػػػػتي  اهي ػػػي فى ئً ػػػػػػػػػى لػػػػػػػامٍ ػػػػػػػػفى                         

3 
 ت٣زكء صحيحة فاعلاتن صحيح فاعلاتن

 ى الد  شى مى  وٍ ػػػػػػػ لى تىَّ ػػػػػػػػػػح فى لاى 
 4يوػػمً دٍ ػػػػػػػػػػػػيي  ادى ػكى   يوً ػلعى  ري                           

 مسبغ فاعلاتاف

 ػػػػػػػػمى 
ى
 يػػػػػػػػػػرت بو العى ػػػػػػػػا قى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ت١

 5نػػػػػػػذا تٙػػػػػػػػػػػػى نٍ مً اف ػػى ن                           
 ت٤ذكؼ فاعلن

 –المجتلب -ت دائرة تٌ٘ كبو -       
 بٌ:العركضيوف ت٢ذا الفنٌ كقيسٌمت كالآ كبهذا تٌ٘ت الدكائر التي كضعها     

: يندرج ضمنها تٜسة أتْر، ثلاثة منها مستعمل الطويل كات١ديد دائرة المختلف-1-
 كالبسيط، كاثناف مهملاف ات١ستطيل كات١متد.

الوافر كالكامل  ، كتضمٌ 6يت بذلك لائتلاؼ أجزاء أتْرىاتٌٝ  دائرة المؤتلف: -2-
 ات١ستعملاف كات١توفر ات١همل.

 : تشتًؾ بُ ىذه الدائرة ثلاثة أتْر مستعملة ات٢زج كالرجز كالرملدائرة المجتلب -3-
، كتشتًؾ 7يرجع سبب تسميتها إلى تشابو أجزائها بُ كونا سباعيةدائرة المشتبو: -4-

 كات٠فيف كات١ضارع السريع كات١نسرح من الأتْر ات١ستعملات كىي: ةكتشتًؾ فيها ستٌ 
 كات١قتضب كالمجتث

                                         

.66سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية.ص - : 1 
.97مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل ت٤مود - 2 
.97نفسو،ص  - 3 
.66سعد الواصل، موسوعة العركض ك القافية ص - 4 
.137أبو اتٟسن العركضي: اتٞامع بُ العركض كالقوابُ،ص - 5 
.110ينظر:الشيخ معركؼ النودىي: شرح الدرة العركضية،ص - 6 
.110ينظر نفسو،ص - 7 
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 مهملة كىي: ات١تئٌد كات١نسرد كات١طرد ةكثلاث
، كىي عند 1ها تٜاسيةتٝيت بهذا الاسم لاتفاؽ أجزائها فكلٌ دائرة المتفق:  -5-

 .ضم تْرا كاحدا كىو ات١تقارب، كأضاؼ لو الأخفش ات١تدارؾات٠ليل ت
 كاف يتحرٌؾكبهذا العرض ات١بسٌط لأكزاف الشعر العربي تٌ٘ت ات١ساحة ات١وسيقية التي        

التي ظلٌت ردحا من الزمن القانوف الذم ت٭كم اتٞماعة ك  فيها كلٌ قوؿ شعرمٌ،
)الشعراء(، كالقالب الذم يصبٌ فيو الشاعر أشجانو فلا ت٭يد عنو إلى أف تشبٌ 
الانفلاتة القوية التي شقٌت طريقها ت٨و التمرٌد على الأكزاف كات٠ركج عن النمطية إلى 

 التعدٌد. 
 
 

 البنية التقفوية
بها عرٌؼ الشٌعر قدتٯا  قطاب التي ينبتٍ عليها الشعر،كتعدٌ القافية أحد الأ     
ىذا ما افية العنصراف ا﵀ركٌاف للشعر، كالقعدٌ الوزف  ؛ كت٢ذا"كلاـ موزكف مقفٌى"فقيل:

شريكة الوزف بُ الاختصاص " القافية ابن رشيق أفٌ  لنأعتهى إليو النٌقاد القدامى إذ ان
أفٌ بإقراره  ىذا الرأم، كيعزٌز الفارابي 2ى شعرا حتى يكوف لو كزف كقافيةسمٌ ، كلا يي ربالشٌع

 3هاذات قواؼ إلٌا الشٌاذ منها.أشعار العرب كلٌ 
صل اللغوم:" القاؼ كالفاء كاتٟرؼ ات١عتلٌؤ  كيذىب ابن فارس بُ إيضاحو للمفهوـ    

قفوت فلانا أم كعن ابن الأعرابي:" يقاؿ ، 4"على إتباع شيء لشيء صحيح يدؿٌ 

                                         

110الدرة العركضية ،صالشيخ معركؼ النودىي: شرح :ينظر  - 1 
.1/134ابن رشيق: العمدة ،.   - 2 
.1091كتاب ات١وسيقى الكبتَ،ص  : الفارابي:ينظر  - 3 
.5/112ابن فارس: مقاييس اللغة، تٖقيق عبد السلاـ ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر بتَكت   - 4 
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ى لى ا عى نى يػٍ فَّ قػى  بٍيَّ  ﴿زيل العزيزعراب قفا أثره أم تبعو... كبُ التننوادر الأ بعت أثره... كبُاتٌ 
 .1أم أتبعنا نوحا كإبراىيم رسلا بعدىم" ﴾انى لً سي ري بً  مٍ ىً ارً آثى 

القافية تفيد الإتباع كالتٌتابع كقد  كعليو اتفقت ات١عاجم على فكرة كاحدة مفادىا، أفٌ      
 نقل ىذا اللفظ من ات١عتٌ اللغوم إلى الاصطلاحي.

تُ ىي" علم بأصوؿ يعرؼ بو أحواؿ أكاخر ي: القافية بُ اصطلاح العركضاصطلاحــا-
ات الشٌعرية من من حركة كلزكـ كسكوف كحوار... كموضوعو أكاخر الأبي الأبيات الشٌعرية

فالقافية" تٔثابة الفواصل ات١وسيقية، يتوقع السامع ترديدىا، ، 2حيث ما يعرض ت٢ا"
 3ى الوزف".يسمٌ  كيستمتع تٔثل ىذا التًٌدد الذم يطرؽ الآذاف بُ نظاـ خاصٌ 

أفٌ القافية ىي ات١قاطع الصوتية التٌي تتمركز بُ أكاخر إلى  من ىذه الأراء ت٩لص       
أمٌا حدكدىا فقد اختلف النقاد حوؿ تٖديد ،كيلزـ تكرارىا عند ناية كل بيت الأبيات،

القالب الصوبٌ للقافية، فمنهم من ضيٌق حدٌىا حتى اقتصرت على حرؼ الركمٌ 
 4ستشهدين بقوؿ ات٠نساء:، م آخرين حتى شملت القصيدة بكاملهاكاتسعت عند 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػد  السَّنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كىقىافًيػػػػػػػػػػػػػػػػػةو مًثػػػػػػػػػػػػػػػػػلى حى
 

 فً تىبقىػػػػػػػػػػػػػػى كىيىػػػػػػػػػػػػػػذٍىبي مىػػػػػػػػػػػػػػنٍ قىات٢ىىػػػػػػػػػػػػػػا 
. 

 
دت الأبيات ت٤تجٌا إذا تعدٌ  القافية لا تعرؼ إلاٌ  لأفٌ  ؛ا" البيتكذىب الأخفش إلى أنٌ 

 5بقوؿ الشٌاعر:
ػػػػػػػػػػػأى   ابًهىػػػػػػػػػػػرٍ تػي لً  تٍ الىػػػػػػػػػػػقى ا كى ىى ارً دى تٔىػػػػػػػػػػػ تٍ ارى شى

 
 ا.يىػػافً وى القى  يٍ جًػػزٍ يػي  اسً حى سٍػػاتٟى  تًٍٍ بىػػ دي يٍػػعً أى  

  
، 1بيت من أبيات القصيدة ر آخر كلٌ عند قطرب كثعلب ىي اتٟرؼ التٌي يتكرٌ ك      

قصيدة  فيقاؿ قصيدة و اتٟرؼ الذم تنسب إليو اللأنٌ  ؛الفراء أيضا كذات الرأم تبنٌاه

                                         

.194ص مادة )قفا(ابن منظور : لساف العرب، المجلد ات٠امس عشر،  - 1 
.15ق. ص1307اتٟاشية الكبرل على مت الكابُ بُ علمي العركض كالقوابُ، ات١طبعة ات١يمنية تٔصر.  أتٛد بن أتٛد بن عثماف الدمنهورم: - 2 
.246إبراىيم أنس: موسيقى الشٌعر ص  - 3 
.29. ص1975أبو يعلى التنوخي: القوابُ، تٖقيق د، عوبُ عبد الرؤكؼ، مطبعة اتٟضارة العربية، الفجالة تٔصر  - 4 
.02ت٤مد عولٍ عبد الرؤكؼ: القافية  كالأصوات اللغوية. مكتبة ات٠ات٧ي تٔصر. ص - 5 

 

 



البنية الموسيقية للشعر العربي                                                                                                                           الفصل الثاني  

102 
 

ر التٌي إلى أنٌا " الأجزاء ات١تطرفة من بيوت الشٌعكذىب حازـ القرطاجي 2،نونية كعينية
لتتساكؽ واتٟركؼ ات٢وائية فيها كضعا متحادم ات١راتب، كضعت اتٟركات ك السكنات

كىي  ،رادا متناسباات١قاطع الشعرية بالاتفاؽ بُ تٚيع ذلك تساكقا كاحدا، كيطرٌد اطٌ 
 3لتو ساكناف".اكناف ليس بينهما ساكن، أك الذم تٚم طرفاه سمقطع البيت الذ

القافية من آخر  ىذا التٌعريف أقرب إلى رأم ات٠ليل الذٌم يقوؿ:" إفٌ  يبدك أفٌ       
ع حركة اتٟرؼ الذٌم قبل ؿ ساكن يليو من قبلو محرؼ بُ البيت إلى أك 

راً()كعليو تكوف القافية،4السٌاكن"  بُ قوؿ الشٌاعر: عُذ 
 إًذىا مىػػػػا أىتىػػػػتٍ مًػػػػن صىػػػػاحًب لىػػػػكى زىلَّػػػػة

 
تىػػػػػػػػػػالان لزًىلَّتػًػػػػػػػػػوً عيػػػػػػػػػػذٍرىا  ػػػػػػػػػػنٍ أىنػػػػػػػػػػتى ت٤ي  فىكي

 
 

 تزيد على التي تليها حركة:لقافية تٜسة أضرب ككل صورة منها : لصورىـــا
كقوؿ 5،: كىو الذم ت٬تمع فيو " أربعة أحرؼ متحركات بعدىا ساكن"المتكاوسػ  1  

 6الشٌاعر:
 .رٍ ػػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػى جػػػػػػػػػػػػػى ف وي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالإل نى ػػػػػػػػػػػػػدٌيػػػػػػػػػػػػػػػال رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجى  دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػى ق 

بػىرٍ فالقافية تبدأ من ىاء الإلو إلى آخر ا  (.لبيت)قي فىجى
 :7بتُ ساكنتُ كمثالو قوؿ زىتَ ثلاثة متحركات و الذٌم ت٬تمع فيو: كىالمتراكبػ  2 
ػػػػػفي عٍ يػى   لمىٍ الػػػػػتًي  ارً يى الػػػػػد  بً  فٍ قػًػػػػ  يـ دى ا القىػػػػػهى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػري يػٍ ى كغى لىػػػػػػػػػػػػػػػبػى    .لَىي كالػػػػػػػػػػػػػػػد   احي كى رٍ ا الأى ىى
 
 

 (لَي بُ )د  فالقافية تتمثل 
 8: عبارة عن" اجتماع حرفتُ متحركتُ بتُ ساكنتُ"المتداركػ  3 

                                                                                                                            

.03، صنفسوينظر: - 1 
.20ـ /ص1998ق/ 1418ينظر حازـ علي كماؿ الدين: القافية دراسة صوتية جديدة. مكتبة الآداب  - 2 
.36ص ق،1417،الدٌار البيضاء ،1ط،لأتٛدية للنشرحازـ القرطاجي: الباقي من كتاب القوابُ. تح علي لغزيوم. ق، دار ا - 3 
.03ت٤مد عولٍ عبد الرؤكؼ: القافية كالأصوات اللغوية. ص - 4 
.37حازـ القرطاجي: الباقي من كتاب القوابُ ، ص - 5 
.197ـ،ص4،2002،طات٠طيب التبريزم: الوابُ بُ العركض كالقوابُ، ت٘هيد: أ. عمر ت٭تِ، تح: د. فخر الدين قباكة،دار الفكر - 6 
197،ص نفسو  - 7 
.197ينظر: ات٠طيب التبريزم: الوابُ بُ العركض كالقوابُ. ص - 8 
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 1ت٨و قوؿ زىتَ:
ػػػػبٍ يى فػى  لو ضٍػػػػا فى ذى  كي يىػػػػ نٍ مىػػػػكى   وً لً ضٍػػػػفى بً  لٍ خى

 
 مي مى ذٍ ييػػػػػػػػكى  وي نٍػػػػػػػػييسػػػػػػػػتغٍنى عى  وً مًػػػػػػػػوٍ ى قػى لىػػػػػػػػعى  

 2: عبارة عن" متحرؾ بتُ ساكنتُ"المتواترػ  4 
 3ت٨وقوؿ ات٢ذلي":

ػًػػػػػػػإً  تي دٍ تٛىىػػػػػػػػ  ا ت٧ىىػػػػػػػػ ذٍ إً  ةى كى رٍ عيػػػػػػػػ دى عٍػػػػػػػػي بػى ت٢ى
 

 ضً عٍػبػى  نٍ مًػ في وى ىٍػأى  ر  الشىػ ضي عٍ كبػى  اشي رى خى  
 5ت٨و قوؿ الشٌاعر:4: عبارة عن" اجتماع ساكنتُ بُ آخر البيت"المترادفػ  5 

ػػػػػػػػػػمىػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػحى  اجى ا ىى ػػػػػػػػػػري  افى سَّ   ويـ سي
ى
 ا ًـقىػػػػػػػػػػات١

 
ػػػػػػػػػػػػمى كى  ي  اتٟىػػػػػػػػػػػػ عػػػػػػػػػػػػني طٍ كمي   ٍـ.يىػػػػػػػػػػػػ ات٠ً تٌى بػٍ  ا

 ،ستة كىي: الرٌكمٌ، الوصل، ات٠ركج، الرٌدؼ، الدٌخيل : حركؼ القافيةحــروفالقـــــافية 
 التٌأسيس.

:" كىو اتٟرؼ الذم تبتٌ عليو القصيدة، كتنسب إليو فيقاؿ قصيدة ميميٌة أك الرّويّ -1
ىذه اتٟركؼ إلٌا بالرٌكم كقد ذكره  من، " كليس عند العرب معرفة بشيء6"داليٌة أك لامية

 7ذكره النابغة فقاؿ":
ػػػػػػػػػػػتػي  فٍ أى  كى بً سٍػػػػػػػػػػػتًْى  ػػػػػػػػػػػكى حٍ تٔي  اضى هى  اتً مى
 

ػػػػػػػػػػػػى لً لىػػػػػػػػػػػػعى  كم  ا الػػػػػػػػػػػػرَّ بًهىػػػػػػػػػػػػ ر  تٯىيػػػػػػػػػػػػ   الٍ سى
 
 

 تٚيع حركؼ ات١عجم تصلح ركياٌ إلٌا ما يأبٌ: كيذكر علماء القافية أفٌ 
 :8عيشافكقول الإمام ال  الإطلاق ألفػ 1

ػػػػػػػػػػػػػػل  قيػػػػػػػػػػػػػػبحو بيتًٍ اطً تٮيىػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػفيوي بكي   السَّ
 

يبىػػػػػػػػػػػػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػأىكرىهي أفٍ أىكػػػػػػػػػػػػػػػػوفى ى    ا لػػػػػػػػػػػػػػػػوي ت٣ي
 (.)الرٌكم  الباء  

                                         

.40التنوخي:القوابُ،ص - 1 
.37حازـ القرطاجتٍ: الباقي من كتاب القوابُ،ص - 2 
.36حازـ علي كماؿ الدين: القافية دراسة صوتية جديدة،ص - 3 
.4ينظر: القوابُ للؤخفش الأكسط،دط،دت،ص - 4 
.36،كينظر:القافية دراسة صوتية جديدة ص199ات٠طيب التبريزم: الوابُ  بُ العركض كالقوابُ،ص - 5 
 ،عبد اللطيف بن ت٤مد ات٠طيبت٤مد بن فلاح ات١طتَم، القواعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، تقدلَ سعد بن عبد العزيز مصلوح ك  -1

104ص 6 
.11التنوخي:القوابُ.ص - 7 
.1 2ـ ص2005ق/1426لبناف -بتَكت،3طي: ديوانو، اعتتٌ بو: عبد الرتٛاف ات١صطاكم، دار ات١عرفة للطباعة كالنشر، الإماـ الشافع - 8 
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 : 1كقول القائل  الاثنين ألفػ 2
ػػػػػ  ابػػػػػوي ري قٍ تػى لً  مٍ كي نٍ بي بيعػػػػػدى الػػػػػدٌارً عىػػػػػلي طٍ أى سى
 

امى تىجٍ لً  وعي مي امى الد  نى يػٍ بي عى كي سٍ كتى    دى
 (د
 
 

 )الركم:الداؿ(
 :2كقول الإمام الشافعي  التّنوين ألفػ 3

ػػػػػػػػػػػػػذي لىػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػؤاؿً كىى   ؿي وٍ ؿ  الس 
ى
ػػػػػػػػػػػػػات١  اتً مى

 
ػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػكى  لا  كي ػػػػػػػػػػا كى عٍ طي  اهي نى دٍ جى  )ؿ(يلان بػًػػػػػػػػػمن

 اات٫يى دى حٍػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػإفٍ كػػػػػػػػػػػػػػػػػافى لابػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ إً  
 

 فىمشػػػػػػػػػػينا إلى ات١ػػػػػػػػػػوتً مشػػػػػػػػػػينا تٚػػػػػػػػػػيلان  
 : 3كقول الشاعر  الألف المنقلبة عن نون التّوكيد-4 

ػػػػػيػٍ تػى خٍ لًأي  تٍ الىػػػػػقى كى   ةو ظىػػػػػيٍ فً ا بُ حى بىػػػػػىى ا اذٍ هى
 

ػػ ابً طَّػػا ات٠ى بىػػا أى ورن فىػػ  ػػا كى رى سى  )الألف(امى لً سى
 
 

ػػػػػػػػمىػػػػػػػػ كا﵁ً  وي لىػػػػػػػػ ولاى قيػػػػػػػػكى 
ى
 لدى للصىػػػػػػػػ اءي ا ات١

 
ػػػػػػلى اعٍ فى  كى ائػًػػػػػقى لً  نٍ ا مًػػػػػػنىػػػػػػيػٍ لى ى إً هى شٍػػػػػػأى بً    امى

  

 :4كقول المتنبي  ـ الألف اللّاحقة لضمير الغائبة5
ػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػكي ػػػػػػػػػػرٍ يحو تػي رً ل  جى ػػػػػػػػػػجى  تيوي مى لاى ى سى
 

نى تٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي عى ىى إلاَّ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤادنا دى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ  (ا  )فاىى
 :5كقول الإمام الشافعي  ـ واو الإطلاق6  

ػػػػػػػػػػكلىػػػػػػػػػػريبَّ نازلًػػػػػػػػػػةو يضػػػػػػػػػػيقي    تىى بهىػػػػػػػػػػا الفى
 

 نٍ ذىرٍعػػػػان كعنػػػػدى اللػٌػػػو مً  
ى
 (رجي )جخٍػػػػهػػػػا ات١

 
 

 :6مثل قول الشافعي ما قبلها( ضم  واو الجماعة: )بشرط أن يُ  ـ7
 مػػػػػاذىا تؤمٌػػػػػلي مػػػػػن قػػػػػووـ إذىا غضػػػػػبيوا

 
ػػػػػػ   (كإفٍ أىرٍضػػػػػػػيتهم مل ػػػػػػػوا )ؿ اركا عليػػػػػػػكى جى

  
 

 :7كقوؿ الشافعي أيضااع كسرة حرؼ الرٌكمٌ  : كىي التي تتولد عن إشبياءالإطلاقػ 8
ىـ العػػػػػػػػلاى مػػػػػػػػن غػػػػػػػػتًَ كػػػػػػػػد    كمػػػػػػػػنٍ را

 
 لىػػػػػػػػػػرى بُ طى مٍػػػػػػػػػػأضىػػػػػػػػػػاع العي  

ي
ػػػػػػػػػػبً ات١  (اؿً)ؿحى

  
                                          

97،ص3طعبدا﵁ دركيش: دراسات بُ العركض كالقافية،مكتبة الطالب اتٞامعي، مكة ات١كرمة، - 1 
92الإماـ الشافعي: ديوانو،ص - 2 
166ـ،ص2004ق/1425لبناف، -بتَكت 1طالوابُ بُ العركض كالقوابُ،دار الكتب العلمية،ت٤مد بن حسن بن عثماف: ات١رشد  - 3 
.271ات١تنبي: ديوانو، ص - 4 
.39الإماـ الشافعي: ديوانو، ص - 5 
.94نفسو،ص - 6 
100الإماـ الشافعي ، ص - 7 
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 : 1كقول الشاعر  ـ ياء المخاطبة9
 فٍ أى  لى بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ قػى وبي تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سي فٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نػى يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 (ب) وبي تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػى  فٍ ي أى يعً طً تى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى  لاى  
 
 

 :2كقول المتنبي  ياء المتكلّم ـ10
ػػػػػػػػػػػتً ن  ابٍ ظيػػػػػػػػػػػتى  ػػػػػػػػػػػ رى ابٌ امى سى  ةن طىػػػػػػػػػػػبٍ اءن كغً جى

 
  )يػػػا(ايى ائً جى رى  نٍ كه مًػػػاحً ا أىنػػػا إلاَّ ضىػػػمىػػػكى  

 ()ات٢مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزة
 
 

 :3مثل قول الشافعي ىاء الضّمير ـ11
ػػػػى ميػػػػر  اتٞى لىػػػػبػَّرٍ عى صىػػػتى   مو ل ػػػػعى مي  نٍ ا مًػػػػفى

 
ػػػػػػػػػػإفَّ ري فىػػػػػػػػػػ   ()توً اتػًػػػػػػػػػرى فى مً بُ نػى لٍػػػػػػػػػػوب ى العً سي

  
 

 :4كقول الإمام الشافعي  ىاء التّأنيث ـ12
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاظَّ كى حى سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ نػى رٍ لً تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاخٍ   هى
 

 )ف(وإفَّ الصػػػػػػػػػػػػػبرى جينَّػػػػػػػػػػػػػ فىػػػػػػػػػػػػػبرٍ كاصٍػػػػػػػػػػػػػ 
 
 

 
 : 5كقول الإمام الشافعي  ـ ىاء السّكت13
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّ لً مً تٖىٍ  لاى   ػ  ن  مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ تٯىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى
 

 ًـنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأى  فى    )ف( وٍ نَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً  كى يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى عى  ا
 
 

 :6مثل قول الإمام الشافعي ـ إذا سكن ما قبل الهاء فهي رويّ 14
 اءو كدى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري بي الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودي كي نػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى كتٕىٍ 
 

ػػػػػػ   )ق(  غٍػػػػػػنى فيٍػػػػػػوً لى بي كى لاى افى الكًػػػػػػإذىا كى
 
 

د من (: كىو حرؼ مدٌ ينشأ عن إشباع حركة الرٌكم ات١تحرؾ، فيتولٌ الصّلة)الوصل-2
، كتٌٝي الوصل بهذا الاسم لوصلو 7ياء ة كاك، كمن الكسرةالفتحة ألف، كمن الضمٌ 

لأنٌا ات١بدأ بُ انبثاؽ  ؛كالعرب إتٌ٪ا أشبعوا ىذه اتٟركات ،بالرٌكم، كت٣يئو بعده مباشرة
كىنٌ لتماـ كليس شيء ت٬رم فيو الصوت غتَ حركؼ اللٌتُ" فزاد ،الغناء كاتٟداء كالتًٌلً

                                         

.166ت٤مد بن حسن بن عثماف: ات١رشد الوابُ بُ العركض كالقوابُ، ص  - 1 
294و، صات١تنبي: ديوان - 2 
 3 37الإماـ الشافعي: ديوانو، ص -
127نفسو، ص  - 4 
127لإماـ الشافعي: ديوانو ، صا- 5 
126نفسو، ص  - 6 
.95ص،. كينظر: عبدا﵁ دركيش: دراسات بُ العركض كالقافية106ت٤مد بن فلاح ات١طتَم: القواعد العركضية. ص - 7 
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ساكنة أك متحركة  اءكما يأبٌ الوصل به،  1البيت كاختصٌوىنٌ لأفٌ الصوت ت٬رم فيهن"
ت٣رل الياء كالواك   اىكإتٌ٪ا أجرك  اد،كإذا جاءت متحركة تٝيت النف 2تلي حرؼ الرٌكمٌ"

ما قبلها بُ   بها حركة" لأنٌا حرؼ خفيٌ، كت٥رجها من ت٥رج الألف كتبتٌُ كالألف؛
 كجد لزـ بُ القصيدة كلٌها. الوصل إفك 3كأغزه" ،قولك: عليٌو، كأرمو

 :كأمثلتو بُ قوؿ الشٌعراء
 :4كقوؿ الشاعر:دــــــــــــــــ ألف الم1

ػػػػػػػػػػػػػفيقً عىليػػػػػػػػػػػػػكى ت٦ػٌػػػػػػػػػػػػا   كىمىعصػػػػػػػػػػػػػيةي الشى
 

 يىزيػػػػػػػػػػػػػػػػديؾى مػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةن منػػػػػػػػػػػػػػػػوي اسػػػػػػػػػػػػػػػػػتًماعىا 
 

 
 فالسٌتُ ىي الرٌكم، كإشباع الفتحة)الألف( كصل كىي للتًٌلًٌ.

 
 5ـ واو المــــــــــــــد: )ومثال الواو بإشباع الضمة في قول طرفة:2
 حه كاضًػػػػ قي كاتٟىػػػػ دى صٍػػػػالقى  ل  ضًػػػػتى  فى يٍػػػػككى 

 هِ          
ػػػػػػػػػػلٍ كلً   ػػػػػػػػػػ تُى اتًٟ الصَّػػػػػػػػػػ تٍُى ، بػىػػػػػػػػػػق  حى  لي يٍ بً سى

 6: كمثاؿ الياء بإشباع الكسرة قوؿ عدمٌ بن زيد:يــاءالمـــــــــــدػ 3 
ػػػػػػػػػػةو   كىلىػػػػػػػػػػوٍ أىنَّػػػػػػػػػػتًٍ أىسٍػػػػػػػػػػعىى لأىدلٌ مىعيشى

 
ػػػػػػاؿً  

ى
ػػػػػػالٍ كىلمىٍ أىطلػػػػػػبٍ قىليػػػػػػله مػػػػػػنى ات١  كىفى

 
 

أك ضمٌة" فإف كانت متحركة : سواء كانت ساكنة أك متٌحركة بكسرة أك فتحة الهـــاءػ 4
 7".فحركتها تسمى النٌفاذ

 :8لي حرؼ الرٌكم فمثالو قوؿ الإماـ الشافعيػػ أما الوصل بات٢اء السٌاكنة التٌي ت
 وٍ تػًػػػػػػػمَّ ذً مػػػػػػػػنٍ نػػػػػػػػاؿى مػػػػػػػػتٍ ٍ أك علقػػػػػػػػتي بً 

 
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكرى منَّتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  أتٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي للػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً رى بػٍ أى  

 
                                         

.6ص :القوابُ،الأخفش  - 1 
.94العركض كالقافية ص  عبد ا﵁ دركيش: دراسات بُ - 2 
..05ص  :القوابُلأخفشا - 3 
20التنوخي:القوابُ،ص - 4 
.80ص ـ،1986طرفة : ديواف طرفة. دار بتَكت للطباعة كالنشر. - 5 
20التنوخي:القوابُ،ص - 6 
.86السيد البحراكم، العركض كإيقاع الشٌعر العربي ص - 7 
37الإماـ الشافعي: ديوانو،ص - 8 



البنية الموسيقية للشعر العربي                                                                                                                           الفصل الثاني  

107 
 

 معػػػػػػػػػػػػو ؽى مػػػػػػػػػػػػؤمنو يػػػػػػػػػػػػوـ اتٞػػػػػػػػػػػػزىاأأىرىل 
 

ا بُ أيمَّتػًػػػػػػػػػػػػػػوٍ؟  ػػػػػػػػػػػػػػػدن  أك أف أسػػػػػػػػػػػػػػػوءى ت٤مَّ
 :1كقوؿ الشٌافعيػػ أمٌا الوصل بات٢اء ا﵀ركة   

 لم يػػػػػػػػذيؽٍ ميػػػػػػػػرٌ الػػػػػػػػتعلٌمً سػػػػػػػػاعةن  نٍ كمىػػػػػػػػ
 

 تٕػػػػػػػػػػػرَّعى ذيؿٌ اتٞهػػػػػػػػػػػلً طػػػػػػػػػػػوؿى حياتػًػػػػػػػػػػوً  
 

بثلاثة د من إشباع حركتها، كيكوف : كىو حرؼ مدٌ يلي ىاء الوصل كيتولٌ الخــــروج -3
 2أحرؼ، كىي الألف كالياء كالواك.

 :3ـ مثال الألف قول الشّاعر  
ػػػػػػػقً الفى  يٍ شًػػػػػػػتٯىٍ  ػػػػػػػ ري يػٍ ػػػػػػػ ل  ككي  هي د  ضًػػػػػػػ ءو يٍ شى

 
ػػػػػػػػػػػػػلٍ قي خى لػًػػػػػػػػػػػػغٍ اسي تػي كالنَّػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػاابػى وى بػٍ أى  وي فى  هى

 :4( من قول الإمام الشافعيمثال الياء)فيهيـ و  
ػػػػػػػػ ػػػػػػػػري تػٍ أى سى  ضو غٍػػػػػػػػكمٍ مػػػػػػػػن غػػػػػػػػتًَ بػي بَّ ؾي حي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركاءً فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً كذىاؾى لكثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةً    الش 
ػػػػػػػػػػقىطى الػػػػػػػػػػذ بابي علػػػػػػػػػػى طعػػػػػػػػػػاوـ    إذىا سى

 
 رفعٍػػػػػػػػػػػتي يػػػػػػػػػػػدًم كنفٍسػػػػػػػػػػػي تشػػػػػػػػػػػتىهًيوً  

 :5ناىو( من قول المتنبيـ ومثال الواو)  
 النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػاسي مىػػػػػػػػػػػػػػػػػالمىٍ يىػػػػػػػػػػػػػػػػػركٍؾى أشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػبىاهي 

 
 كالػػػػػػػػػػػػػػػدَّىري لفػػػػػػػػػػػػػػػظه كأنػػػػػػػػػػػػػػػتى معٍنىػػػػػػػػػػػػػػػاهي  

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػا  كاتٞػػػػػػػػػػػػػػودي عػػػػػػػػػػػػػػتُه كأنػػػػػػػػػػػػػػتى ناظريىى
 

نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي    كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسي بػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعه كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى تٯي
لأفٌ  ؛اشرة،" كىو مأخوذ من ردؼ الراٌكب: كىو حرؼ مدٌ أكلتُ قبل الرٌكم مبالرّدف-4 

 6الرٌكمٌ أصل فهو الراٌكب كىذا كردفو".
 7ـ مثال الألف كقول امرؤ القيس: 
ػػػػفٍ أى   مو عىػػػػنً  نٍ مًػػػػ تى يٍػػػػلى كٍ ا أى ات١ن  مىػػػػدٍتى بػًػػػسى

 
ػػػػػػػػػػػ سى يٍ لىػػػػػػػػػػػ   افً نَّػػػػػػػػػػػل تٔى دى سٍػػػػػػػػػػػا أى ذى إً  لَي رً الكى

 
 

 8قول عنترة:ـ ومثال الواو 
                                         

37نفسو،ص - 1 
.22التنوخي:القوابُ،صر:ينظ  - 2 
.105سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 3 
126الإماـ الشافعي: ديوانو،ص - 4 
264،ص4أبو الطيب ات١تنبي: ديوانو، ج - 5 
.84التنوخي: القوابُ ص  - 6 
.170ص و،ديوان :امرؤ القيس  - 7 
.121،صـ1983بتَكت،لبناف،،1طعنتًة، ديواف عنتًة ابن شداد،دار الكتب العلمية، - 8 
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ػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػالأي بً  لي تًٍٛ أى سى ػػػػػػػػػػػػى أي لىػػػػػػػػػػػػعى  ودً سي  ودً سي
 

ػػػػػػػػ بي ض ػػػػػػػػخى كأي   ػػػػػػػػالأي   ًـدى م بػًػػػػػػػدً اعً سى  ودً سي
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػلى مٍ تٔى  ػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ لى عى  ةو كى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػز  عً  اجي ا تىػػػػػػػػػػػػػػػػهى
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػودً هي شي  سو بٍ  عىػػػػػػػػػػتًٍ بىػػػػػػػػػػ نٍ مًػػػػػػػػػػ هـ وٍ كقػىػػػػػػػػػػ 
 
 

 :1ثال الياء قول الإمام الشافعيوم
 وي بَّػػػػػػحي  ري هًػػػػػػظٍ تي  تى نػٍػػػػػ، كأى وى لىػػػػػػي الإً صًػػػػػػعٍ تػى 

 
ػػػػػػػػػػػػػ   يعي دً بىػػػػػػػػػػػػػ ساً يىػػػػػػػػػػػػػبُ القً  اؿه ا ت٤يىػػػػػػػػػػػػػذى ىى

ػػػػػػػػ  وٍ لىػػػػػػػ  ى ا قن ادً صىػػػػػػػػ كى ب ػػػػػػػػحي  افى كى  ػػػػػػػػػػػػوي تى عٍ طى لأى
 

  فَّ إً  
ي
ػػػػػػػػػػػلً  بَّ حًػػػػػػػػػػػات١ ػػػػػػػػػػػ نٍ مى  ػػػػػػػػػػػػػعي يٍ طً مي  ب  ت٭يً

كت٬وز أف تٕتمع الواك كالياء بُ قصيدة كاحدة، أمٌا الألف فلا يكوف معها غتَىا،       
 2كشاىد اجتماع الواك كالياء قوؿ الشٌاعر:

ػػػػػػػػػػػػػػػيػ  أى يى  ػػػػػػػػػػػػػػػهى  ػوً تػػًػػػػػػػػػػػػػػيٍ بػى  نٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػ رجًي اا ات٠ى
 

 ؼً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ ات٠ى  ةً دَّ شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نٍ ا مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً اكىى  
 

  
ػػػػػػػػػػ دٍ قىػػػػػػػػػػ كى في يػٍ ضىػػػػػػػػػػ  وي د لىػػػػػػػػػػاو زى بػًػػػػػػػػػ اءى جى
 

ػػػػػػػػػػ عٍ جً ارٍ فىػػػػػػػػػػ   فً يٍ ى الضَّػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػا عى فن يػٍ ضىػػػػػػػػػػ نٍ ككي
، كالتٌأسيس لا يكوف إلٌا بألف قبل 3ست البناء": كىو" مأخوذ من أسٌ التّأسيس-5 

و ت٭افظ لأنٌ  ؛يت الألف تأسيساكاحد صحيح كيسمٌى بالدٌخيل كتٌٝ  حرؼ الرٌكم تْرؼ
 :4قوؿ النٌابغة الذبيالٍ كمثالو عليها بُ قافية القصيدة كأنٌا أسٌ للقافية

ػػػػػػػػػػيٍ مى ا أي يىػػػػػػػػػػ مٍ  ت٢ىيػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػتًٍ لً كً   بً اصًػػػػػػػػػػنى  ةى مى
 

 بً واكًػػػػػػػػػػالكى  يءى طًػػػػػػػػػػبى  وً يٍ اسًػػػػػػػػػػقى أي  لو يٍػػػػػػػػػػلى كى  
 :5وقول الإمام الشافعي 

ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍءي بُ  
وٍرىتػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًعي ات١  كى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًعي    كاللٌيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثي بُ غىيٍضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًوً جى

 
 

 فػػػػػػاحٍريجٍ تػىػػػػػػرى النَّػػػػػػاسى كتػىلٍػػػػػػقى الغػًػػػػػتٌى 
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات١وتي لا يىدٍفػىعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي دافػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي  
  

 
 دخيل لأنوٌ ؛: ىو حرؼ متحرٌؾ يقع بتُ ألف التٌأسيس كالرٌكمٌ كتٝيٌ دخيلاالدّخيل -6

 :6كمثالو قوؿ الشاعر، كألف التأسيس بُ القافية كذلك لوقوعو بتُ حرفتُ الرٌكمٌ 
ػػػػػػػػػنٍػػػػػػػػػإذىا كي   اتبنػػػػػػػػػاعى ورً مي ميػػػػػػػػػل  الأي تى بُ كي
 

 بيػػػػػػػوٍ اتً عى تػي  كى لمىٍ تلػػػػػػػقى الػػػػػػػذم لاى يقى دً صىػػػػػػػ 
 
 

                                         

78الإماـ الشافعي: ديوانو،ص،- 1 
.105سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية ص - 2 
.83التنوخي: القوابُ. ص  - 3 
.117ص ـ،1986،بتَكت،لبناف 2،طالنابغة، ديواف النابغة،دار الكتب العلمية - 4 

.75_ الإماـ الشافعي: ديوانو،ص 5 
.106سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 6 
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 فالدٌخيل جاء حرؼ) التاء (بتُ ألف التأسيس كالركم )الباء(
المجرل كالنٌفاذ كالإشباع :: حركات حركؼ القافية ستٌ كىي اللازمةالقافية حركاتػػ 

 كالرٌسٌ كاتٟذك كالتٌوجيو.
: ىو حركة حرؼ الرٌكم ات١طلق، كينشأ عنها أحد حركؼ ات١دٌ الثلاثة) المجرىػ  1

 :2كقوؿ الإماـ الشافعي  1" لأفٌ الرٌكم ت٬رم فيها"؛الألف كالواك كالياء(، كقيل ت٢ا ت٣رل
 :2الشافعي

 أىرل كػػػػلَّ ذم عيمػػػػرو كإفٍ طىػػػػاؿى عمٍػػػػريهي 
 

ػػػػػػم  مػػػػػػن ات١ػػػػػػوتً مينقػػػػػػعي    كعىػػػػػػاشى لػػػػػػوي سي
 
 

 ككػػػػػل  امػػػػػرئً لاؽو مػػػػػن ات١ػػػػػوتً سػػػػػكٍرةن 
 

 ت٢ػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػاعةه فيهػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػذؿ  كتٮضػػػػػػػػػػعي  
 فللػٌػػػػػػػػػػػػػوً فانصػػػػػػػػػػػػػػحٍ يػػػػػػػػػػػػػػابن آدـ إنػٌػػػػػػػػػػػػػو 

 
ادعػػػػػػػػو فنفسػػػػػػػػكى تٗػػػػػػػػدعي    مػػػػػػػػتى مػػػػػػػػا تٗي

لأفٌ  ؛يت بالنٌفاذ،كتٌٝ صل بُ الركم فتحة أك كسرة أك ضمة: ىو حركة ىاء الو النّفاذػ  2 
 :4كمثاؿ ذلك قوؿ ات١تنبي 3اتٟركة""ات٢اء كانت بُ الأصل ساكنة فنفذت فيها 

 ننػػػػػػػػػا بعػػػػػػػػػدى صػػػػػػػػػاحبوً اإذىا حلىلٍػػػػػػػػػتى مكى 
 

ػػػػػػػا   جعلػػػػػػػتى فيػػػػػػػوً علػػػػػػػى مػػػػػػػا قىبلػػػػػػػوي تيهى
 
 

 لا تنكػػػػػرً العقػػػػػلى مػػػػػن دارو تكػػػػػوفي بهىػػػػػا
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػا   فػػػػػػػػػػػػػػػػػإفَّ رت٭ىػػػػػػػػػػػػػػػػػكى ركحه بُ مىغانيهى
ىو حركة ما قبل الردؼ، فتحة كانت أك ضمة أك كسرة، فإف كاف الرٌدؼ  ـ الحذو: 3 

كاكا، فاتٟذك ضمة، كإف كاف الرٌدؼ ألفا فاتٟذك فتحة، كإف كاف ياء فاتٟذك كسرة كمثاؿ 
 5ذلك قوؿ الشٌاعر:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالن   بً ولٍ لي أى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى  فٍ إً فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   تًٍ إنَّ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اءً سى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالن   اءً كى دٍ أى بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػ تَه بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػخى    طبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي  اءً سى
 :6الإماـ الشافعية كقوؿ ضمٌ  كاف حذكه  ػػ كما  

                                         

.103التنوخي: القوابُ. ص   - 1 
76الشافعي: ديوانو،ص - 2 
104التنوخي: القوابُ ،ص  - 3 
4/268ات١تنبي: ديوانو، - 4 
.105التنوخي: القوابُ، ص  - 5 
129الإماـ الشافعي: ديوانو، ص - 6 
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 أىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػرضٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػػنً اتٞاىػػػػػػػػػػػػػػػػػلً السٌػػػػػػػػػػػػػػػػػفيوً 
 

 فكػػػػػػػػػػػػػل  مػػػػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػػػػاؿى فهٍػػػػػػػػػػػػػوى فًيػػػػػػػػػػػػػوً  
 
 

 ماضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ تْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى الفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراتً يومنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 أفٍ خػػػػػػػاضى بعػػػػػػػضي الكػػػػػػػلابً فيػػػػػػػوً  
ىو حركة الدٌخيل فتحة كانت أك ضمة أك كسرة، كقيل:"ىذه اتٟركات : اعــــالإشبػ  4 

تنع أف يكوف مأخوذا من أفٌ الثٌوب، إذا أحكمتو كقويتو كلا تٯي إشباع من قولك أشبعت 
د تٖذفاف ىذه اتٟركة لا تٯكن فيها من اتٟذؼ ما تٯكن بُ حركة الرٌكم كىاء الوصل، فق

 1كلا تٯكن بُ حركة الدٌخيل اتٟذؼ بل يأبٌ أبدا مشبعا باتٟركة"،تارة كتثبتاف تارة أخرل
 :2ومثال ذلك قول الإمام الشافعي

نيىا علػػػػػػػػى فائػًػػػػػػػتو لاى   تػػػػػػػػأٍسى بُ الػػػػػػػػد 
 

 كعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؾى الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلايـ كالعافًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  
  

 
 إفٍ فاتػػػػػػكى أمػػػػػػره كنػػػػػػتى تسػػػػػػعىى لػػػػػػوي 

 
 ففيهمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن فائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً كافيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ  

كالرسٌ "3،ف التٌأسيس، كلا يكوف إلٌا فتحة": ىو" حركة اتٟرؼ الذٌم قبل ألالــــــــــــرسّ ػ  5 
التنٌوخي:" ككأفٌ الرسٌ: القلٌة  كيرل 4الثبات كتٝيت بذلك لأنٌا ثابتة على حاؿ كاحدة"

ف حسٌ خفي كمثاؿ ذلك كات٠فاء كمنو رسيس ات٢ول أم بقيتو، فكأفٌ حركة ما قبل الأل
 5قوؿ الشٌاعر:

ػػػػػػػػػػػػػػػذى إً  ػػػػػػػػػػػػػػػلٍ لً  تَي ا﵁ً افى غىػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  ةن دَّ عًػػػػػػػػػػػػػػػػ ءً رٍ مى
 

ػػػػػػػكي  نٍ ا مًػػػػػػػايىػػػػػػػزى الرَّ  وي تٍػػػػػػػتػى أى    الفوىائػػػػػػػدً  وهً جي
 
 

كات٢مزة دخيل كالداؿ ركم، كالياء كصل، كحركة فحركة الواك رسٌ، كالألف تأسيس، 
 ات٢مزة إشباع.

                                         

102،103التنوخي:القوابُ،ص- 1 
.131الإماـ الشافعي: ديوانو،ص - 2 
.11القوابُ، ص : الأخفش- 3 
.110موسوعة العركض كالقافية ص :الواصل سعد - 4 
.100. 99التنوخي: القوابُ ص - 5 
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ضمة   ،أسيسقيٌد، ات٠الي من الرٌدؼ كالتٌ : ىو حركة اتٟرؼ السابق للركم ات١ـ التّوجيو 6
جهة  هو إلى أمٌ أف يوجٌ  عر لو اتٟقٌ الشٌا " لأفٌ ؛ كانت أك فتحة أك كسرة، كتٝي بذلك

 1:"شاء من اتٟركات كمثالو قوؿ الشاعر
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ تى بُ نً نٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذىا كي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ةو فى مى  ارٍعىهى
 

 لي الػػػػػػػػػػػػػػنٌعمٍ يػٍػػػػػػػػػػػػػزً ي تي اصًػػػػػػػػػػػػػػإفَّ ات١عى فىػػػػػػػػػػػػػػ 
 
 

 فالتٌوجيو ىو حركة العتُ.
  ،ات١طلق أيضا كيورد شواىد عن ذلك قد يكوف مع الركمٌ "التنٌوخي أفٌ التٌوجيو  كيرل

 2كحركة اللاـ بُ قوؿ زىتَ":
ػػػػػػػػػوا  ػػػػػػػػػنٍ تػىرىكي  بػػػػػػػػػافى ات٠لػػػػػػػػػيطي كلمىٍ يىػػػػػػػػػأٍكيكٍا لًمى

 
ػػػػػػػػػػػػػػلىكيواكىزىكَّديكؾى اشػػػػػػػػػػػػػػتياقن    ا أىيَّػػػػػػػػػػػػػػةى سى

 
 

 القــــــــــــــــــــــــــــــافية أنــــــــــــــــــــــواعػػ 
 ف العركضيوف القافية حسب ركيها إلى نوعتُ:صنٌ 

 كم ينتهي تْرؼ إشباع.كانت متحركٌة ر : كىي ما  قافيةمطلقةػ  1
 : كىي ما كانت ساكنة الرٌكم.قافيةمقيدةػ  2
 : ستٌة أنواع: ــالقافيةالمطلقة أ
ـ مجرّدة من التّأسيس والرّدف موصولة بحرف لين أو مدّ ألفا كان أو واوا أو ياء. 1

 :3امرئ القيسكمثات٢ا قوؿ 
ػػػػػػا نػى   ؿً زً نٍػػػػػػبو كمى يٍػػػػػػبً ل حى رى كٍػػػػػػذً  نٍ كً مًػػػػػػبٍػػػػػػقفى

 
 لً مىػوٍ حى وؿً فى خي الػدَّ  تٍُى ل بػى وى طً الل  قٍ سً بً  

باللٌتُ كىو الياء الناٌشئة عن إشباع كسرة اللاـ ت٣ردة من : )حوملي( موصولة القافية 
 حربُ الردؼ كالتٌأسيس.

 ـ مطلقة مجرّدة من الرّدف والتّأسيس، موصولة بالهاء ومثالها:2
 :1قول الإمام الشافعي

                                         

.111سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية ص- 1 
.106القوابُ ص  :التنوخي - 2 
62أتٛد الأمتُ الشنقيطي: ات١علقات العشر،ص- 3 
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ػػػػػػػػػػػػػػمىػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػده لٍػػػػػػػػػػػػػػل العً وى ا حى  مى تٚيعنػػػػػػػػػػػػػػا أحى
 

ػػػػػػػػػػػػػػو ألػٍػػػػػػػػػػػػػفى سػػػػػػػػػػػػػػنىوٍ     لا كلىػػػػػػػػػػػػػػوٍ مىارىسى
 
 

 هي ري وٍ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعً مي بى لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإت٪َّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا العً 
 

ػػػػػػػػػنىوٍ   ػػػػػػػػػل  فػػػػػػػػػن  أحٍسى ػػػػػػػػػذيكا مػػػػػػػػػن كي  فىخي
( كالرٌكم الباء، كات٢اء كصل، فهي ت٣ردة من الرٌدؼ كالتٌأسيس، موصولة وٍ بً دى أى  نٍ فالقافية)مً  

 بهاء ساكنة.
 ـ مطلقة مردوفة موصولة بحرف لين ألفا كانت أو واوا أو ياء.3

 2ومثالها قول الأعشى:
لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي إًذٍ رىأىتػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ   ألاى قىالىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ قػيتػىيػٍ

 
يـ اتٟسػػػػػػػػػػػناءي ذىامىػػػػػػػػػػػا   كىقىػػػػػػػػػػػدٍ لاى تػيعٍػػػػػػػػػػػدى

 
 

ا( كالركم)ات١يم( كالألف التٌي قبل الرٌكم ردؼ كالتٌي بعد الركم كصل، فهي امى فالقافية)ذى 
 مردكفة موصولة بلتُ.

 3ـ مطلقة مردوفة موصولة بهاء ومثالها قول الأعشى:4
 ا ات٢ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍٚى أى  دكةى غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةي يَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٝيى  تٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى رى 

 
ػػػػفى  كً يٍػػػػلى  عى بي ضىػػػػغى   ا ت٢ىىػػػػا وؿي قيػػػػا تػى مى  بىػػػػدى

 
 

 رٌدؼ، كات٢اء التي بعد الركم كصلا( كالرٌكم اللاـ، سبق بالألف كىو الات٢ى فالقافية)دى 
 ركج، فالقافية مطلقة مردكفة  موصولة بهاء.كالألف التي بعدىا خ

مثالها قول واوا أو ياء: و نت أو ـ مطلقة مؤسسة موصولة بحرف اللين ألفا كا5
 4الأعشى:

 ادى ئػًػػػػػػػػػػػلاى كالوى  بيَّ الصىػػػػػػػػػػػػ تى عٍػػػػػػػػػػػػدَّ كى  ؾى دي جًػػػػػػػػػػػػأى 
 

ا نَّ يهً فػً ورً اتٞيػ دى عٍػبػى  تى حٍ بى صٍ كأى    قىاصًػدى
ا( كالرٌكم الداؿ، كالألف فيها تأسيس، كالصٌاد دخيل كالألف النٌاشئة عن دى اصً فالقافية)قى  

 موصولة بلتُ.إشباع فتحة الرٌكمٌ كصل، فالقافية مطلقة مؤسسة 
ـ مطلقة مؤسسة موصولة بالهاء سواء كانت متحركة أو ساكنة: فالمتحركة كقول 6

 1عدي بن زيد:
                                                                                                                            

127الإماـ الشافعي: ديوانو، ص - 1 
.134، صـ1983بتَكت،لبناف،،1طالأعشى: ديوانو،دار الكتب العلمية، - 2 
.77ص ، .ديوانو :الأعشى- 3 
.115ص  ،.ديوانو :الأعشى- 4 
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أى ل بًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى نػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةو لاى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ بُ لى  ا  حى  دن
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػت٭يٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػاكى  يٍ علينىػػػػػػػػػػػػػػػػػا إًلاَّ كىوىاكًبػيهى
 
 

ا( كالرٌكمٌ الباء كالألف التي بعد الواك تأسيس، كالكاؼ دخيل، كات٢اء هى بػي اكً فالقافية)كى 
 موصولة بهاء.كصل، كالألف التي بعد ات٢اء خركج كعليو فالقافية مطلقة مؤسسة 

 : كىي على ثلاثة أنواع كلٌها خالية من الوصل:ب ــالقافيةالمقيّدة
 2ـ مقيّدة مجرّدة من الرّدف والتّأسيس: كقول الأعشى:1

ٍـ تيلػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ   أتهجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري غانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن أ
 

 ٍـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذً ٍـ اتٟبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي كاهو بهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مينٍجى  أ
 

  
 ـ(  كىي ت٣ردة من الرٌدؼ كالتٌأسيس.ذٍ نً جى نٍ فالقافية)مي 

 3ـ مقيّدة مردوفة بالألف أو الواو أو الياء: كقول الشّاعر:2
ػػػػػػػػػػػػيىػػػػػػػػػػػػنػٍ دي   اؿً كى اعي الػػػػػػػػػػػػزَّ رى اته سًػػػػػػػػػػػػاعى اؾى سى

 
 ودي ات١ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؿً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػ خي بى قٍػػػػػػػػػػػػػػػػػا العي ت٪َّىػػػػػػػػػػػػػػػػػكإً  

  (كالرٌكم اللاـ كالألف التي قبلو ردؼ.ؿً  مى لٍ فالقافية)دي  
 4ـ مقيّدة مؤسسة: ومثالها قول الأعشى:3

 قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ تٝيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىحٍ 
 

؟ فقلػػػػػػػػػػػت مسػػػػػػػػػػػركؽ بػػػػػػػػػػػن كىائػًػػػػػػػػػػلٍ    تى
 
 

ابُ ة دخيل، كالألف التي قبلها تأسيس، فهذه أنواع القو ( كاللاـ ركم، كات٢مز لٍ ائً فالقافية)كى 
 بُ كتبهم.وىا بتأثالعركضيوف ك التي أحصاىا 

 دون في أوزان الشعر وقوافيوما أحدثو المولّ 
ات١وسيقي الذم ىيمن التًؼ ـ ك دعا داعي الغناء إلى استحداث أكزاف تتلاء لقد     

فق كالأنغاـ ات١وسيقية تتٌ  دكف إلى أكزاف كقواؼ،فجنح ات١ولٌ على الساحة الأدبية العباسية
كمن ىذه الفنوف التي ابتدعوىا:السلسة، الدكبيت،   بها،ا كالتغتٌٍ هالتي يسهل تلحين

ا أمٌ واليا)كقد سبق التطرؽ إليها بُ الفصل الأكؿ(،كات١ ،ات١وشح، الزجل، كاف ككاف،القوما

                                                                                                                            

ىػػ 1415  ،3،طات٠طيب التبريزم: كتاب الكابُ بُ العرض القوابُ، تح اتٟسالٍ حسن عبد ا﵁ الناشر، مكتبة ات٠ات٧ي بالقاىرة -1
 .174ـ،ص1994

. 143ـ/ص1991ق.1416دمشق.  ،1،طار القلمت٤مد علي ات٢اشمي: العركض الواضح كعلم القافية، د - 2 
.112سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية ص  - 3 
.391الأعشى. ديوانو ص - 4 



البنية الموسيقية للشعر العربي                                                                                                                           الفصل الثاني  

114 
 

ب إلى امرئ القيس بُ نسمنها ما فات٠ركج عن القافية فنجد أكلى كثباتها منذ القدـ 
 طةقصيدة مسمٌ 
 افية:التي ابتدعت في الق ومن الفنون

 لى تصريع أبيات القصيدة تٚيعاإيعمد فيو الشاعر الشعر المزدوج:)المثنيات(: -1
 كقيل"أفٌ كيكوف ذلك بُ الأراجيز  ،ؿ ىي نفس قافية الشطر الثالٍ،فقافية الشطر الأكٌ 

 1:ج إذ يقوؿؿ من نظم ات١زدك كيع بن سعيد ىو أكٌ ك 
 أفػػػػػػػػػػػرٍ  مػػػػػػػػػػػوتً الى  نى مًػػػػػػػػػػػ يَّ ومى يىػػػػػػػػػػػ م  بُ أى 
 

ٍـ يػػػػػػػػػػػػػػػوىـ قيػػػػػػػػػػػػػػػدًرٍ أيىػػػػػػػػػػػػػػػوىـ لم    ييقػػػػػػػػػػػػػػػدَّرٍ أ
 
 

 رعٍ القىػػػػػػػػػػػ ادً يىػػػػػػػػػػػزٍـ جً حٍػػػػػػػػػػػلاى خػػػػػػػػػػػتَى بُ أى 
 

 عٍ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى ت١ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأزع ى  ووـ بُ أمٌ يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 
 

مزدكجة كقد ازدىر ىذا النوع من الشعر على يد رؤبة بن العجاج، فقد نظم أرجوزة      
كنظم على كزنو كبار الشعراء العباسيتُ كبشار بن برد كأبي العتاىية  من أربعمائة بيت،

 كغتَىم. كأبي نواس،كابن ات١عتز
 

 :2فلؤبي نواس مزدكجة يقوؿ فيها
 لً يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللَّ  دى اقػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رى 

 
 

 لً يػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى الوى رٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى احٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 رىا ىٍ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ  نً مى أٍ تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى  

 
 إفَّ  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرىا 

 
 

 يٍ سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ ا نػى يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يٍ سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ ا نػى يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 تٍفً اتٟى بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى مً يػىرٍ  
 تٍُو بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نٍ بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تٍُى بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   تًٍُ يقى رً الفى

 ا النَّومىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لً تيطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لاى  
 

 إفَّ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي يومىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 
 

 للػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّىرً تقليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي 
 

 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو  أعاجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي  
 
 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ غالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي اتٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُي 
 

 لٍم تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرهي العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُي. 
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أبا العتاىية عارض ىذه ات١زدكجة التي كتبها أبو نواس بُ الزىد  كيركم الأصفهالٍ أفٌ      
 1تٔزدكجة أخرل قاؿ فيها:

 ارً تًى ي اغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لى نَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإً 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالنػَّ  لً يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاللَّ بً    ارً هى
 

  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الٍ وى  التػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىى  مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتىَّ حى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ التػَّ  ني ت٨ىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى    الٍ فى

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حى ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍ ا أى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  لايٍ بً السَّ
 

 لاى يٍ حً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ  رعى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأى  
 
 

 وفى ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعي  لرى ا تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى 
 

 وفى ات١نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عي نى صٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ينى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذً  نى يػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى   وااني كى
 

 افى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزَّ  مٍ اىي نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػٍ أى  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  تي يػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى رى    وـ وٍ يػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لَّ كي

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً فً     ًـوٍ قػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؾي لاى ىى

 
 

 :2كما نظم أبو العتاىية أرجوزتو ات١شهورة ذات الأمثاؿ     
 وتي القيػػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػػػػوً غً تى بٍ ا تػى حسٍػػػػػػػػػػػبيكى ت٦َّػػػػػػػػػػػ

 
ػػػػػػػػػػػػػػوتى لً ا أىكثػىػػػػػػػػػػػػػػرى القيػػػػػػػػػػػػػػمىػػػػػػػػػػػػػػ   وتي تٯىيػػػػػػػػػػػػػػ نٍ مى

  
 

 رى فيمػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػاكزى الكفافىػػػػػػػػػػػا قٍػػػػػػػػػػػالفى 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ا﵁ى رى قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتػَّ  نً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ا كخافىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجى
 
 

  يى ىًػػػػػػػػػ
ى
ػػػػػػػػػلٍ يري فػى ادً قىػػػػػػػػػات١   أك فػػػػػػػػػذىرٍ تٌى مي

 
 إفٍ كنػػػػػػػتى أخٍطػػػػػػػأٍتى فمػػػػػػػا أخطػػػػػػػأى القىػػػػػػػدرٍ  

. 
 

،فنجد لأمتَ الشعراء أتٛد شوقي مزدكجة يستهدم مطكما نظم ا﵀دثوف على ىذا النٌ 
 3شجتَات لكرمتو يقوؿ فيها: "حستُ كاصف باشا"فيها 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ حي إلىى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تُو سى  اؿً نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالقً  مً اكً حى
 

ػػػػػػػػػػبُ الر   قً لٍػػػػػػػػػػات٠ى  نً سٍػػػػػػػػػػحي  اؿي ثىػػػػػػػػػػمً    اؿً جى
ػػػػػػػػػػػػػدً ىٍػػػػػػػػػػػػػأي    لقًػػػػػػػػػػػػػوً خي بػػػػػػػػػػػػػان كى ي  ا طى من لاى ل سى

 
ػػػػػػػػػػػ اوـ تًى احٍػػػػػػػػػػػ عى مىػػػػػػػػػػػ   وً ق ػػػػػػػػػػػحى  ضي عٍػػػػػػػػػػػبػى  وى ىي

ػػػػػػػػاحٍ كى    ل وى ى النػَّػػػػػػػػلىػػػػػػػػعى  وي لىػػػػػػػػ دى هٍػػػػػػػػالعى  ظً فى
 

ػػػػػػػػػػ له ىٍػػػػػػػػػػأى د  بُ الوً  ؽً دٍ كالصًػػػػػػػػػ   لوى كبُ ات٢ى
 
 

 :4عباس ت٤مود العقاد بُ الركاب نفسو فيقوؿ على ات١زدكج كسار   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ري فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطٍ ا تى ات٢يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  اؿً زى الغى كى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاتٞى  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً التً بً  ةن رى احً سى  اؿً مى

 
 

ػػػػػػػػػػػػػيػٍ ىى   سً لي دى نػٍػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػس الأى اً كى أى  نى اءى مًػػػػػػػػػػػػػفى
 

ػػػػػػػػػػػػػالنػَّ كى   تًُ بػًػػػػػػػػػػػػجى  اتي ذى     ارً هى
ي
 سٍ مً شٍػػػػػػػػػػػػػات١

                                          

حتى العصر العباسي، ديواف ات١طبوعات  ن السد: الشعرية العربية، دراسة بُ التطور الفتٍ للقصيدة العربيةنور الدي -1
 42،43ـ،ص1،1995اتٞامعية،ط

.124سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 2 
.280إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر،ص - 3 
.280ص،نفسو - 4 
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 ورً الن  بػًػػػػػػػػػػػػػػػ ةن يىػػػػػػػػػػػػػػػػالً حى  تٍ رى فى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػأى  دٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  ةو لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ كمي  ةو نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجٍ كى بُ    رً عٍ شى
 
 

اء القدامى أك ا﵀دثتُ تبعا و ات١زدكج شاع بُ أقواؿ الشعراء س أفٌ  ،نلحظ ت٦ا سلف      
جعلو ع التقفوم فيزيد من موسيقى الوزف، كما عب على التنوٌ لٌ ت١ا ت٭ملو من حرية بُ ال

 للؤتٝاع.البعض مطية نظموا عليو أناشيد الأطفاؿ ت١ا ت٭مل من يسر كقرب 
على قافية  ثلاثة أشطر متتالية الشاعر كلٌ كىي أرجوزة ينظٌم فيها ثة: المثلّ  -2

 :1مثل مقدمة ت٤مد بن إبراىيم بن حبيب الغزاكم،كاحدة
 مً ظىػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ الأى  ي  لػًػػػػػػػػػػػػػػػ﵁ العى  دي مٍػػػػػػػػػػػػػػػػاتٟى 
 

  لً ضٍػػػػػػػػػػم الفى ذً  
ى
  ًـرى كٍػػػػػػػػػػالأى  تًَ بػًػػػػػػػػػالكى  دً جٍػػػػػػػػػػكات١

 
  

 مً عً ػػػػػػػػػػػػػػنٍ مي ػػػػػػال ادً وى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٞى  دً رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال دً ػػػػػػػػػػػػػػػػػاحً وى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػال                   
ػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػ قي الً ات٠ى  ااقنػػػػػػػػػػػػػػػبى طً  لاى العيػػػػػػػػػػػػػػػ عً بٍ السَّ

 
ػػػػػػػػ  ػػػػػػػػاؤي و دى ليػػػػػػػػت٬ىٍ  سي مٍ كالشَّ ػػػػػػػػغٍ ا الأى ىى  ااقى سى

 
ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٯىٍ  ري دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكال                      اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فى ػػػػػػػال هي وري ػػػػػػػػػػػػػػػي ن لؤى

 2كمثالو قوؿ العقاد:
 مٍ ودً عيػػػػػػػػػقػي   ًـلاى بُ الظَّػػػػػػػػػ اؿى  طىػػػػػػػػػبي ا أى يىػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػفى   ػػػػػػػػػػػػوي لٍ لً  يٍ جًػػػػػػػػػػػػرً ت٥يٍ  تى نػٍػػػػػػػػػػػ أى تىى مى  ؟ودً جي
 
 

 مٍ ودً يي ػػػػػػػػػػػػػي لٍ قػػػػػػػػػػػػػػي لاحٍ فى  كى يٍ ػػػػػػػػػػػػلى إً  يٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػقً وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشى  اؿى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ط                     
 يػػػػػػػػػػػفي ًـ ت٥يً لاى  الظَّػػػػػػػػػػػالمىي عىػػػػػػػػػػػ بيٍ ا أى يىػػػػػػػػػػػ
 

 له ضػػػػػػػػػػػعيفي فٍػػػػػػػػػػػطً  وً يٍػػػػػػػػػػػلى ل عى وى قٍػػػػػػػػػػػيػى  سى يٍ لىػػػػػػػػػػػ 
  

 
 كدً دي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ سػػػػػػػػػػى ات١ وً ػػػػػػػػػػػً لٌ ػػػػػػػػػػػػػً ظ نٍ ػػػػػػػػػػػػػػي مً ػػػػػػػػػػػػنً زٍ ػػػػػػػػػػػػػجً أى ػػػػػػػػػػػػػػفى                    

ػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػالعي  اةً يىػػػػػػػػػػػػاتٟى  نً ا عىػػػػػػػػػػػػونى ثي دَّ حى  ابً  جى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهى نً سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تًْي نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجٍ هى لى فػى    بً لاَّ ا ات٠ى
 كدً ري وٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ات١هى ػػػػػػػػػػػػػػػػً ضوٍ ػػػػػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػً نا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئٍ ػػػػػػػػػػمً ػػػػػػػػػػػػػػكظى                    

إذا فات١ثلثة قد  ،على غرار ات١ثلثة الأكلىنرل أف قوابُ الأشطر الثلاثة جاءت متفقة     
ف على قافية أخرل، بٍ تٯتثل احدة بُ القافية بٍ يليها شطر تأبٌ على ثلاثة أشطر متٌ 

 الشطر الثالث إلى قافية ات١ثلثة الأكلى.

                                         

.188كالأصوات اللغوية،صت٤مد عوبُ عبد الرؤكؼ: القافية  - 1 
216عباس ت٤مود العقاد: ديوانو، ات١كتبة العصرية،ص - 2 
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 أقدـ كزف mrobgكات١ربع بُ العبرية   ،أربعة أشطر على قافية كتأبٌ فيو كلٌ المربع:-3
 ةمل ات١ربع بُ ات١قامة اتٟادينسج العبريوف على منوالو، كيعتبر اتٟريرم أكؿ من استع

 :1كقد نسبت إلى بشار بن برد رباعية ىزلية يداعب فيها جاريتو،ةعشر 
 تً   يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي البػى بَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي رى ابىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى رى 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى    تً يػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ بُ الزى ب  ات٠ى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجى ري دى شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عى ت٢ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   اتً اجى
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتً دً كى  
 :2بُ قوؿ العقادقد يلتزـ فيها تقفية الشطر الرابع كما ك  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  افً  مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزَّ  تَي شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بى ذى ىى
 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانٍ فى    الٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُى الأى فػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ دى شي
 عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى دي لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  

ى
  الٍ ثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً ات١

 
 افً مى دٍ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةً جَّ ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رً مٍ ات٠ى ادً بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى        وبىى حي

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   كبً ري طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ؽو رٍ عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ل  بُ كي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى    وبً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بُ القي طً الً خى

 
 

 افً زى حٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأى  عى اضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى مى  
 دٍرىا    غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ةً دى يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػئً وى لٍ لً  لٍ قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ارى ىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؾً جى أى  دٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مٍ ىي
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى    ا  رى مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي  ىـ وٍ م اليػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً د  جى

 
 الٍ نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ القى  وي تي يَّ ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى  

 
بنات الأكلى لبزكغ ات١وشٌح كقد استماؿ العباسيتُ ظم اللٌ مثٌل ىذا الزم من النٌ قد ك       

 3إلى النظم عليو.
قطع، بُ   م فيو الشاعر قصيدتو إلى تٜسىو شعر يقسٌ س)المخمسات(:المخمّ  -4

 كىو على نوعتُ.قطعة منها تٜسة أشطر، كلٌ 
عن الأشطر التي تليها بوزنا  أشطر بقافية، كتستقلٌ  ةتٜس تتفرٌد فيو كلٌ  النوع الأول:-أ

 :4ا قوؿ إلياس فرحات بُ قصيدتو)بتُ الطفولة كالشباب(كقافيتها، كمثات٢
 ري ىٍ ادى يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تًٍٍ تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ لى  ظى تًٍ تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ لى ظى 
 

ػػػػػػػػػا تى اذى مىػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػشى  ري أٍ م ثىػػػػػػػػػدً نٍػػػػػػػػػعً  كى لىػػػػػػػػػ لٍ ا؟ ىى
 

  
ػػػػػػ ػػػػػػ ؽى وٍ فػىػػػػػػ يٍ عػًػػػػػمٍ دى  فَّ أى كى  ري ثػٍػػػػػػنػى  مٍ د  خى
 

ػػػػػػػػػػػ   ري عٍ شًػػػػػػػػػػػ يٍ امً قى سًػػػػػػػػػػػ نٍ مًػػػػػػػػػػػ مٍ رً دٍ صىػػػػػػػػػػػ فَّ أى كى
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 ري طٍ ي شى وعً لي ػػػػػػػػػػػي ض نٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً  عو لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً ض ل  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكي كى                     
ػػػػػػػ نٍ مًػػػػػػػ تي رٍ صًػػػػػػػ دٍ قىػػػػػػػ  يٍ اضًػػػػػػػعى تً كامٍ  لٍٍ زٍ حي
 

ػػػػػػػػػػػػيٍ ات٢ى كى   ػػػػػػػػػػػػ لً كى  اضً بىػػػػػػػػػػػػرٍ  الأى لىى إً  مٍ ادً ات٢ى
ػػػػػػػػػذٍ أى  فَّ إً     يػػػػػػػػػذً ذً اللَّ  دً هٍػػػػػػػػػالعى  رى كى

ى
 يٍ اضًػػػػػػػػػات١

 
ػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ طي لً تى تٮى  اضً يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبػى بً  ادي وى السَّ

 
 

 اضً قى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ ى الأى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى عى  تٍُي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الع ري طً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت٘يٍ كى                      
ت٥مسة إلى قافية  ت٘تثل فيو قوابُ الشطر ات٠امس من كلٌ النوع الثاني:-ب

كقد نسبت إلى أبي نواس  ،بقافيتها سات القصيدةت٥مٌ  أشطر باقتِ ،كتستقلٌ كاحدة
 :1سة مكونة من اثتٍ عشر مقطعا يقوؿ فيهات٥مٌ 

 الزَّاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  مٍ كي انً تٍ٭ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضي رى كٍ ا رى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػدى مىػػػػػػػػػػػػػػكى    ري اطً العىػػػػػػػػػػػػػػػ مٍ كي رً شٍػػػػػػػػػػػػػػػل نى ا شى
 
 

ػػػػػػػػػػػػػكى   ري اىً ل قىػػػػػػػػػػػػػوى كات٢ىػػػػػػػػػػػػػ مٍ دً جٍػػػػػػػػػػػػػقَّ كى حى
 

ػػػػػػػػػػػػػبٍ غً  ميػػػػػػػػػػػػػذٍ    ري اظً نىػػػػػػػػػػػػػ ليٍ  قى بٍػػػػػػػػػػػػػيػى  وا لمىٍ تيمي
 ابري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ص اؿو كلاى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى  بي لاى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ كالقى                       

 تلجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى دىارنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  قالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ ألاى لاى 
 

 اجٍلًنىػػػػػػػػػػػػػػػأى  نٍ مًػػػػػػػػػػػػػػ واؽى شٍػػػػػػػػػػػػػػدً الأى ابػًػػػػػػػػػػػػػككى  
 
 

ػػػػػػػػكاصٍػػػػػػػػبٍر علػػػػػػػػى ميػػػػػػػػر  اتٞى   تٌى ا كالضَّػػػػػػػػفى
 

 نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً يٍ ى بػى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت٘يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفَّ عى  كلاى  
 
 

 ري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً ائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى له غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جا رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى انػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بإفَّ أى                      
 عن أسلوبو من جهة؛بي نواس لبعدىا كقد شكٌك النقاد بُ نسبة ىذه ات١خمسة لأ      
 .2القصة ات١قتًنة بها من دخوؿ ات١أموف إلى بغداد كانت بعد كفاة أبي نواس كلأفٌ 

 :3كمن قوؿ ا﵀دثتُ ت٥مسة الرصابُ التي يقوؿ فيها
ػػػػػػػػػػػلىى إً   يدً شًػػػػػػػػػػػالنَّ بً  في تػًػػػػػػػػػػهٍ تػى  تى نػٍػػػػػػػػػػأى  مٍ  كى

 
 ودً قيػػػػػػػػػػػػػػػػالر   اظي قىػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ اؾى إً يىػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ أى  دٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػكى  

ػػػ فٍ إً ، كى تي سٍػػػلى فػى    يدً صًػػػالقى ل رى عيػػػ تي دٍ دى شى
 

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً فً مي  كٍ أى  ؾى يدً شًػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ نى  دو جٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٔي  
 يدً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعً ي  بى ػػػػػػػػػػػى ي غػػػػػػػػػػػػػػػػف ىـ وٍ ػػػػػػػػػػى قػػػػػػػػػػػػػػػػػػال فَّ أى ػػػػػػػػػػػػػػػػػً ل                    

 ا    ادى كا ريقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي زى  مٍ هي تػٍ ظىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى يػٍ ا أى ذى إً 
 

 اادى ئىػػػػػػػػػػػػػػػكا كً دي عىػػػػػػػػػػػػػػػ، قػى مٍ هي تػى ضٍػػػػػػػػػػػػػػػهى نػٍ أى  فٍ إً كى  
 
 

ػػػػػػػػػػػفى   اادى بىػػػػػػػػػػػػالعً  قى لىػػػػػػػػػػػم خى الػػػػػػػػػػػذً  افى حى بٍ سي
 

ػػػػػػػػػػ   اادى ا تٚىىػػػػػػػػػػوٍ قيػػػػػػػػػػلى خي  دٍ قىػػػػػػػػػػ ىـ وٍ القىػػػػػػػػػػ فَّ أى كى
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 .ودً مي ػػػػػػػػػػػػي اتٞ نً ػػػػػػػػػػعى  ادي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػػػى و اتٞلي ػػػػػػػػػػػػػػخٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػى ي لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػىى كى                    
 1كمنها قوؿ العقاد:

ػػػ  ل النَّػػػدى  طً ىٍػػػرى  نٍ ةى مًػػػبىػػػخٍ وا  الن  لي ائً سى
 

ػػػػػػػػػمًػػػػػػػػػ نى يػٍػػػػػػػػأى    يٍ؟مًػػػػػػػػػ نى يػٍػػػػػػػػأى  مٍ تي مٍػػػػػػػػػلً عى  لٍ ي ؟ ىى
  

 
ػػػػ  يثي اتٟلػػػػوي كاللٌحػػػػني الشػػػػجي  دً اتٟى
 
 

 كاتٞبػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُي تٟػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  كالوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ  
 
 

 ؟ابٍ ػػػػػػػػػػػػػػػى غ نى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ ؟ أى اهي بى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى وٍ ػػػػػػػى كى ػػػػػػػػػػػػلَّ كى  نى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ أى                    
ػػػػػػػػ فى سًػػػػػػػػأى   وفٍ نيػػػػػػػػالفي  كى لٍػػػػػػػػى تً لىػػػػػػػػن  عى الفى

 
 اءٍ رى ضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخى  يى ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا، كى تػٍهى دى صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى  

 
 

 
 هي نػٍ تٍوي مًػػػػػػػػػػمَّ ا ضىػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػل  مىػػػػػػػػػػ

ي
 وفي نيػػػػػػػػػػنَّ ات١

 
ػػػػػػػا صه مىػػػػػػػصىػػػػػػػغى   ػػػػػػػنػٍ مً  افى ىى ػػػػػػػيػى  ا لاى هى  وفٍ هي

 
 

، كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى احرى ػػػػػػػػػػػػػػػجً كى                     ، كعى أٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى اته  ابٍ ذى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسه
سات، فنظم عليها حافظ إبراىيم ظم على ىذه ات١خمٌ ىذا كاستحسن ا﵀دثوف النٌ       

 2بُ رثاء ات١لكة فيكتوريا.
منها  شطر كلٌ   تصٌ تٮك  ،قسٌم القصائد إلى أشطرتمن النظم ىذه البتٌ  إفٌ       
ىكذا جاء ات١زدكج كات١ثلث كات١ربع كات١خمس، كينسب أىل العركض كلٌ الذم ،بقافية

 .ر، كونو يقوـ على الشطر لا البيت ذكرناىا إلى ات١شطٌ 
بٍ يأبٌ ، عشعر يبتدئ فيو الشاعر ببيت مصرٌ الم من نظٍ ط)المسمطات(:المسمّ  -5

تدأ بو، كىكذا إلى ،بٍ يعيد قسما آخر من جنس ما ابؿبأربعة أقساـ على غتَ قافية الأكٌ 
خرزة ما، بٍ و أف تٕمع عدة سلوؾ بُ ياقوتة أك كاشتقاقو من السمط ىة، ناية القصيد

توً باللؤلؤ يستَا، سلك  تنظم كلٌ  بُ زبرجدة  هاكلٌ   اتسلوكة عدٌ بٍ تٕمع منها على حًدى
لا سلك على حًدتو كتصنع بو كما صنعت أكٌ  بٍ تنظم أيضنا كلٌ ، أك شبهها أك ت٨و ذلك

 1كمثالو ما ينسب إلى امرئ القيس: 3،السمط إلى أف يتمٌ 

                                         

.714،715العقاد: ديوانو،ص -  1 
126ينظر:سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 2 
1/179،180ينظر: ابن رشيق:العمدة:  - 3 
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ػٍػػػػػػػػوى تػى   ؿً لاى طػٍػػػػػػػػن ىنػػػػػػػػػدً عػػػػػػػػػالمى أى تي مًػػػػػػػػػت٫َّ
 

 الي ىرً بُ الػػزمنً ات٠ىػػوؿي الػػدَّ نَّ طيػػاىي فىػػعى  
 ايفي صىػػػػػػتٍ كمى لىػػػػػػىنػػػػػػدً خى عي مػػػػػػن ابػًػػػػػرى مى  

 
ػػػػػػػػػنَّ غى يحي تٔي صًػػػػػػػػػيى    وازًؼي عىػػػػػػػػػدىل ك ا صىػػػػػػػػػاىى

 
 

ػػػػػػػػػغى كى   في اصًػػػػػػػػػوى العى  احً يىػػػػػػػػػجي الرً وى يػَّرىىػػػػػػػػػا ىى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػكى    ؼي ادً لَّ ميسًػػػػػػػػػػػػػػػػػف  بٍ آخػػػػػػػػػػػػػػػػػري رى كي
 اؿً طَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىى  تُى اكً مَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وءً السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىمى من نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبأًسٍ                  

موف لا وف من الشعر ؼ"ات١تقدٌ في بُ "عمدتو " ىذا اللٌ نابن رشيق  إلٌا أفٌ       
 2طوف"سوف كلا يسمٌ تٮمٌ 

ر شطرا خامسا على قافية ،بٍ يكرٌ جهة شاء مط بأربعة أشطر على أمٌ كيأبٌ السٌ      
لو أبياتا فرتٔا جاءكا بأكٌ تلف عدد الأشطر تٮكقد ، ى عمود )القصيدة(ؿ كيسمٌ البيت الأكٌ 

أنشده ، ك كما قاؿ خالد القناص،  الأقسمة، بٍ يأتوف بأربعة أشطر تٜسة على شرطهم بُ
 3الزجاجي أبو القاسم:

 افً تَى ؿى جًػػػػػػػازً نىػػػػػػػ مى تًٍ يٍػػػػػػػكًػػػػػػػرتٍ عى نى  دٍ قىػػػػػػػلى 
 

 ارً رؽ  نػػػػػػػػػػاىجو خلػػػػػػػػػػقو فػػػػػػػػػػافو طى سٍػػػػػػػػػػأى كى  
 
ػػػػػػػت٫ٍَّ وى تػى   ػػػػػػػشػػػػػػػرين حً عً  دً عٍػػػػػػػبػى  نٍ ا مًػػػػػػػتػيهى  ةن جَّ

 
ػػػػػػػػػػػا أى    افً فىػػػػػػػػػػػرٍ عً بً  لاَّ ارى إً تُي الػػػػػػػػػػػدَّ بً تى سٍػػػػػػػػػػػفمى

 
يٌيػػػػػػتً يىػػػػػػتي ت٢ىىػػػػػػلٍػػػػػػقي فػى    بٌ تَى ارى جًػػػػػػا دى ا: حي

 
 الٍ وى خٍػػػػػػػػػػػػػػػ تىبػػػػػػػػػػػػػػػدَّدى إً لٌَّ نىػػػػػػػػػػػػػػػا أى لى  يػػػػػػػػػػػػػػػتًٍٍ بً أى  

 
ػػػػػػػػػػػ كى عػًػػػػػػػػػػبٍ دى رً عٍػػػػػػػػػػػدً بػى لاى م  بػًػػػػػػػػػػأى كى    فيوا  الى حى

 
ػػػػػػػػجً  ةى يىػػػػػػػػبػٍ ظى  دى نٍػػػػػػػػم عً فػػػػػػػػإفَّ فيػػػػػػػػؤادً     الٍ رى يػٍ

 
 قاؿ بعدىا: بٌٍ فجاء بأربعة أبيات  

  تُى تٍ حًػػػػػػػػػمى جى عٍ تػى تٍ كاسٍػػػػػػػػػقىػػػػػػػػػطى ا نى مىػػػػػػػػػكى 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ كى   تٍ مى
 

 مٍرىمىػػػػػتٍ رى تػى  فٍ ا إً مىػػػػػكى  لان وٍ تٍ قػىػػػػػعىػػػػػجَّ ا رى مىػػػػػكى  
 
 

ػػػػػافى شًػػػػػ ػػػػػتٍ كى تى  وٍ ا لىػػػػػدىىى نٍػػػػػيٍ عً ائً فى ككى  لَّمى
 

ػػػػػػتٍ أى نىػػػػػػاوٍ كى ليَّ، كلىػػػػػػإً    تٍ كسػػػػػػلَّمىتٍ ارى شى
 
 

 بيافً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً ػػػػػػػػػيَّ بً ػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّها ضنَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً لى كى                       
ط بعد أف ألفوا ات١ربع كات١خمس، فجاء ظم على موسيقى ات١سمٌ كصل الشعراء إلى النٌ       

العتبة إلى ت٤راب ات١وشٌح، فليست  مط تتوت٬ا ت٢ذه ات٢ندسات التقفوية، فمثٌل بذاؾالسٌ 
                                                                                                                            

، كينظر: ت٤مد عولٍ عبد الرؤكؼ: القافية 325، ص 4طتباع كالابتداع،دار غريب للطباعة كالنشر،شعباف صلاح: موسيقى الشعر بتُ الا-1
 192كالأصوات اللغوية، ص

1/182ابن رشيق:العمدة،ج - 2 
326ص.،تباع كالابتداع شعباف صلاح: بتُ الا- 3 
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ط، ففيها تتكرَّري قوابُ الأقفاؿ حتى نوعا من الشعر ات١سمٌ ات١وشٌحات قبل تلحينها إلٌا 
 .1ناية ات١وشح"

تٚيلا، عتٍ فيو ناظموه  البيئة الأندلسية أخرجت لنا شعرا موسيقيا إفٌ الموشّح: -6
، كينطلق هم ات١وسيقي بُ الأكزاف كالقوابُنوا فيو ما شاء ت٢م فنٌ بالناحية ات١وسيقية، كتفنٌ 

حدة الوزف ة أجزاء متٌ ت٭وم عدٌ ا يليو الدكر لع إذا كاف تامٌ بناء ىندسة ات١وشح بات١ط
كار كالأقفاؿ حتى نصل إلى جزء فيها تٝطا كىكذا تتوالى الأد ى كلٌ ،كيسمٌ كالقافية
الفصل الأكؿ(،كت٪ثٌل لو )بًٌ توضيحو بُ ي الدكر كالقفل الذم يليو بيتا سمٌ ،كنات٠رجة

 :2تٔوشحة الشيخ شمس الدين الواسطي رتٛو ا﵁
 يمٍ حًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل بُ جى  ات٢ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى 

 
 )مطلـــــع(يقو تٛػػػػيمٍ    دً صىػػػػػ نٍ كمىػػػػا مًػػػػ 

 )دور(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍَ       عً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل بُ سى  ات٢ػى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالٍ مى رى                               
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍَ نً رو مي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ بى ي لً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقً شٍ بعًً                               

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضً دو نى رٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى تًٓىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  كػػػى                               
 يمٍ ظًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكثػىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو كىعقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدو نى 

 
 )قفــــــــــل(كقػػػػػػػػػػد  كىغيصػػػػػػػػػػنو قػػػػػػػػػػولٍَ      

 )دور(وٍـ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي ي ات٢ػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسً ػػػػػػقى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ يػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كػػػػػػى لى إً                                
 لو ٍـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي كي شى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بُ ح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػتػػػػن فى                               
 جوٍـ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةو بُ الن  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ نظٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكك                             

 هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمً لظَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاًـ البى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي بُ ا
 

 )قفــــــــــل(" قػػػػػػػػػػل "إلٌٍ سػػػػػػػػػػقيمٍ أكمػػػػػػػػػػا  
 
 
 

 )غصن(ىػػػػػػػػت٫ىى  دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيو قى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ ج ، دى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشى                
 ىمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتًٟ  بٍيً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظى يمي بً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهً يى         
 امى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ كي   لاى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الط  وى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍ يػى كى       

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  لٍَ رً عىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ بُ مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوـ كى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  سى  لٍَ رً اؽو كى
 
 

                                         

286إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر،ص - 1 
.226،ص-القاىرة -النٌواجي: عقود اللآؿ بُ ات١وشحات كالأزجاؿ،تح:أتٛد ت٤مد عطا،مكتبة الآدابعبد ا﵁ شمس الدين ت٤مد بن علي  - 2 
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 دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػواؾى اتٞى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى نٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً فىن         
 دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾى الأىمى ػػػػػػػػػػػػػفى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػن جى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىعٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى          
 دٍ:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيكى قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ اظي عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٟىٍ أى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى            

 يمٍ لػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكى  بيٍ لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى تىكٍنى بً فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى    يمٍ ظًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍرو عى سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا بً اءي جى
 
 

 قوؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍدان تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسى خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ أنلى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ف             
 وؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجي تٍ أى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ رى صى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ أى  دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقى كى             
 وؿٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو كيصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصٍ وى  لً الي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى كى             

ػػػػػػػػػػػػػذى  مي ظىػػػػػػػػػػػػػيصًػػػػػػػػػػػػػرٍ عً   يمٍ مًػػػػػػػػػػػػػرى  خً يٍ ا الشى
 

 )خرجــــة(لٍَ    دً و القىػػػػكىىٍػػػػوى بُ ضىػػػػلالي  
. 

 
 طلع،و تٔ، كما جاء تامٌا استهلٌ ح إلى قافية كاحدةا وشىذا الامتثلت أقفاؿ لقد          

 إذا فالشاعر لم يغتٌَ ي،ظم العامٌ ة كاختتمو تٓرجة من النٌ كارتٖل الشاعر بُ كلٌ دكر إلى قافي
قافية كاحدة، بٍ من ر ،كتلاه بثلاثة أشطتٔطلع من نفس القافية بُ القافية فأتى  إلاٌ 

كاحدة، كيعود ليأبٌ  بٍ يتبعهما بثلاثة أشطر من قافية،ذاتهما القافيتتُ بشطرين من
( كىكذا إلى أف ينهي كشاحو،  كعليو لتُ)ات١طلعنفس قافية الشطرين الأكٌ  بشطرين من

مهٌدت ىذه الفنوف ات١وسيقية لبزكغ شيء،كقد وشح ثورة على القافية قبل كلٌ ات١يبدك 
 .ره من الأتّدية العركضيةاتٟرٌ كتٖرٌ الشعر 

 
 قفويةــــــــــــية التـــــــــــالبنا عيــــــــــــــــــوبػػ 

ىو" خركج الشٌاعر عن قواعدىا، كذلك غالبا، دكف اتٟياد عن  العيوب بُ القوابُ      
، 1أخرل" حرفا تْرؼ يقاربو بُ ات١خرج أك يستعمل حركة بدؿ النٌظاـ العاـ، كأف يغتٌَ 

كقد تكوف ىذه  عيبا يقع فيو من خانتو ملكتو،كقد عدٌ العركضيوف ىذا ات٠ركج 
حصرىا ، 2ذلك معا" ك دلالية أك قد تكوف كلٌ صوتية أك إيقاعية أك ت٨وية أالعيوب"

                                         

.94ص،. نظريات الشعر :مصطفى حركات - 1 
.180قواعد الشعر دار الآفاؽ. دط .دت.ص :مصطفى حركات - 2 
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 الإيطاء،العركضيوف بُ سبعة عيوب أشهرىا: الإقواء، الإصراؼ، الإكفاء، الإجازة، 
قاؿ الدٌماميتٍ:" عيوب تتٌقى كت٬ب اجتنابها كعدـ الوقوع  كىي كما التٌضمتُ، السٌناد،

 .1فيها"
: يرل التبريزم" أفٌ الإيطاء أف يطأ الإنساف بُ طريقو على أثر كطء فيعيد الإيطاءػ 1

الوطء على ذلك ات١وضع، فكذلك إعادة القافية ىو من ىذا، كاختلفوا بُ كيفية تكراره، 
 ية كأعيد لفظها بُ قافية بيت آخر،كل كلمة كقعت موقع القاف  فذىب ات٠ليل إلى أفٌ 

 تريد الفم،فهو إيطاء، ت٨و ثغر فق معنات٫ا أك اختلف ككانت العوامل تقع عليهما اتٌ 
كاتٞرمي  ر بن شميلضآخركف كالأخفش كالن ، كارتأل2كثغرتريد اتٟرب، كما أشبو ذلك"

ا إذا كاف الاتفٌاؽ فظ كات١عتٌ، أمٌ بُ اللٌ  تُيقع عندما تكوف الكلمتاف متطابقتالإيطاء  أفٌ 
يو مصطفى حركات التٌكرار كعدٌه عيبا كيسمٌ ، فظ دكف ات١عتٌ فهذا لا يعد عيبابُ اللٌ 
 .3إيقاعيا

 :4ومثال ذلك قول النّابغة
 أىكٍ أىضىعي البيػتى بُ خرسػاءى مظلمػةو 

 
ػػػػػػػػػػبًهىػػػػػػػػػػ لٍ رً سٍػػػػػػػػػػيى  تػيقىي ػػػػػػػػػػدي العػػػػػػػػػػتَى لاى    مارً ا السَّ

 
  

 كفيها:
 لاى تٮفػػػػػػػضي الػػػػػػػرزَّ عػػػػػػػنٍ أرضو ألمَّ بهىػػػػػػػا 

 
 ل  علػػػػػػى مصػػػػػػباحًوً السٌػػػػػػارمًضًػػػػػػيى  كلاى  

 
 

 .5إذا تباعد كاف أحسنك كإذا قرب الإيطاء كاف أقبح،
 " ليو كجاء بُ لساف العرب:ق قافية البيت بصدر البيت الذم ي: كىو تعلٌ التّضمين -2

ي تٌٝ ،6"بالبيت الذم يليو إلاٌ  معالٍ قوافيو ن من الشٌعر ما ضمنتو بيتا، كقيل لم تتمٌ ات١ضمٌ 

                                         

عبد العزيز مصلوح، كعبد اللطيف بن ت٤مد ات٠طيب،مكتبة  ت٤مد بن فلاح ات١طتَم: القواعد العركضية كأحكاـ القافية العربية، تقدلَ: سعد بن-1
 .113،صـ2004، الكويت1،طأىل الأثر

.162ص ،الكابُ بُ العركض كالقوابُ :ات٠طيب التبريزم - 2 
.92ص  ،كمصطفى حركات، نظريات الشعر كينظر:.163الكابُ بُ العركض كالقوابُ. ص :ات٠طيب التبريزم:ينظر - 3 
.58،59النابغة: ديوانو،ص - 4 
.59، 58ديواف الشافعي. ص  - 5 
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ؿ لا يتمٌ إلٌا كلأفٌ الأكٌ  ؿ؛ك ضمٌنت البيت الثالٍ معتٌ الأكٌ " لأنٌ ؛ ي بالتٌضمتُتٌٝ ،1"يليو
 :3كقوؿ النٌابغة،  ؿ لكن لم يتمٌ معناهكبذاؾ بًٌ كزف البيت الأكٌ ، 2بالثاٌلٍ"

ػػػػػػػػػػػػمٍ كىرىديكا اتٞفػػػػػػػػػػػػارى علػػػػػػػػػػػػى ت٘ػػػػػػػػػػػػيمو   كىىي
 

ػػػػػػػػػمٍ أىصٍػػػػػػػػػحىابي يػػػػػػػػػوًـ    عكػػػػػػػػػاظى إًلٍ  كىىي
 
 

ػػػػػػػػػػػهًدٍتي ت٢ػػػػػػػػػػػمٍ مػػػػػػػػػػػواردى صػػػػػػػػػػػػػادقاتو   شى
 

ػػػػػػػػػهًدٍفى ت٢ىيػػػػػػػػػمٍ بًصًػػػػػػػػػدٍؽً الػػػػػػػػػػود  مػػػػػػػػػتٌٍ    شى
 
 

إلٌا أنوٌ يدؿٌ على ،متُ تْيث يكوف البيت قائما بنفسوضرب آخر من التٌض كىناؾ       
 يقتضي الأكؿ، كاقتضاء فيكوف الثالٍت٢ا،  ثالٍ تفستَكوف بُ البيت التٚل غامضة، كي

 :4كقوؿ امرئ القيس  ،لوالأكؿ 
 لان ائً شمىىػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػػػوً بً أى  نٍ ؼي فيػػػػػػػػػػو مًػػػػػػػػػػرً عٍػػػػػػػػػػتػى كى 

 
ػػػػػر الػًػػػػو كمػػػػػن يزيػػػػػدو خى  نٍ كمًػػػػػ   كمػػػػػن حيجي

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٝىى   رَّ ذىا ككفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى ذىا ةى ذىا كبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى
 

 ك نائػػػػػػػػػلى ذىا إذا صػػػػػػػػػحىا كإذا سكػػػػػػػػػػػػػرٍ  
 
 

بيت  كلٌ   إلٌا أف العركضتُ" كانوا حريصتُ على أف يستقلٌ  ،ليس بعيب فهذا       
 ،م الكلاسيكي ذم القوانتُ الصارمةساقا مع موقفهتٔعناه، تٖقيقا لنظريتهم بُ الشعر كاتٌ 

السيد البحراكم  كيردٌ ، 5م حرصوا على كحدة القافية ككحدة البيت دكف أم تنازلات"فإنٌ 
كحدة النغمة البحراكم دافع حرص العركضتُ على تعييب  التضمتُ إلى حرصهم على 

نغمتو الأختَة ستكوف  ات١عتٌ تقريريا، فإفٌ  جاء البيت مستقلٌ  بُ ناية البيت، تْيث إذا
 ،6نغمتو ستحوؿ إلى الاستواء لكن إذا ارتبط ىذا البيت بالبيت الذم يليو فإفٌ ىابطة، 
التضمتُ بُ العيوب، كلا عدٌه  لم يذكر ات٠ليل" لسٌراج الشنتًيتي رأم مفاده أفٌ كلابن ا

                                         

.163ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ ص   - 1 
258ص ،المجلد الثالث عشر،، مادة )ضمن(،ابن منظور: لساف العرب  - 2 
.138النابغة:ديوانو،ص - 3 
.167.  166ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ ص  - 4 
.129ص ،العركض كايقاع الشعر :سيد البحراكم - 5 
.129العركض كايقاع الشعر ، ص :سيد البحراكم - 6 
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 ه عيبا كلكن بعضو حسن كبعضو قبيح،ات١عتٌ صحيح، ككذلك الأخفش لا يرا لأفٌ ؛منها
 .1وه تضمينا"كات١تأخركف عدٌكه بُ العيوب كتٌٝ 

: ىو اختلاؼ حركة الرٌكم بتُ الضمٌة كالكسرة بُ القصيدة الواحدة، أم واءالإقػ 3
 ة الفتل،خوذ من قول اتٟبل ات١ختلفاختلاؼ حركة  المجرل بُ القصيدة الواحدة كىو" مأ

مع الضٌم، كلا يكادكف يأتوف إقواء أك بالكسر مع الكسر  مثل أف يأبٌ الشٌاعر بالضمٌ 
 :3كمثالو قوؿ النٌابغة ،2تسكينو"بالنٌصب فإذا كجد ىذا فالأجود 

 دًم تىػػػػػػػػػػػغٍ حه أكٍ مي ائػًػػػػػػػػػػنٍ آؿو ميػٌػػػػػػػػػػةى رى مًػػػػػػػػػػػأى 
 

 زكٌدً فى ذا زادو كغػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَى ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى جٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  
 
 

ا ارً وى البػىػػػػػػػػػػػػ مى عًػػػػػػػػػػػػزى   حي أفَّ رحلتنىػػػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػدن
 

 رابي الأسػػػػػػػػػػػودي كبػػػػػػػػػػػذاؾى خبٌرنىػػػػػػػػػػػا الغيػػػػػػػػػػػ 
 
 

 لاى مرحبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كلاى أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلان بػػػػػًػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
 

 إفٍ كػػػػػػػػػػافى تفريػػػػػػػػػػقي الأحبػٌػػػػػػػػػةً بُ غػػػػػػػػػػػػدً  
 
 

كبُ البيت الثالٍ مضموما كبُ البيت ،ؿ مكسورافقد جاء الرٌكمٌ )الداؿ( بُ البيت الأكٌ 
 الثالث مكسورا.

 التبريزم رلكي ،الفتح إلىغتَه: كىو الانتقاؿ تْركة الرٌكمٌ)المجرل( من الإصرافػ 4
صرفت الشٌيء أم أبعدتو عن كىو مأخوذ من قوت٢م:"، 4"الإصراؼ إقواء بالنٌصب"أفٌ 

و من ت٦اثلة حركتو تٟركة م كاف يستحقٌ لشٌاعر صرؼ الرٌكمٌ عن طريقو الذا طريقو، كأفٌ 
 :5كمثالو قوؿ الشٌاعر، ؿالرٌكم الأكٌ 

 نً ليلىػػػػػػػػػىى ابػٍػػػػػػػػلىػػػػػػػػػتي عى دٍ دى  رى لٍ رى ألٍم تػىػػػػػػػػػ
 

 اءى دى تي الأى لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَّ عى تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي فػى يحى نً مى  
ػػػػػػػػػػػػػػػػتي لً لٍػػػػػػػػػػػػػػػػقػي كى    نػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تٍ تػى اتةًً ت١َّػػػػػػػػػػػػػػػػا أى شى

 
 اؾً ا﵁ي مػػػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػػػاةو بػػػػػػػػػػػػػػػػػداءً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  

 
 

 ؿ مفتوحا، كبُ البيت الثالٍ مكسورا.فقد جاء الرٌكمٌ بُ البيت الأكٌ 

                                         

الشنشريتي ابن السراح . ات١عيار بُ أكزاف الأشعار. كالكابُ بُ علم القوابُ، تح: ت٤مد رضواف الداية، بتَكت، ات١كتب  -1
 .114،صـ1971الإسلامي،

.139أبو يعلي التنوخي: القوابُ ص  - 2 
.105ديوانو. صالنابغة :  - 3 
.160ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ ص - 4 
.117سعد الواصل: موسوعة العركض كالقافية،ص - 5 
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: ىو اختلاؼ حرؼ الرٌكم بُ قصيدة كاحدة، كأكثر ما يقع ذلك بُ اتٟركؼ الإكفاءػ 5
، كيقاؿ أيضا أكفأت الشٌيء من كفأت الإناء كغتَه إذا قلبتو"ات١تقاربة ات١خارج، كأصلو 

 إذا أم
ي
أكت١اٌ  ،ٌ دة، فكذلك ت١اٌ اختلف حرؼ الرٌكمات١خالف بو عن جهة العا أي فى كٍ لتو فات١

 :1"اختلفت حركاتو تٝي ذلك العيب إكفاء، كمثالو قوؿ الشٌاعر
 رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾً ا﵁ي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػن شػػػػػػػػػػػػػػػػػػاةو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءً 

ػػػػػػػػػػػػا كيشػػػػػػػػػػػػبةي ضىػػػػػػػػػػػػب  بُ صيػػػػػػػػػػػػقيعٍ    كأنػٌهى
 
 

 كالعتُ كالغتُ من ت٥رج كاحد كىو اتٟلق. ،كؿ ركيوٌ الغتُ، كالثاٌلٍ العتُفالبيت الأ
 :2كمثل  قوؿ الراجز

ػػػػػػػػػػػػػػػا كيشػػػػػػػػػػػػػػػبةي ضىػػػػػػػػػػػػػػػب  بُ صيػػػػػػػػػػػػػػػقيعٍ   كأنػٌهى
 
 

 طىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذىا نزلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجعلاىلٍٍ كس
اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخه لاىأطيقي العينَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ إنً    دى

فالبيت الأكؿ ركيوٌ الطاء، كالثالٍ الداؿ، كت٫ا من ت٥رج كاحد، كىو طرؼ اللساف      
 كأصوؿ الثنايا.

ي بذلك : كىو اختلاؼ الركمٌ تْركؼ متباعدة ات١خارج بُ قصيدة كاحدة، كتٌٝ الإجازةػ 6
 :3كمثالو قوؿ الشٌاعر،يهااتٟدكد ات١رسومة كتعدٌ  لتجاكزه

ػػػػػػػػا الرحػػػػػػػػلى إونَّػػػػػػػػتًٍ يلىػػػػػػػػلً خى   يَّ سػػػػػػػػتَىا كاتركى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػلى هٍ تٔى    كري ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي اتي تى بىػػػػػػػػػػػػػػػػػاقً ةو كالعى كى
 ػػػػػػػػػػػػػله ائً اؿى قى لىػػػػػػػوي قىػػػػػػػحٍ رى  مٍ رً شٍػػػػػػػه يى اي نىػػػػػػػيػٍ بػى فػى  

 
؟   ت١ػػػػػػػػػنٍ تٚػػػػػػػػػله رخًػػػػػػػػػوي ات١ػػػػػػػػػلاطً ت٧يػػػػػػػػػبي

 
 

فالبيت الأكؿ ركيوٌ الراٌء كت٥رجو الذلق، كالبيت الثالٍ ركيوٌ الباء كت٥رجو الشفتتُ،      
 كت٫ا متباعدا ات١خرج.

                                         

.161ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ ص - 1 
.117ص  ،موسوعة العركض كالقافية  :سعد الواصل - 2 
.118،صنفسو - 3 
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 أفٌ  كيرل التبريزم،كىو اختلاؼ ما يراعى قبل الرٌكمٌ من اتٟركؼ كاتٟركات : السّنادػ 7
، أك من فتوو عليو كأضأصل السٌناد من قولك:"أسندت الشٌيء إلى الشٌيء إذا تٛلتى 

تُ فققوت٢م:خرج بنو فلاف متساندين، أم خرجوا على رايات شتٌى، فهم ت٥تلفوف غتَ متٌ 
ف تْسب جارم العادة بُ انتظاـ القوابُ أتلفكذلك القصيدة اختلفت كلم ت

 :2كقد ذكرت العرب السٌناد بُ شعرىا، من ذلك قوؿ عدم بن زيد ،1"كاستمرارىا
ػػػػػػػػػا لى عي شمىٍ تٍٚىػػػػػػػػػت  أى بػًػػػػػػػػ دٍ ةو قىػػػػػػػػػيدى صًػػػػػػػػػقى كى   هى

 
ػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػا كسًػػػػػػػػػػػػػػػنادىىا تىَّ حى ىـ ميلىهى  أيقػىػػػػػػػػػػػػػػػو 

 :3كقاؿ جرير بن عطية 
 فػػػػػػػػػػػػػػػلاى إقػػػػػػػػػػػػػػػواءى إذٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػرًسى القػػػػػػػػػػػػػػػوابٍُ 

 
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفواهو الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركٌاةً كلا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىادىا 

 
 

 :4يلككقاؿ أبو حزاـ الع
 علػػػػػػػػػػػػػػى ات٢ػػػػػػػػػػػػػػاءو سػػػػػػػػػػػػػػحٍجيَّةقػػػػػػػػػػػػػػواؼو 

 
 بغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ السٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنادً كلا ات١كفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوءةى  

 
 

 كالسٌناد على أكجو، اثناف باعتبار اتٟركؼ، كثلاثة باعتبار اتٟركات.
ؿ مردكفا كالثالٍ الأكٌ يأبٌ البيت  كىو اختلاؼ القافية بالرٌدؼ، كأف:الرّدف سناد: 1ػػ 7

 :5كمثالو قوؿ طرفة غتَ مردكؼ
 إذىا كنػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى بُ حاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو مرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كلاى توصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً    فأرسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ حكيمن

 
 

 كإف بػػػػػػػػػػػػابي أمػػػػػػػػػػػػػرو عليػػػػػػػػػػػػكى التػػػػػػػػػػػػػوىل 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كلا تعصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً    فشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكرٍ حكيمن
 
 

 فالبيت الأكؿ مردكؼ كالثالٍ غتَ مردكؼ.
" كمثالو قوؿ 6: "كىو أف ت٬يء بيت مؤسٌسا كبيت غتَ مؤسٌسالتّأسيس سناد: 2 ػػ7

 :7الشٌاعر
                                         

.165كالقوابُ صالتبريزم:  الكابُ بُ العركض  - 1 
.154التنوخي:القوابُ،ص - 2 
.155نفسو،ص - 3 
.155التنوخي: القوابُ،ص - 4 
.64طرفة:ديوانو،ص - 5 
.165ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ،ص - 6 

سعد الواصل - .116: موسوعة العركض كالقافية،ص  7 



البنية الموسيقية للشعر العربي                                                                                                                           الفصل الثاني  

128 
 

 الػػػػػػػػػػػػػػػػرأمي رأمي أمػػػػػػػػػػػػػػػػتًَ ات١ػػػػػػػػػػػػػػػػؤمنتُى إذىا 
 

ػػػػػػػا لَّػػػػػػػرجػػػػػػػاؿه كظى حػػػػػػػارتٍ    تٍ بُ مرىائيهى
 
 

ا  أسػػػػػػػػػػػدىل إليَّ أمػػػػػػػػػػػتَي ات١ػػػػػػػػػػػؤمنتُى يػػػػػػػػػػػدن
 

ػا جػلَّ بُ الأمػلاؾً مي    يهىادً سٍػجلَّتٍ كمى
ا للؤبريػػػػػػػػػػػاءً دهـ    بيضػػػػػػػػػػػاءى مػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػبابهى

 
 ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهى افً صى  ا ًـكلا تكػػػػػػػػػػػػػػدَّرى بالآثىػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 

 ؿ كالثالث فيهما ألف تأسيس، كالبيت الثالٍ غتَ مؤسس.فالبيت الأكٌ 
مثل قوؿ ، خيل بُ القافية ات١طلقة كات١قيدةكىو تغيتَ حركة الد :سنادالإشباع:3ػػ 7

 :1الشٌاعر
ػػػػػكى  ػػػػػتى يػى  لٍ ىى ػػػػػ اسي ابَى النَّػػػػػكى ػػػػػلاى  خً تىَّ شى  مت٢ي

 
ػػػػػػػػتى ا تػى كمىػػػػػػػػ   ابًعي صىػػػػػػػػينً الأى دى ابَى بُ اليىػػػػػػػػكى

 يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن يػيبىجٌػػػػػػػػػػػلي إجػػػػػػػػػػػلالان كييكػػػػػػػػػػػبري ىى  
 

ػػػػػػيلي اتًٟ صًػػػػػػأى    ى فيػػػػػػو تػيقنػػػػػػى كتواضيػػػػػػعي جى
 
 

ؿ حركة الدخيل كىو الباء كسرة، كبُ البيت الثالٍ حركة الدخيل كىو ففي البيت الأكٌ 
 الضاد ضمة.

 :2الشٌاعر قوؿ،ك: كىو اختلاؼ حركة ما قبل الردؼسنادالحذو: 4ػػ 7
 السٌػػػػػػػحري مػػػػػػػػن سػػػػػػػودً العيػػػػػػػػوفً لقيتػػػػػػػػػػيوي   

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقًيٍتيوي    كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابلي  بلحظهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَّ سي

 
 

ػػػػػػػػاعً النَّ   سى
ي
ػػػػػػػػ نى اتي مًػػػػػػػػظىػػػػػػػػوقً اتي ات١  ل  وى ات٢ى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػلىيٍتيوي يىػػػػػػػػػػػػػػػرً ات١غٍ    اتي بػًػػػػػػػػػػػػػػوً ككنػػػػػػػػػػػػػػػتي سى

 
 

 جاءت فحركة القاؼ بُ البيت الأكؿ جاءت كسرة، كحركة اللاـ بُ البيت الثالٍ     
حركة ما قبل الرٌدؼ  يرل التبريزم" أفٌ كما ،ما قبل اليائتُ. حدتٌ يفتحة، ككاف ينبغي أف 

فإف كانت ضمٌة مع كسرة لم يكن  ،دناإذا كانت فتحة مع الضمة أك الكسرة فذلك س
 3:عيبا كقوؿ الشٌاعر

بػػػػػػػػػ ي بصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحنًكً فاصبحًػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػينىاػػػػػألاى ىي
 بٍ قاؿ:

 ك ات١نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونىا عي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادً جى الأى  تً عى بػػػػػػَّ ػػػػرى تػػػػػػػػى 

                                         

.115،ص نفسو - 1 
.116سعد الواصل موسوعة العركض كالقافية ص  - 2 
.164ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ،ص - 3 
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 ة كىذا لا يعدٌ عيبا عند التبريزم.اتٟاء الكسرة، كحركة النوف الضمٌ فحركة 
فإف  ،د فتحة مع ضمة أك كسرة كىو اختلاؼ حركة ما قبل الرٌكم ات١قيٌ :"سنادالتوجيو:4ػػ7

مع إحدات٫ا فهو سناد عند كانت الضمة مع الكسرة لم يكن سنادا، كإف جاءت الفتحة 
، كمثالو قوؿ 1"سنادا لكثرتو بُ أشعار العرب ككاف سعيد بن مسعدة لا يراه"ك ات٠ليل

 : 2امرئ القيس
 مرً امً العىػػػػػػػػػػػػػػػػ ةى نىػػػػػػػػػػػػػػػػابػٍ  يػػػػػػػػػػػػػػػػكى بً أى  كى لاى فىػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

  أىفػًػػػػػػػػػػػػػػػرٍ تًٍ نَّػػػػػػػػػػػػػػػػأى  يـ وٍ ي القىػػػػػػػػػػػػػػػػعً دَّ يىػػػػػػػػػػػػػػػػ لاى  
 
 

ػًػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  هى اعً يى شٍ كأى  ر  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػن ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يمي ت٘ى
 

 ا صيػػػػػػػػػػػػػػػػبػيرٍ حػػػػػػػػػػػػػػػػولي تٚيعنػػػػػػػػػػػػػػػػ ةً دى نٍػػػػػػػػػػػػػػػػككً  
 
 

 وا مي لٍؤى تى كاسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لى يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا ات٠ى بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكً ا رى ذى إً 
 

 قػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  كاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ  ضي رٍ الأى  تً قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ تٖىى  
 
 

شعر  : كذكركا من عيوب الشٌعر أيضا الرٌمل كالتحريد فالرٌمل ىو:" كلٌ والتحريد الرملػ 8
 :3كىو كقوؿ عبيد بن الأبرص ،كلا ت٭دٌكف بُ ذلك شيئا ،مهزكؿ ليس تٔؤلف البناء

ػػػػػػػػػػػػػػػػػوبي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػرى مًػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ أىىٍلػًػػػػػػػػػػػػػػػػوً مىلٍحي  أقػٍفى
 

 فالقطبيػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي فالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذٌنوبي  
 
 

، ت٨و *كب بُ الشعر كذلك يبتُ بُ العركضا التحريد" فاسم لاختلاؼ الضر كأمٌ     
البسيط إذا استعمل  بُ تا ٌـ نٍ لي عً ، ككذلك فى نٍ لي عٍ بُ ضرب ات١ديد إذا كقع معها فػى  نٍ لي عً فى 

كالتحريد من البعتَ الأحرد كىو الذم تتقبض إحدل يديو بُ السٌتَ فلما جاء  نٍ لي عٍ معها فػى 
 :5، كقد ذكره جرير بُ قولو4عن النٌظائر تٝي ذلك العيب فيو تٖريدا" دى عي بػى الشٌعر ت٥الفا كى 

 :5قولو
ػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػ عى تًٍ بٍػػػػػػػػػنػى   وتػىنىػػػػػػػػػا يي ك  بػي دي العىػػػػػػػػػ نً نى ى سي

 
 ايػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى رً تَي كلا ت٭يػػػػػػػػػػػػػػػػػل  حى حً تى سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػيى  لاى  

 
 

                                         

.164ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ ،ص - 1 
.68امرؤ القيس: ديوانو، ص - 2 
.164ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ،ص - 3 

أم العلم ات١سمى بالعركض ،كلييس ات١راد بالعركض ىنا،اتٞزء الأختَ من الشطر الأكؿ العروض * 
.165ات٠طيب التبريزم: الكابُ بُ العركض كالقوابُ،ص- 4 
.157التنوخي:القوبُ،ص - 5 
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بتصرت٭و أفٌ "  موسى الأتٛدم تتفاكت فيما بينها، يؤكٌد ذلك ىذه العيوبإلٌا أفٌ       
 ،كماة، فالإكفاء، فالإصراؼ، فالإقواءمتفاكتة، فأشدٌىا عيبا الإجاز مراتب تلك العيوب 

 *، قسم أجازه النٌقاد كأباحوه بُ شعر ات١ولدينتُالعركضيوف عيوب القافية إلى قسم مقسٌ 
الإيطاء كالتضمتُ كالسناد، كقسم منعوه  ل بُيتمثٌ  ،سن الاحتًاز منوكلكن ت٭)ات١تأخرين( 
، كما جاء منو بُ شعر الأقدمتُ عيبا مشينا كإذا جاء يعتبرين منعا باتا دبُ شعر ات١ولٌ 

صراؼ كالإكفاء الإقواء كالإ ل بُتمثٌ خرين تقليدىم كيت لا يصلح للمتأفهو زلاٌ 
 1ازة.كالإج

                                         

عرب الأمصار،كإلى أكاخر القرف :ىو مايعود زمانو إلى ما بعد منتصف القرف الثالٍ ات٢جرم،أم إلى ما بعد عصر الاحتجاج بالنسبة إلى المولد* 
       الرابع ات٢جرم إلى عرب البوادم،كأكؿ ات١ولدين بشار بن برد

.166. كينظر: د مصطفى: أىدل سبيل إلى علمي ات٠ليل العركض كالقافية . ص116سعد الواصل موسوعة العركض كالقافية ص :ينظر- 1 
 
 



 الفصل الثالث

الموسيقي في كون تمثّلات الم

 الشعر العربي

ي ة من خلال إنتاج الفعل الصوتي فيعمل الِإيقاع بوصفه المرحمة الصوتية الأكثر نضجا وصيرور "
 - محمد صابر عبيد-النص"
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  تصدير
غامض مصطلح واء، أفٌ الإيقاع جلٌ الدراسات العربية كالغربية على السٌ  أبصعت        
،فهو ظاىرة شائعة في بصيع في شتى المجالاتالتحديد لاستعمالاتو ابؼختلفة  كعصيٌ 
إذ ، حولو دت الرؤلبل تعدٌ كاحد،لذلك لم يتٌفق النقاد كالباحثوف حوؿ مفهوـ ؛الفنوف

تتابع بتُ حالتي الصوت :"التواتر ابؼ بأنوٌ في معجم مصطلحات الأدب  رد مفهوموك 
لضغط كاللتُ أك أك ا كالصمت،أك النور كالظلبـ،أك ابغركة كالسكوف،أك القوة كالضغف،

ل العلبقة بتُ ابعزء كالإبطاء،أك التوتر كالاستًخاء....فهو بيثٌ الإسراع أك  ،القصر كالطوؿ
كابعزء الآخر كبتُ ابعزء كالأجزاء الأخرل للؤثر الفتٍ أك الأدبي،كيكوف ذلك في قالب 

، كمن ىنا ينهض الإيقاع على 1"كل الفتٌٍ ؾ كمنتظم في الأسلوب الأدبي أك في الشٌ متحرٌ 
كقبل أف نلج إلى الدراسات م للعناصر ابؼكونة لو، منظومة بوكمها التناكب الزمتٍ ابؼنتظ

بنا أف نعرجٌ على التعريف التي جنحت إلى الإحاطة بهذا ابؼصطلح كمعاينتو،بهدر 
خالدة سعيد ترل ذرة التي أنتشت ىذا العطاء الفتٍ، فعلٌو بومل بتُ ثناياه الباللغوم، 

تها كذلك إنوٌ ما قبل ي"الإيقاع لغة بل ىو سابق على اللغة ابؼصطلح على تسم أفٌ 
 عن اقتًاب متصاعدة  تعبٌ  ،كاف الانساف القدلَ بودث أصواتا متسارعةالاصطلبحات

 .2خطر"
 التعريف اللغوي-1

،كىو أف يوقٌع الأبغاف حن كالغناءو :"من إيقاع اللٌ جاء في لساف العرب أنٌ      
،كذات 3كتاب الإيقاع"كتابا من كتبو في ذلك ابؼعتٌ  -ربضو الله  -ها،كبٌظى ابػليلكيبني

ىو أف يوقٌع الأبغاف ك :"الإيقاع إيقاع أبغاف الغناء،  أفٌ بالفتَكزابادم ابؼعتٌ كرد عند 
 .5فاؽ الأصوات كتوقيعها في الغناء"كفي ابؼعجم الوسيط:" الإيقاع اتٌ ، 4ها"ينكيب

                                                           

.481ـ،ص1974معجم مصطلحات الأدب،مكتبة لبناف،بتَكت،:بؾدم كىبة - 1
 

.111ـ،ص2،1982خالدة سعيد:حركية الإبداع،دار العودة،بتَكت،ط - 2 
 . 408لساف العرب،المجلد الثامن، مادة)كقع(،صابن منظور:  -3
 .1/127ـ،دط،1999الكتب العلمية،بتَكت،الفتَكزابادم،بؾد الدين بؿمد بن يعقوب بن ابراىيم الستَازم الشافعي،القاموس المحيط،دار  -4
 ،مادة كقع.2,دت،ج3ابؼكتبة العلمية_ط–معجم اللغة العربية:ابؼعجم الوسيط  -5
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الإيقاع  ا نقلو ابن سيدة عن ابػليل بن أبضد الفراىيدم في كتاب "العتُ":"أفٌ كبفٌ       
ابؼراـ في ابؼعالٍ  صاحب كما أعلن،  1حركات متساكية الأدكار بؽا عودات متوالية"

اء كج،2فاؽ مع الأصوات كالأبغاف"قر على الطبلة باتٌ "الإيقاع مصدر أكقع النٌ كالكلبـ أفٌ 
السمعية  ة في السلسلة الكلبمية للتوقعاتابؼنتظم العودة"أنوٌ في معجم اللسانيات

 .3النغمية ابؼتنوعة" العناصردىا  تولٌ ابؼتشابهة التي
الإيقاع على صلة كثقى  أفضت ابؼساءلة الأكلية للمعاجم أفٌ كفق ما تقدٌـ       

ي للؤبنية، الزمتٍ في التوزيع الكمٌ  على مبدأ الانتظاـ نهضي،حنلٌ بابؼوسيقى كالغناء كال
 .كيتًصٌع كفق بصلة التكرارات التي تؤديها الأنساؽ باختلبؼ بناىا

 مفهومه الاصطلاحي-2
يضرب ارتباط الشعر بابؼوسيقى جذكره في القدـ إذ كاف   عند العرب القدامى:-أ   

على صلة قوية بالإنشاد كالغناء،فالإيقاع ىو الأصل في القوؿ الشعرم قبل العركض 
صب بنغماتو الرقيقة كأعقبو بالنٌ  -الصحراءأغنية-رع بو العربي في ترحالو بابغداءكميزانو، ش

ت الركبانية بتًنيمات بصعية، كإيقاعات نظمية مع بعض الآلات كأشجانو العذبة، ثم ىلٌ 
كالضرب كالرقص، كالتهليل كالتغبتَ كغتَىا  بالدؼٌ  اابؼوسيقية، ثم القلس كجاء مصحوب

نة،كصولا إلى الرجز الذم يوسم من الظواىر التعبدية التي ارتبطت بالصيغ الإنشادية ابؼلحٌ 
 إيقاعية مزخرفة بشتٌى يةنظمو،كقوفا عند الشعر ابعاىلي بوصفو لوحة فنٌ  ببساطتو كسهولة
 ألواف ابؼوسيقى.

ما  وا بكلٌ ،اىتمٌ اكرة ابعمعية التي ينتسبوف إليهاكبؼا كاف الشعر ديواف العرب، كالذ     
بصلة، كمن ذلك ظاىرة الإيقاع، فحاكلوا دراستها كاستجلبء قوانينها كلٌ  إليوبيتٌ 

لاقتناعهم ابؼطلق بابعدلية القائمة بتُ ابؼوسيقى كالشعر،  ،صوبحسب كجهتو كبزصٌ 
ح بلفظو ككرد في أقوالو كمنهم من ضمٌن معناه دكف أف يفصح عن لفظ فمنهم من صرٌ 

                                                           
 .10،مادة"كقع"،الكتب العلمية،لبناف،دت،ص13ابن سيدة:ابؼخصص،السفر  -1
 .127،صـ2000-لبناف–بتَكت ،1طابؼراـ في ابؼعالٍ كالكلبـ القاموس الكامل،دار الرتب،: مؤنس رشاد الدين -2

3-Jean Dubois-DictionnaireDe la linguistique :Paris1989. p424  
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ابؼوزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو كما يرد :" للشعر قوؿي اطبابن طبافهذا ،"الإيقاع"
،كىي نقص جزء من أجزائو التي يكمل بهاعليو من حسن تركيبو كاعتداؿ أجزائو....كإف 

اعتداؿ الوزف كصواب ابؼعتٌ، كحسن الألفاظ كاف إنكار الفهم إياٌه على قدر نقص 
الشعر عليها، بل المحدٌد بعودة كيزة التي ييبتٌ فهم عدٌ ابن طباطبا الإيقاع الر ؛ بؽذا 1أجزائو"

 2ؿ ناقد عربي استعمل مصطلح "إيقاع"."ابن طباطبا" أكٌ  الشعر من عدمو،كيعد  
"قدامة بن جعفر" في حديثو عن البلبغة يقدٌـ مفاىيم أقرب ما تكوف إلى شرعك       
 ساؽ البناءح بلفظو :"فأحسن البلبغة التًصيع كالسجع كاتٌ يصرٌ  و لمإلا أنٌ  ؛الإيقاع

نظم من بناء كتلخيص العبارة  ، كعكس ماكاشتقاؽ لفظ من لفظ ،كاعتداؿ الوزف
ة كصحٌ  ،ح ابؼقابلة بدعاف متعادلة، كتصحيبألفاظ مستعارة كإيراد الأقساـ موفورة بالتماـ

، كتلخيص الأكصاؼ بنفي ابػلبؼ"  .3التقسيم بإتقاف ابؼنظوـ
الإيقاع"بدعناه دكف لفظو في بسييزه بتُ الشعر ج على" عرٌ ا أبو ىلبؿ العسكرم فأمٌ       

القرائح اللٌطيفة لا تتهيأٌ   ىي أىنأ اللذٌات إذا بظعها ذكككالنثر بقولو :"الأبغاف التي
،  4صنعتها  إلٌا على كل منظوـ من الشعر فهو بؽم بدنزلة ابؼادة القابلة بصورىا الشريفة"

ل و:" الكلبـ ابؼخيٌ تعريفو للشعر بأنٌ ذكر الإيقاع على لساف السجلماسي  عند  كما جاء
ا موزكنة أف يكوف بؽا اة، فمعتٌ كونه،كعند العرب مقفٌ ف من أقواؿ موزكنة متساكيةابؼؤلٌ 

 فا من أقواؿ إيقاعية، فإفٌ كلٌ قوؿ منها مؤلٌ أف يكونكمعتٌ كونها متساكية ،عدد إيقاعي
 ابغركؼ التي بىتم بها كلٌ أف تكوف كمعتٌ كونها مقفاة ،رمساك لعدد زمنالآخعدد زمانو 

 ما كانت البتٌ ابؼقطعيةكلٌ ك لك بتُ الإيقاع كتساكم الأكزاف، فربط بذ،5قوؿ منها كاحدة"
 موزكنة متساكية أحدثت إيقاعا .

                                                           
 53صـ،1982،بتَكت  1دار الكتب العلمية،شرح كبرقيق:عباس عبد الساتر،طابن طباطبا العلوم:عيار الشعر،بؿمد أبضد -1
 .1/172ـ،1،1999ط -ابؼغرب –البيضاء ابؼركز الثقافي العربي_الدار  –بؿمد بنيس:الشعر العربي ابغديث  -2
 .3ـ،ص1932،مصر 1قدامة بن جعفر:جواىر الألفاظ،تح:بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد،مطبعة السعادة،ط -3
 .144،صصناعتتُأبو ىلبؿ العسكرم:ال -4
 .216،ص1980ابؼغرب، -السجلماسي:ابؼنزع البديع،تقدلَ كبرقيق علبؿ الغازم،مكتبة ابؼعارؼ،الرباط -5
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اف ا حازـ القرطاجتٍ فقد تعرض إلى مفهوـ الإيقاع لكنٌو لم يصرح بلفظو إبٌ أمٌ             
ؼ:"لشدة حاجة العرب إلى برستُ كلبمها حديثو عن برستُ الكلبـ عند العرب 

كلبمها بأشياء لا توجد في غتَه من ألسن الأمم، فمن ذلك بساثل ابؼقاطع في   اختصٌ 
 ،ة، كمن ذلك اختلبؼ بؾارم الأكاخرالأسجاع كالقوافي؛ لأفٌ في ذلك مناسبة زائد

لكثتَ  بنهايات الصنف اكاعتقاب ابغركات على أكاخر أكثرىا، كنياطتهم حرؼ التًلًٌ 
ابؼواقع في الكلبـ منها؛ لأفٌ في ذلك برسينا للكلم بجرياف الصوت في نهاياتها؛ كلأفٌ 

لمجارم إلى بعض على قانوف بؿدكد من بعض الكلمة ابؼتنوعة ا على النغم النفس في النقلة
فإذا بساثلت ابؼقاطع  1مع بالنقلة من حاؿ إلى حاؿ"،استجدادا لنشاط السٌ راحة شديدة ك 

 بؾارم الأصوات كاف الإيقاع الذم بودث استحسانا كلذٌة لدل السامع.عت كتنوٌ 

ح من ابؼقولة امتا لإيقاع كدكره في أفضلية الشعر ك ثنا أبو حياف التوحيدم عن احدٌ ك       
ظم أنوٌ لا ييغتٌٌ التي تؤمن أساسا بالارتباط الوثيق بتُ الشعر كالإيقاع :"فمن فضائل النٌ 

دل إلاٌ  ى بالإيقاع الصحيح غتَه؛ لأفٌ ل للحن الطنطنة كلا بولٌ  يؤىٌ بجيده، كلا كلا بوي
الطنطنات كالنقرات كابغركات كالسكنات لا تتناسب إلٌا بعد اشتماؿ الوزف كالنظم 

عن التًجيع الذم اقتبسو من  "ابؼقابسات"من كتابو  في موضع آخر طالعناك ،2عليها"
حن؟ ابعواب: صوت بتًجيع خارج ابؼوسيقى كدكره في إحداث الإيقاع إذ "يقاؿ ما اللٌ 

فالظاىرة ، 3من غلظ  إلى حدٌة كمن حدٌة إلى غلظ بفصوؿ بيٌنة للسمع كاضحة للطبع"
التوزيع  ننهض على التًجيع كالتكرار، فضلب عالتي ت بؽا الفوارؽ الصوتية سالإيقاعية تؤسٌ 

 ي للؤبنية ابؼقطعية كتوزيعها الزمتٍ.الكمٌ 

ا تصتَ موزكنة بنقلة منتظمة متى كاف بؽا الأقاكيل إبمٌ  أفٌ:"كذىب الفارابي إلى          
ا بيكن أف يكوف بحركؼ ساكنة، ة كذلك إبمٌ فواصل، كالفواصل إبٌما بردث بوقفات تامٌ 

                                                           
 .122حازـ القرطاجتٍ:منهاج البلغاء كسراج الأدباء،صينظر: -1
 .2/136،تح:أبضد أمتُ كأبضد الزين،منشورات مكتبة ابغياة،بتَكت،ب ت،2أبو حياف التوحيدم:الإمتاع كابؼؤانسة،ج -2
 .310،صـ1،1929أبو حياف التوحيدم:ابؼقابسات،،تح:حسن السندكسي،ابؼطبعة الربضانية،مصر،ط -3
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كات بؿدكدة كأف تتناىى كات حركؼ الأقاكيل ابؼوزكنة متحرٌ فلذلك يلزـ أف تكوف متحرٌ 
ابغركؼ كنسبة الإيقاع إلى النغم فإفٌ الإيقاع أبدا إلى ساكن ،فإذان نسبة كزف القوؿ إلى 

ابؼفصل ىو نقلة منتظمة على النغم ذكات تواصل، ككزف الشعر نقلة منتظمة على 
ابغركؼ التي ىي أىمٌ  ليشمل كبذلك يتوسٌع مفهوـ الإيقاع، 1ابغركؼ ذكات فواصل"

في ىذا نلكما   ،ظمة فيكوف بؽا فواصل بردث بوقفاتأصوات تتناغم في النقلة ابؼنت
ابؼفهوـ في حديثو عن الشعر ابعيد إذ يقوؿ :"كابعمهور ككثتَ من الشعراء إبٌما يركف أف 
القوؿ شعر متى كاف موزكنا مقسوما بأجزاء يينطق بها في أزمنة متساكية، كليس ييبالوف  

فا بفا بواكي الشيء كلم يكن إذا كاف مؤلٌ  كالقوؿ كانت مؤلفة بفا بواكي الشيء أك لا،
م بإيقاع فليس ييعد  شعران، كلكن ييقاؿ ىو قوؿ شعرم فإذا كزف مع ذلك كقسٌ موزكنا 

 .2أجزاء صار شعرا"

كفقا بؽذا ابؼأخذ، بللص إلى أفٌ التفاتة الفلبسفة ابؼوسيقيتُ من العرب القدامى        
كلإحاطتهم الشاملة بهذا  ،و من ابؼوسيقي أساساللئيقاع عمٌقت الفهم بو لانبثاق

يقى(، كلوعيهم التاـ بهذه الظاىرة؛ لأنٌهم لم يتحدثوا عن الإيقاع إلٌا بعد أف الفن)ابؼوس
 -الإيقاع–اىرة ركا بؽذه الظٌ ة كفي الشعر خاصٌة، كما أنٌهم نظٌ عرفوا أبنيتو في الفنوف عامٌ 

بعد أف قطعوا شوطا كبتَا في العزؼ على الآلات ابؼوسيقية، ىذا ما أكٌده جابر عصفور 
نت ابن سينا من تقدلَ قت ىذا ابعانب كمكٌ راسة الفلبسفة ابؼوسيقى عمٌ في قولو :"إفٌ د

، 3بسييز يفصل بتُ دراسة كل من دارس ابؼوسيقى كدارس العركض للوزف الشعرم"
ة كجود الشعر ىي اللحن فعلٌ  فالشعر كابؼوسيقى انبثقت عند العربي من نبع كاحد،

ابعاحظ " كزف الشٌعر من جنس كزف الغناء ككتاب  قوؿ كما يفنٌد ىذا الرأم كالغناء،

                                                           
 .1085،صكتاب ابؼوسيقى الكبتَالفارابي: -1
ى للشؤكف علس في الشعر لابن رشد،المجلس الأالفارابي:جوامع الشعر ،تح:بؿمد يالم/ضمن كتاب تلخيص أرسطو طالي - 2

 .172ـ،ص1971الإسلبمية،القاىرة،
 .370،ص1982القاىرة_–جابر عصفور:مفهوـ الشعر دراسة في التًاث النقدم ابؼركز العربي للثقافةكالعلوـ  -3
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بردٌه الألسنة بحدٌ مقنع،قد  بؼوسيقى كىو من كتاب حدٌ النفوسالعركض من كتاب ا
ييعرؼ بابؽاجس كما ييعرؼ بالإحصاء كالوزف"

1 

كمن التعريفات السالفة الذكر، بللص إلى انصهار ابؼوسيقى كالشعر في كلٍّ مزدكج،     
موسيقي دخل على الشعر عن طريق ذاؾ القوؿ ابؼوزكف الذم كاف  كالإيقاع كمفهوـ

ات قر ، كبالنٌ ارةتالإيقاع بالعركض كتساكم أكزانو   بو،بفا جعل الأسلبؼ يربطوفييتغتٌٌ 
أخرل،كما امتاح من بصاليات الأسلوب كفردكس البلبغة ليتعانق  تارةكالأبغاف ابؼوسيقية 

 تٌم للئيقاع مكنة الانصهار بابؼوسيقى كالشعر.  نتيجة بؽذا، رة كالمجازمع معلم الاستعا

 المحدثين العرب عند -ب
عند الباحثتُ المحدثتُ ترجع إلى  ظاىرة الإيقاع فهوـم تالبينية التي خصٌ  إفٌ        

إذ  ،من جهة أخرلظاىرة هذه اللفٌ لإبهاـ الذم إلى الدراسات الغربية من جهة،ك تأثرىم با
 "Jakobsonجاكوبصوف "يزيل اللبس عن ىذه الظاىرةفعا انمفهوما جامعا م لا بقد

ما،بل إنوٌ من أكثر ابؼفاىيم غموضا قدبينا كحديثنا إلى  ا لفظة ملتبسة إلى حدٌ بأنهٌ يصفها 
و من لأنٌ ؛"كرأكا فيو معضلة مصطلحا كمفهوما، 2حدٌ أننٌا لا بقد اليوـ تعريفا كاضحا لو"

"ظاىرة مألوفة في طبيعة الإنساف نفسو،فبتُ كونو ،3د بالوصف"الأمور التي لا تتحدٌ 
كىكذا   4وـ كاليقظة انتظاـ"نفس انتظاـ،كبتُ النٌ ضربات القلب انتظاـ،كبتُ كحدات التٌ 

 كاف الإيقاع فطرم في الانساف يستًيح إذا كجده،كيقلق إذا فقده.
من ،اكبرديد ماىيته ظاىرةىذه ابغديثة إلى تقصٌي العربية كقد جنحت البحوث      
"ابؼيزاف ابعديد"،كدراسة إبراىيم أنيس في"موسيقى كرفيدمندراسة بؿمد أبرزىا

الشعر"،كدراسة بؿمد النويهي في"قضية الشعر ابعديد"، كدراسة شكرم عياد في"موسيقى 

                                                           

.230ـ،ص1910،ابؼكتبة السلفية،القاىرة،-رسالة القباف-ابعاحظ:الرسائل - 1
  

.43،صماف ياكوبصوف:قضايا الشعريةرك  - 2 
.5حاتم الصكر:بحث في الإيقاع كالإيقاع الداخلي،مهرجاف ابؼربد الشعرم العاشر،العراؽ ص - 3 
.22ـ،ص1،1979،القاىرة،طكي بقيب بؿمود:في فلسفة النقد،دار الشركؽ ز  - 4
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الشعر العربي" كدراسة كماؿ أبو ديب في" البنية الإيقاعية للشعر العربي"،كالسيد 
العربي"،كعلي يونس في "النقد الأدبي كقضايا الشكل البحراكم في"العركض كإيقاع الشعر 

ابؼوسيقي في الشعر ابعديد"كمصطفى حركات في"نظرية الإيقاع" كغتَىا من الدراسات 
 التي حاكلت إضفاء طابع العلمية على دراسة ىذه القيمة ابؼراكغة في النصوص "الإيقاع".

دراسة بؿمد  ،الإيقاع من دائرة العركضرت ة التي حرٌ أكلى المحاكلات ابعادٌ  كلعلٌ       
الأدبي عامة،كبنا الإيقاع  مندكر الذم اعتبه أحد الأساستُ الذين يقوـ عليهما الفنٌ 

أنواع الشعر لابد أف  ،ككلٌ فاعيل التي يستغرؽ نطقها زمنا ماالت فقصد بالكم"كمٌ ، كالكمٌ 
عندنا  ساكية كالرجزيكوف البيت فيها منقسما إلى تلك الوحدات،كىي بعد قد تكوف مت

،كالتفعيل كم التفعيل الأكؿ التفعيل الثالثمثلب كقد تكوف متجاكبة كالطويل حيث يسا
ا الإيقاع فهو"عبارة عن رجوع ظاىرة صوتية ماعلى أمٌ  1الثالٍ التفعيل الرابع كىكذا"

مسافات زمنية متساكية أك متجاكبة،فأنت إذا نقرت ثلبث نقرات ثم نقرت رابعة أقول 
 د الإيقاع من رجوع النقرة القوية بعد كلٌ هكذا تولٌ رت عملكككرٌ  ،الثلبثة السابقةمن 

م كبذاؾ يقسٌ ، 2د الإيقاع من بؾرد الصمت بعد كل ثلبث نقرات"ثلبث نقرات،كقد يتولٌ 
 .د عنو ما يسمى بالإيقاعصوتية متوازية،أك صمت متوازف،يتولٌ الزمن إلى بتٌ 

جعل من الإيقاع نغمة موسيقية تتأرجح مابتُ صعود ا إبراىيم أنيس فقد أمٌ        
"كحدة النغمة بوصفو ،عنده كىبوط ينفعل بؽا السامع فتهتز الأجساـ تبعا لتأثر الوجداف

أم توالي ابغركات كالسكنات على بكو ؛ ر على بكو ما في الكلبـ أك البيتالتي تتكرٌ 
يفصحعن الصفة ك ،3صيدة"منتظم في فقرتتُ أك أكثر من فقر الكلبـ أك في أبيات الق

الإنشاد الذم يتجاكب صعودا كىبوطا مع النغمة،ؼ"موسيقى  ابؼائزة للشعر ابؼتجلية في

                                                           

.233بؿمد مندكر:في ابؼيزاف ابعديد،نهضة مصر،القاىرة،دت،ص - 1 
.234ص، نفسو- 2

 

.164إبراىيم أنيس:موسيقى الشعر،ص - 3 
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ب مع مراعاة كالإنشاد يتطلٌ  ،فوس إلٌا مع الإنشادالشعر لاتبدك كلا بردث أثرىا في النٌ 
 .1وط"في الصعود كابؽب صالا كثيقا بنغمة الكلٌ صل اتٌ نظاـ توالي ابؼقاطع شيئا آخر يتٌ 

ل بنية الارتكاز)النب( بؤرة تشكٌ  من ربؿمد منذك  إف جعلكفق ىذا ابؼأخذ،        
إبراىيم أنيس جعل من النغمة الأساس ابؼوسيقي في الشعر رافضا فكرة  الإيقاع، فإفٌ 

غة "فليس لدينا من دليل يهدينا إلى مواضع النب في اللغة العربية كما  أساسية النب في اللٌ 
 الزمتٍ ذاؾ قصركا عناصر الإيقاع في ابؼدكب2،الأكلى"في العصورالإسلبميةكاف ينطق بها 

 .ف النواحي ابؼوسيقيةكشٌ ت لىالقادرة ع كالتنغيم كالنب، )ابؼقاطع(،
على ابعانب الصوتي من خلبؿ التلوينات عز الدين إبظاعيل  كينهض الإيقاع عند       

التلوين الصوتي الصادر عن الألفاظ ابؼستعملة التي يصطبغ بها الكلبـ فالإيقاع عنده"
كماؿ أبو ا  الإيقاع في النص الشعرم، أمٌ بناء فيفابؼستول الصوتي ىو الأساس 3،ذاتها"

ابؼرىفة الشعور بوجود و :"الفاعلية التي تنقل إلى ابؼتلقي ذم ابغساسية أنٌ  أكٌدفديب 
يوية متنامية،بسنح التتابع ابغركي كحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء ذابرحركة داخلية،

فركٌز بذلك ، 4دة"خصائص معينة على عناصر الكتلة ابغركية بزتلف تبعا لعوامل معقٌ 
ي بعملة فيعط بؿمد صابر عبيد اأمٌ ،ي كابؼوسيقي الذم تولٌده النغماتعلى الأثر ابغسٌ 

قرة على النغم في أزمنة بؿدكدة ابؼقادير "النٌ قاع بوصفول الإيالبتٌ التكرارية بؤرة تشكٌ 
ات كىو النقلة على أصوات تقدير لزماف النقرات أك قسمة زماف اللٌحن بنقر ،أك كالنسب
فهو تكرار كترداد صوتي 5،أم أزمنة تتوالى متساكية، ككلٌ كاحد يسمٌى دكرا"؛ متًادفة

                                                           

.158،صإبراىيم أنيس:موسيقى الشعر - 1 
.99الأصوات اللغوية،مطبعة نهضة مصر،دت،ص:إبراىيم أنيس -

2
 

.37،ص1974النقد العربي،دار الفكر العربي،القاىرة،دط،عز الدين ابظاعيل:الأسس ابعمالية في  - -3 
.230،231ص،كماؿ أبو ديب:في البنية الإيقاعية للشعر العربي- 4 

بؿمد صابر عبيد:القصيدة العربية ابغديثة بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،جيل الركاد كالستينياتػ إبراد كتاب  -5
 .12ـ،ص2007العرب،دط،دمشق،
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" تنظيم الإيقاع أفٌ ة منتظمة، كذات الرأم يتبنٌاه السيد البحراكم فيقربٌيقسٌم الزمن بصور 
 .1لأصوات اللغة بحيث تتوالى في بمط زمتٍ بؿدد"

"عاملب جوىريا لزمنمن "ا تجعلالمحدثين تعريفاتجل  نلحظ أفٌ ضمن ىذا ابؼعطى،      
كما ة ابؼائزة لو،ابػاصٌ قيمة كبل في برريك الإيقاع،كعدٌت التناكب الزمتٍ ابؼنتظم ذا 
ابغافز الذم  عب على أكتار النغماتكاللٌ  كترديد الأصواتمن التكرار ابؼنتظم  تجعل

ا كعليو يضحى هكيشعره بالوقع الصوتي،كىو الذم ييكسب الألفاظ إيقاعيستفزٌ ابؼتلقي 
 النظاـ كالتكرار بنا اللذاف يسمحاف للئيقاع بابعرياف.

قواعد للئيقاع من خلبؿ بحثو في التًاث  بؿمد العياشي إرساء حاكؿ ىذا كقد     
عدكه كخطوة الناقة كما ا الإيقاع  فهو ما كحي بو حركة الفرس في ستَه ك بقولو:"كأمٌ 

ها ىي:النسبية في في ستَىا إلى مبادئ لا تفريط في بػضوع تلك ابغركة؛ شاكل ذلك
، 2كتلك ىي لوازـ الإيقاع، الدكرية ظاـ كابؼعاكدةالكميات،كالتناسب في الكيفيات كالنٌ 

النسبية في برقيق العلبقة بتُ  ،كمن ثٌم تأتيل ابغركة لازمة من لوازـ الإيقاعكعليو بهع
بتكراره البنية ابؼشكلة  قالعناصر ابؼكونة لو،كيعمل التناسب على إبهاد التوافق الذم بوقٌ 

فو الإيقاع بالأثر الذم بىلٌ  هوـكمنهم من ربط مف، إذ لا إيقاع بلب تكرار كمعاكدةللئيقاع،
م الإيقاع في كتابو"ابعديد في سلٌ  "رضا بوصبيع صالح"منهمفي نفسية كبظع ابؼتلقي،

ذلك التواتر النغمي ابؼثتَ ابؼنبعث من ركح النص "الإيقاع الشعرم" إذ ذىب إلى أفٌ 
ل لدفس كمكنوناتها،كالذم يضفي عليو جاذبية كسحرا كاندىاشات ابؼصور بػلجات النٌ 

فس النٌ  كبستزج معها الركح كتسكن إليها ،بؽا الوجداف ابؼتلقي تطرب بؽا الآذاف كيهتزٌ 
"خصائص الإيقاع  وفي كتاب" عميش"كقريب من ىذا يذىب إليو ، 3كالعقل كالقلب"

ساف ابؼنشد للعناصر "فالإيقاع بدءا ىو ابؼراكغة كالإيهاـ في طريقة إصابة اللٌ الشعرم
الانتظاـ الأذف مسمعو حتى إذا انتظمت السياؽ التعبتَم تستلذٌ  الصوتية ابؼتًاتبة في

                                                           

.112،ص:العركض كإيقاع الشعر العربيالبحراكمسيد  -
1
 

.69صـ،1976ابؼطبعة العصرية،تونس  :نظرية إيقاع الشعر العربي،بؿمد العياشي - 2 
.6رضا بوصبيع صالح:ابعديد في سلم الإيقاع الشعرم،مطبعة ابعنوب ابعزائرم،تقرت،دط،دت،ص - 3 
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ت إليو نفسية الأعراب جاـ، اطمأنٌ كالانس الإيقاعي القائم على الاستواء كالاعتداؿ
،كالتوقيع كاف ة كالتمجيد باعتباره برفة لسانيةذكىا بموذجا لسانيا بلبغيا حرمٌ بابؼبارككابزٌ 

زاح دلالتو بعد ذلك إلى التوقيع بالأصوات كابؼعالٍ كالعيداف قبل أف تن أصلب بالعصيٌ 
 .1كالصور التخييلية"

ا ربطوه ابؼتملي في التعريفات التي ربطت الإيقاع بالأثر الذم بودثو إبمٌ ف ذفإ        
يقاع  غم كالإنشاد من خلبؿ تناغم العناصر الصوتية ابؼكونة للنسيج الشعرم ؼ"الإبالنٌ 

،ينقلو من ابؼستول النثرم إلى ابؼستول الشعرم،كىذا الانزياح نوع من الانزياح في ابػطاب
؛ 2بالكيفية التي تيرتٌب بها الأصوات في النص،فالشعرية لاتتحقق دكف الإيقاع" بىتصٌ 

الشعر العربي  فٌ العناصر ابؼكونة للنسيج الشعرم؛ لأ عنصر قارٌ مناد لذلك عدٌه النقٌ 
مد ابغوفي بقولو:" ارتبط الشعر كالغناء في ده بؿكٌ رؼ منذ القدـ بغنائيتو كىذا ما أع

ما معا يصدراف عن العاطفة كيعبٌاف لأنهٌ كلا غرابة في ذلك؛ النشأة الأكلى ارتباطا كثيقا
ابؼوسيقى أساس فيهما معا،ففي الغناء  ثم إفٌ فبواعث الغناء ىي بواعث الشعر،عنها،

كالأكزاف،كلذلك لا نعرؼ شعبا الألفاظ عر موسيقىغمات كالأبغاف،كفي الشٌ موسيقى النٌ 
الغناء بالكلبـ  وا أفٌ ؿ الأمر لا يلبثوف أف بوسٌ الناس إف تغنوا بو أكٌ  لأفٌ ؛  بالنثرتغتٌٌ 

ابؼوزكف أكلى كأكثر طواعية للتنغيم كالتًنيم،كظواىر ىذا الارتباط كثتَة في الأدب العربي 
وف شعرىم كينشدكنو نٌ القدلَ كفي غتَه من الآداب،فقد كاف شعراء العصر ابعاىلي يغ

 :3 بقصيدتو التي مطلعهاشرب بطرا كتغتٌٌ أنوٌ ن ابؼهلهل كما ركم ع،كىم يلقونو
 نىػػػػػػػػػػػا ابػٍ مىػػػػػػػػػػػ ةه لىػػػػػػػػػػػفٍ طً 

ي
 اضىػػػػػػػػػػػيٍ بػى  لً ل ػػػػػػػػػػػحى ة ابؼ

 
 اؽً نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي العً  ةه يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى ذً لى  وبه عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى ءي  

يا في بصيع متجلٌ ظلٌ مفهوـ الإيقاعمتفلٌتا ذكطبيعة زئبيقة  ،ىذا كرغم كلٌ        ".
الفنوف،متٌخذا أبعادا فضفاضة أدٌت إلى ظهور خلط اصطلبحي)ابؼوسيقى 

                                                           

.135ـ،ص2005كالتوزيع،دط،عميش العربي:خصائص الإيقاع الشعرم،دار الأديب للنشر  - 1
 

-2+1_العدد 30المجلد –أبموذجا"( ،بؾلة جامعة دمشق  عند البياتي "بنية التكرارالإيقاع الداخلي للقصيدةابؼعاصرةىدل الصحناكم: مقاؿ) -2
 .92،ص2014

 .182صـ،1972أبضد بؿمد ابغوفي:ابغياة العربية في الشعر ابعاىلي،دار النهضة،مصر للطبع كالنشر،القاىرة  -3
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نظتَ الداخلية،ابؼوسيقى ابػارجية، ابعرس،التنغيم،النغمة.....( بفاٌ جعل الظاىرة بؿك التٌ 
للئيقاع  اأفرد مصطفى حركات كتابا بظاٌه "نظرية الإيقاع" أدرج فيو حدٌ إذكالإبداع،

كبذاؾ  ،1ع الزمن إلى أزمنة متجاكرة تربطها علبقات بـتلفة"طٌ بوصفو:"حدث متكرر يق
قد يكوف قطرات حدثا،إيقاع يقتضي التعريفات،فكلٌ  قدٌـ تعريفا جادٌا  اختصر فيو كلٌ 

ر في الزمن مقاطع صوتية....... كىذه الأحداث بدكرىا تتكرٌ ات القلب، أك ،أك دقٌ ابؼاء
ؿ غتَ ،فالصوت الأكٌ حدث ماىيتو لكلٌ  مكونة بتعاقبها تقطيعا بؽذا الزمن، كما أفٌ 

ىي التي تكتسي ىنا دلالة  كالعلبقة بتُ الأزمنةنها لتجانسها ا سوينا بي،كإبمٌ الصوت الثالٍ
،كلم بودٌد ىنا حركات نوعية العلبقة لكي لا بهعل الإيقاع مقتصرا على صنف أساسية

 2دكف الآخر .
قاطع الكلبـ، إذ يقابل ابؼقطع  كيتمظهر الإيقاع في الشعر من خلبؿ ترتيب م      

كما أعلن عنو بؿمد مفتاح   الإيقاع القصتَ قصتَ مثلو، كالكبتَ كبتَ مثلو، كعليو يظلٌ 
،كىذا التناظر تجانسة بعد فتًات ذات مدل متشابوبظعية م"ترداد ارتسامات  بوصفو

حديثو صح عن ىذا الرأم ابن رشيق في ف، كقد أ3يولٌد لنا موسيقى تطرب بؽا النفس"
صر، فالعتُ يفتنها كل ما ىو "إذ الألفاظ من الأبظاع كالصور من البعن بصاؿ الألفاظ

 4،كالأذف أيضا تطرب بؼا ىو بصيل"بصيل
الدكر  ؾ ابعوىرم للقصيدة، إذ يلعب كلٌ يغدك الإيقاع المحرٌ  ،ىذا الطرح كفي ظلٌ        

يعدٌ الشعر شعرا إذا خلب  ،فلببؼوسيقي الذم يتخلٌل النص الشعرمفي برقيق الانسجاـ ا
النصوص التي لم يينازع في  ابغاضر في كلٌ ابؼلمح النوعي هد  لم بىتلفوا في عكبؽذا و؛من

اد إذف ما شاءت "فليحاكؿ النقٌ كىذه حقيقة نقدية أقرٌىا ابراىيم أنيس في قولو: ،شعريتها
،كليكشفوا التصويريصوٌركىا لنا ما شاء بؽم أسرار الشعر كل بؽم المحاكلة التفتيش عن كلٌ 

                                                           

.18،صالإيقاع الشعر العربي مصطفى حركات:نظرية - 1 
.16،18،17،صنفسوينظر: - 2 
38ـ،ص1988ينظر:بؿمد مفتاح،في سيمياء الشعر القدلَ،دراسة نظرية تطبيقية،دار الثقافة،الدار البيضاء،ابؼغرب - 3 
.128ابن رشيق:العمدة،ص -
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فوا من مثل ىذا علما أك فناٌ لنا عمٌا قد يكوف فيو من أخيلة كاستعارات كبؾاز ليؤلٌ 
ها الأبظى كألٌا يقرنوىا بشيء للناس،غتَأناٌ نطمع منهم أف يضعوا موسيقى الشعر في بؿلٌ 

الشعر في فليسيعثركف في البحث عنو كالتنقيب،أك ،ر قد يعثركف عليو في بعض الأشعارآخ
 .1فوس كتتأثر القلوب"ابغقيقة إلاٌ كلبما موسيقييا تنفعل بؼوسيقاه النٌ 

يشقٌ طريقو أساسا من ابؼوسيقى التي  الإيقاع  أفٌ  ،من التعريفات السالفة الذكر بللص    
بؿتفظا بحميميتو الأكلى للموطن  قو كلا تزاؿ، كسيظلٌ كانت الباعث الأكؿ في بزلٌ 

ابعمالية ابؼوسيقية التي يكرٌسها الإيقاع، تنبعث من  أفٌ  كما، الأصلي  الذم كفد منو
الانسجاـ كالتجانس الذم بهمع بتُ الوزف ابؼقطعي في تراكيبو، كالتزمتُ ابؼنظم في 

 الفاصلة بتُ تلك البتٌ ابؼقطعية.الوقفات 
 الإيقاع عند الغرب -ج

آراء النقاد العرب كحاكلنا أف نقف على بعض التعريفات الغربية في  إذا بذاكزنا       
 ذك نشأة غربية فهو:" "إيقاع"على أف مصطلح  أبصعواالدارستُ موضوع الإيقاع بقد أفٌ 

بدعتٌ Rheetmمن الفعل  كىو بدكره مشتقٌ Rhuthmos ةمصطلح إبقليزم اشتق من اليوناني
وركالظلبـ صوت كالصمت ،أكالنٌ ابؼتتابع  بتُ حالتي الكيقصد بو التواتر ق ينساب كيتدفٌ 

كالاختلبفات  كالاشباعاتعات و"نسيج من التوقٌ ريتشاردز بأنٌ  فوكيعرٌ  2،"أكالضعف كالقوة
بؽما التوقع عاملتُ أكٌ  أنوٌ ينشأ من كولريدج  لكير  ،3كابؼفاجآت التي بودثها تتابع ابؼقاطع"

كثانيهما  ،بحيث تعمل على تشويق ابؼتلقيالناشئ عن تكرار كحدة موسيقية معينة 
ة كالتي تولد الدىشة لدل التي تنشأ عن النغمة غتَ ابؼتوقع خيبة الظنٌ ابؼفاجأة أك 

لا يقتصر على البنية التشكيلية للؤصوات،بل ما  الإيقاع كفقا بؽذا التعريف،ف4ابؼتلقي
أك بىرؽ أفقو ابغدكث عبودثو سياؽ ابؼقاطع،سواء كاف ىذا الأثر متوقٌ فو من أثر بزلٌ 

                                                           

.15إبراىيم أنيس:موسيقى الشعر،ص - 1
 

.12،ص:القصيدة العربية  ابغديثة عبيدبؿمد صابر  - 2 
.192،ص1961ريتشاردز:مبادئ النقد الأدبي،تر:مصطفى بدكم،ابؼؤسسة ابؼصرية العامة  - 3 
.122ـ،ص1981ينظر:بؿمد زكي العشماكم،فلسفة ابعماؿ،دار النهضة للطباعة كالنشر،بتَكت، - 4 
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ع حدكثو بودث ف"سواء كاف ما نتوقٌ د عن خيبة الظنٌ فتحدث الصدمة التي تتولٌ 
بالفعل،أك لابودث،كعادة ما يكوف ىذا التوقع لا شعوريا،فتتابع ابؼقاطع على بكو خاص 

 .1"مط السابقل تتابع جديد من النٌ قبٌ يهيئ الذىن لت
ل إطار و"حدث فيزيائي يتعدٌ أنٌ يمس كمارسيل كريسوت إلى لورنس ج يذىبكما         

الإحساسات السمعية،كما يسرم على البيت الشعرم من قوانتُ بهب أف يسرم على 
ا بو لا بىتلط مع نظاـ البيت كلا يلتبس ف لنفسو نظاما خاصٌ الأقل على النثر الذم كوٌ 

فهو عر بل يتعداه إلى النثر،ر على الشالإيقاع لا يقتص يذىباف في تعريفهما أفٌ ، 2معو"
ره بتٌ ىويتهد تصوٌ  الأساس كعلى ىذا، جز في زاكية معينةلا بيكن أف بوي ك  كأشمل أكسع

على -إلى ذلك إضافة -الصيغة الإيقاعية ليست تكرارا متشابها فحسب ،بل تقوـ أف ٌ ب"
ر بل ىو قالب متكرٌ نية أك القالب،كلكن ليس أم قالب التمايز كالاختلبؼ داخل الب

ها ليست  ر نفسها كلكنٌ ا تكرٌ نهٌ حركة مقوسة توحي لنا أ وإنٌ  ،ة كالتشابودٌ يقوـ على ابغ
 ؛ف أك يقاس بطريقة دقيقةا حركة انطلبؽ لباعث داخلي لا بيكن أف ييصنٌ إنهٌ ،كذلك

النغم  لذلك يرل )ت.س.إليوت( أفٌ ؛ 3لأنوٌ حركة الشعور في جيشانو كبروبيو ثم زكالو"
  أف نعتقد أفٌ  "من ابػطأ عنصرا من عناصره كأنوٌ ا يعدٌ تو كإبمٌ الإيقاع برمٌ ل لايشكٌ ابؼتناسق 

متناسق النغم ،فليس النغم ابؼتناسق سول عنصر كاحد من شعر بهب أف يكوف  كلٌ 
عناصر موسيقى الألفاظ .....بل ىناؾ بؿل مشركع لتنافر الأصوات،كالقصيدة ذات 

حتى تطابق ما بودث ة ها من ابغدٌ فيها صعود كىبوط في درجتالطوؿ بهب أف يكوف 
الوحدة ابؼوسيقية  كبهذا التًاكح تتمٌ ية من تراكح بتُ الصعود كابؽبوط، الإنسانفعلب للعاطفة 

ج الشعور بحركة النفس الداخلية،كتأجٌ  مقتًففالإيقاع ؛4الشاملة لبناء القصيدة ككل"
 قو بجزء من جزيئات النص.كفتوره أكثر من تعلٌ 

                                                           

.188ريتشاردز:مبادئ النقد الأدبي،ص - 1 
.67اللغوية،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعهوية بوىراف،صأبضد عزكز:علم الأصوات  - 2 
.22ـ ،ص1997ق،1،1418الأسس ابعمالية للئيقاع البلبغي في العصر العباسي،دار القلم العربي،حلب،ط: أبضد بضداف ابتساـ - 3

 

.22ـ،ص2،1971بؿمد النويهي:قضية الشعر ابعديد،دار الفكر،بتَكت،ط - 4
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الإيقاع خاضع بؼوقعية الأصوات كتآلفها،في شكل  أفٌ  ما ذكر، إلىنركن بعد       
ل سول جزء ضئيل من لكن ىذا لابيثٌ م ليعطي التناسق الصوتي ابؼرجو؛ نظٌ تتابعي م

ى في بتٌ تتجلٌ  التي بطن مكنوناتهاكيستفسفيغوص في أعماقها و إلى النٌ الإيقاع إذ يتوجٌ 
 كها.التجلي كابػفاء تبعا للعاطفة التي بررٌ  النص فتتأرجح بتُ نغمات الصعود كابؽبوط،أك

 الإيقاع والوزن
، ر،كبذاؾ عرفٌوا الشعالإيقاع ينحصر في الوزف كالقافية في أذىاف القدامى أفٌ  استقرٌ       

نظرة معيارية  كامتثلوا، 1على معتٌ" ى يدؿٌ فحدٌه عند قدامة بن جعفر:"كلبـ موزكف مقفٌ 
 فأبنلت ابغركة الإيقاعيةزاح عن الأسس التي أرساىا ابػليل، صارمة في برديدبنا بفا لا ين
،ثم أخذ ىذا الانصياع 2"الوزف الشعرمك  قىوسيابؼمن خلبؿ  كلم يلحظ ىؤلاء الإيقاع إلاٌ 

ت طريقها بكو بنية إيقاعية إلى ىيمنة الوزف كالقافية يتلبشى مع القصيدة ابغديثة التي شقٌ 
 قليدية،إذ ابمازت بابعرأة في الانزياح عن الأطر القدبيةد على ابؼعايتَ ابؼوسيقية التتتمرٌ 

 .كحاكلت تأسيس بتٌ شعرية كإيقاعية جديدة
كإف كاف أىل العركض ،rhythm،كالإيقاعmeterكعليو ينبغي لنا أف بميز بتُ الوزف      

صناعة الإيقاع   أفٌ و:"لافرؽ بتُ صناعة العركض كصناعة الإيقاع،إلٌا  على أنٌ تُبؾموع
كللتمييز ، 3الزماف بالنغم،كصناعة العركض تقسٌم الزماف بابغركؼ ابؼسموعة" متقسٌ 

من الإيقاع  لبنة الأكلى التي ينبتٍ عليها كلٌ بينهما نلجأ إلى الصوت بوبظو ال
عتباره حدثا ينطقو ابؼتكلم مستقلة،كالصوت با ز بتُ الصوت بوصفو بنيةلعركض:"فنميٌ كا

خاصة،ففي ابغالة الأكلى ينظر إلى طبيعة الصوت من ابػاصة،كفي ظركؼ لغوية  بطريقتو
لثانية حيث ىو لاـ أك ميم،أك ضمة أك فتحة مثلب)تشكيلتو الفيزيولوجية(،كفي ابغالة ا

كدرجتو علوا كابلفاظا،كمداه طولا كقصرا،كنبه قوة   السياقيةينظر إلى خصائصو 
لحظ فيها طريقة النطق ن ة ككثرة،كىذه ابؼيزاتفي التًكيب اللغوم قلٌ ده كضعفا،كتردٌ 

                                                           

.171،ص1963تح:كماؿ مصطفى،مكتبة ابػابقي،القاىرة،دط،نقد الشعر،:قدامة بن جعفر - 1 
.281عز الدين ابظاعيل: الأسس ابعمالية في النقد العربي،ص - 2 
238.ابن فارس:الصاحبي في فقو اللغة كسنن العرب في كلبمها، ص - 3 
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غوم الذم تضمنو مع بالصوت،إضافة إلى السياؽ الذم كرد فيو،كالنسق اللٌ 
ة فالصوت في العركض ينظر إليو من كجهة أكوستيكية بوصفو بنية معيارية قارٌ ،1غتَه"

كينظر إليو من كجهة ت ينما في الإيقاع فينماز بالتفلٌ بستثل إلى قواعد كبركمو ضوابط،ب
بها بؾموعة الأصوات تنهض ،تنتزع مفاتيحها من شبكة من العلبقات فونولوجية

ل باندفاعات صوتية ذات صورة أكثر تعقيدا من يتشكٌ  اموسيقي ادة جرسابؼتجانسة بؾسٌ 
د"كيعمل الًإيقاع بوصفو ابؼرحلة الصوتية الأكثر نضجا كصتَكرة من خلبؿ الصوت المجرٌ 

 .2إنتاج الفعل الصوتي في النص"
ى بدوسيقى الإطار كالقافية،أك ما يسمٌ  الشعرم في الوزف كعليو "لا ينحصر الإيقاع       

 التكرار، )التقابل، اه إلى طبيعة التًكيب اللغوم للقصيدةابػارجية،بل يتعدٌ  أك ابؼوسيقى
ق الإيقاع الداخلية،سواء تعلٌ  أك مايسمى بابؼوسيقى اللبزمة....( التنويع، التوازم،

بدفرده أـ بدوضعو في سياؽ ابعملة كابؼقطع أـ قيامو في النص  الدلاليةلبؿ النغمية بالظٌ 
من أجزاء التشكيل الإيقاعي إذ ىو:" نبع كالوزف بؾرل  اكبهذا يعدٌ الوزف جزء، 3بأكملو"

كبذاكرىا كبذاكر ابغركؼ كتنافرىا أك ذا النبع، الإيقاع يشمل الكلمات معتُ من بؾارم ى
على ابؼوسيقى ابػارجية كعلى ابؼوسيقى الداخلية كىو  علبقة بعضها ببعض، كما بوتوم

 .4و"ما بهعل من الوزف تآلفا إيقاعيا معينا كليس الإيقاع كلٌ 
من بينهم ،الوزف كحده في الكلبـ لابهعل منو شعرا كقد أشار القدامى إلى أفٌ        

رية( ابعرجالٍ الذم أدرؾ مفهوـ الإيقاع كربطو بدفهوـ النظم )مااتفق عليو بالشع
بقولو:"الوزف ليس ىو من الفصاحة كالبلبغة في شيئ،إذ لو كاف لو مدخل فيها لكاف 
بهب في كل قصيدتتُ اتفقتا في الوزف أف تتفقا في الفصاحة كالبلبغة،فليس بالوزف ماكاف 

                                                           
 ،الكويت.نقلب عن:1990-28البياف،العددبؿمد فتوح أبضد،مقاؿ)ظاىرة الإيقاع في ابػطاب الشعرم(،بؾلة -1

RENE Wellek and Austen Warren,TheoryOf Literature،London ,1954، p160. 
.9ينظر: بؿمد صابر عبيدالقصيدة العربية بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،ص - 2 
.207ـ،ص1991ابعامعية،ابعزائر،الغموض في الشعر العربي ابغديث ،ديواف ابؼطبوعات :إبراىيم رمالٍ - 3 
150،ص1،طـ1972أدكنيس :زمن الشعر،دار العودة،بتَكت، - 4 
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عبد الله  كقريب من ىذا ذىب إليو، كلبـ ختَا من الكلبـ"  الكلبـ كلبما كلا بو كاف كلٌ 
قصيدة كقعا  لكلٌ  اء الشعر أفٌ بتُ الوزف كالإيقاع فيقوؿ:"كيعرؼ قرٌ في التفريق الغدامي 

ا سواىا من قصائد حتى كإف بساثل كزنهن العركضي.....كالسبب على قارئها بىتلف عمٌ 
ا أفٌ بؽا نظاما كلمة لغوية كزنا عركضيا،كبؽا كزف صرفي،كم  لكلٌ  في ذلك أفٌ 

شبكة من العلبقات  فيتلبحم ف بنية الإيقاع كتكبذاؾ تتكو 1نبم" مقطعيا،كفيها نظاـ
ثلبثة  الذم ينهضعلى ابؼقوـ الصوتي الإيقاعي في الشعر العربي لعمرم في بؿمد ا حصرىا

 عناصر رئيسية ىي:
يقع بتُ التفعيلبت،كىو بؾاؿ الدراسة العركضيىة،ابؼقاطع أك الوزف المجرد القائم على -1

 فضاء ابؼكونات الصوتية المجسدة ابؼكونة للتوازف.اللغة الطبيعية كابؼوسيقى،كىو ىنا 
د ف من عناصر لغوية مشخصة،كونو عبارة عن تردٌ ابؼوازنات كيتألٌ التوازف أك -2

 الصوامت"التجنيس" كالصوائت "التًصيع" كغتَىا.
ىو عملية التجسيد الشفوية،حيث يقوـ القارئ أك ابؼنشد بتأكيل العناصر : الأداء-3

ساقا كالتوازنية،كما يقع بينهما من انسجاـ كاختلبؼ في تفاعل مع الدلالة اتٌ الوزنية 
 .2كاختلبفا،كىنا تدخل مباحث التنغيم كالنب كالوقف"

يو لة للنظاـ الإيقاعي"فابؼبدأ الذم يؤدٌ ابؼشكٌ  ية من ابػواصٌ خاصٌ كالوزف  ىهنا يبز ك       
،فيما  كاحدا منهاليس الوزف إلٌا ق بطرؽ عديدة الإيقاع كىو الانسجاـ،بيكن أف يتحقٌ 

قها لاستجلبء صور متعددة للئيقاع،بوقٌ  للنص الشعرم في الأبنية الأخرل بؾالا يظلٌ 
القراءة كاستجابة  وإخفاء الدلالات،كما تظهرىامن خلبؿ تنظيم الأفكار كابؼعانيالشاعر 

ستكملها القارئ فيما يىا الشاعر ية للئيقاع يتولاٌ ة الفنٌ ابؼهم أم أفٌ القارئ بصاليا؛ 
ا ىا الشاعر كيولٌدىيتولاٌ ض عن التجربة الشعرية إذ يقاع تتمخٌ ية للئفابؼهمة الفنٌ ، 3بصاليا"

                                                           

311ـ،ص1،1985عبد الله الغدامي:ابػطيئة كالتكفتَ،من البنيوية إلى التشربوية،النادم الأدبي الثقافي ،جدة،ط - 1 
3ـ،ص1،1991د للبلبغة العربية،منشورات دار ساؿ،الدار البيضاء،طابؼوازنات الصوتية  في الرؤية البلبغية بكو كتابة تاريخ جدي:بؿمد العمرم- 2 
25بؿمد صابر عبيد:القصيدة العربية بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،ص - 3 
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، فيتدخل حتُ يقبلها ابؼتلقي كيستكمل عناصرىا ابعماليةبتوازناتها كانسجاـ أجزائها في
 لبنية الإيقاعية.ابؼتلقي في تكملة صرحا

س على بتُ الوزف كالإيقاع بقولو:"الوزف يتأسٌ ىذا كيفرؽ عبد الربضاف موافي       
،بينما الإيقاع بيثل مفهوما ابغركات كالسكنات بطريقة منتظمةالتفاعيل التي بركمها 

على أنظمة صوتية أخرل تعتمد على –إلى جانب الوزف -موسيقيا أكثر اتساعا،يشتمل
س على بعض قد تتأسٌ ،ك الارتكاز كما في حالة النبكما في حالة الوزف العركضي،أك   الكمٌ 

 كابؼطابقة كابؼقابلة، كالتقسيم، ي،الداخل كالتجنيس الظواىر البلبغية مثل:التًصيع،
كلا بيكن أف نغفل دكر أمٌ منهما فالوزف بوصفو ، 1جانب بعض الظواىر الصرفية"إلى

"إيقاع منتظم عنصر أساسي من عناصر الشعر لا غتٌ عنو،كمن ابؼغالطة التعامل معو 
غة دكبما ضركرة بل ىو أداة حلي زائدة فهو ليس "لباسا يلصق باللٌ أك  2د بؿض"و قيككأنٌ 

ثٌ  ار الوزف شط ، فيغدك3فعٌالة  في الشعر" ي فعادة"مايسمٌ ل صورتو ابػارجية، من الإيقاع بيي
في التسميتتُ ما  الباحثوف الوزف بابؼوسيقى ابػارجية كالإيقاع بابؼوسيقى الداخلية،كلعلٌ 

فالنظرة 4"ي،كعمق دلالة الإيقاع باعتباره عقلياو حسٌ لأنٌ  ؛يقرٌ بسطحية دلالة الوزف
كما أعلن ابعديدة إلى الإيقاع ترل فيو بؾالا أرحب من الوزف يستأثر ببتٌ النص ككل  

"الداؿ الأكب في ابػطاب الشعرم،بو كبتفاعلو مع الدكاؿ بوصفو بؿمد بنيس عنو
ق ،كمسار التفاعل بينها ىو ما بوقٌ نهائية للنص يبتٌ ابػطاب الشعرمالأخرل اللب

 5للخطاب دلاليتو"

                                                           

181ـ،ص1،2004،طعبد العزيز موافي:قصيدة النثر من التأسيس إلى ابؼرجعية ،المجلس الأعلى للثقافة،القاىرة - 1 
رسالة دكتوراه،إشراؼ د.طاىر حجار،جامعة  لي،أبضد حسالٍ:الإيقاع كعلبقتو بالدلالة في الشعر ابعاى ::أبضد حسالٍينظر -2

 .19صم2005/2006ابعزائر،
51ـ،ص1968بنية اللغة الشعرية،تر:بؿمد الولي كبؿمد العمرم،دار بوتقاؿ للنشر،الدار البيضاء،:ف كوىتُو ج - 3 
41عميش العربي:خصائص الإيقاع الشعرم،ص - 4 
.2/69ـ،2001،ابؼغرب2بؿمد بنيس:الشعر العربي ابغديث بنياتو كإبدالاتها)الركمانسية العربية(،دار توبقاؿ للنشر،ط - 5 
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يغدك الإيقاع خاصية جوىرية في الشعر نابع من طبيعة التجربة الشعرية عليو ك     
للغوية كالصوتية في القوؿ الشعرم،كقد بتُ الأنظمة ا اعضوي ق منو تفاعلبذاتها،يتخلٌ 
 إلى: يثة بتجزئتودراسات ابغدال استأثرت

،كالتشكيلبت السمعية ابؼتمثلة في :كيتمظهر على مستول الأصواتإيقاع خارجي-1
ز صلبح فضل بتُ كقد ميٌ ،ركض العربي الذم كضع قيمو ابػليلقواعد العالوزف كالقافية،ك 

ابؼستويتُ الداخلي كابػارجي بقولو:"ابؼستول الصوتي ابػارجي ابؼتمثل في الأكزاف 
 ،كمسافاتها القوافي كنظاـ تبادبؽا،كمدل انتشار  بأبماطها ابؼألوفة كابؼستحدثة،العركضية 

،فتمٌ حصره فيما عرؼ بالعركض 1كتوزيع ابغزـ الصوتية كدرجات التموج كعلبقاتها"
 .)قد حاكلنا الإحاطة بو في الفصل الثالٍ(ابػليلي من كزف كقافية كركم

لتًكيب اللغوم من تكرار كتقابل طبيعة اة،منها بعناصر عدٌ  كيرتبط :إيقاع داخلي-2
الأصوات "فلقد ارتبط بدا ق بالنغم ابؼنبعث من جرس ىا،كما يتعلٌ نافر كبذانس كغتَ كت

من كجوب  يرتبط كشبكة العلبقات التي تنشأ بتُ الكلمات في صلب البيت الواحد،
أبضد  كىو عند ،2جانس كجودة الصياغة كالنٌظم"لالي، كالتٌ التناغم  الصوتي كالدٌ 

عزكز"جرس اللفظة ككقعها على السمع، الناشئ من تأليف أصوات حركفها كحركاتها 
ا فهو عربية إبواء خاصٌ للحرؼ في اللغة ال لأفٌ تها كمدل توافقو مع دلالة اللفظة؛كسكنا

كلذلك كيصف الإيقاع ، 3و يوحي بو"دلالة قاطعة على ابؼعتٌ فإنٌ  يدؿٌ إف لم يكن 
ظاـ ا "مرتبط بالنٌ ة من بتٌ النص كإبمٌ و لا يتمركز في بنية معينلأنٌ  ؛يو حسٌ نٌ الداخلي بأ

 4ابؽرمولٍ الكامل للنص الشعرم"
ة ابؼستول التنظتَم إذ ىناؾ تلبزـ بتُ ابؼوسيقى الداخلي كىذا التقسيم لا يعدك      

الإيقاع الشعرم ذك كترين متلبزمتُ يعزفاف معا في كابػارجية يصعب الفصل بينهما ؼ"
                                                           

.22ـ،ص1995صلبح فضل:أساليب الشعرية ابؼعاصرة،دار الآداب،بتَكت، - 1 
.160ـ،ص18،2011كاللغات،العدد(،بؾلة الآداب -مصطلح كمقومات-أمتُ مصرلٍ:مقاؿ)الشٌعرية العربية - 2 
68أبضد عزكز:علم الأصوات اللغوية،ص - 3 
22صلبح فضل:أساليب الشعرية ابؼعاصرة،ص - 4 
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الوزف  ى من خلبؿ النغم الصوتي ابؼتمثل فيتلقي،كفي أذنيو،كبنا كتر خارجي يتجلٌ نفس ابؼ
فالإيقاع لاييلتمس من ، 1غم النفسي العميق"كالقافية،ككتر داخلي يتجلى من خلبؿ النٌ 

 ا يتسامى على بقية مكونات النص.خلبؿ عناصر صوتية بذتزئ النص،كإبمٌ 
و العلمي الذم ارتضيناه لم نقف عند الدراسات التي لازالت تلهث ككفاء للتوجٌ       

منهما  فو كلٌ الأثر الذم بىلٌ تُ الوزف كالإيقاع بقدر ما حرصنا على كراء إحداث فوارؽ ب
في بلورة شعرية الشعر،ؼ"الوزف في شكلو الأساسي المجرد الوعاء أك المحيط الإيقاعي 

كىو في ذلك كالأرض يات الإيقاعية في النص،الفعال الذم بىلق ابؼناخ ابؼلبئم لكلٌ 
من خلبؿ النوع ابؼزركع فيها،كىو بىلق منها  الصابغة للزراعة التي لاتكتسب شكلها إلاٌ 

فتصبح حركة الوزف طبقا بؽذا ،2صورة على بكو خاص تتغتَ "مادة كإيقاعا"بتغتَ النوع"
كمن ىنا يكتسي ابؼوسيقي،شكيل في بناء التٌ نتحماابؼفهوـ متماىية مع حركة الإيقاع  يل

ق دكف الوصل بتُ الوزف النص الشعرم بصاليتو ابػاصة التي لا بيكن بؽا أف تتحقٌ 
عبتَ عن التجربة كالتفاعل مع الإيقاع كما يتمخض عنو من آفاؽ دلالية قادرة على التٌ 

 عمقها كثرائها كتعقيدىا. الشعرية بكلٌ 
تفق في اعتباره أكثر ا تأنهٌ  تناكلت مفهوـ الإيقاعابعامع في ىذه الآراء التي إلٌا أفٌ         

الوسائل الشعرية  بذسيدا لتلك القيمة ابؼراكغة في النصوص التي لم ييتنازع في 
القصائد التي امتثلت إلى  شعريتها،كالتي لا بيكن أف نردٌىا إلى الوزف كإلٌا لكانت كلٌ 

 الإيقاع كالوعاء الذم يصب  فيو كلٌ بو  بل يعد  الوزف الزم الذم يتزمٌ الوزف شعرا جيٌدا،
طاقاتو الشعريةؼ"الوزف ىو مادة موسيقى الشعر،كلا بيكن بؽذه ابؼادة أف بريا من دكف 

، 3تدخل الركح فيها،كركح الوزف ىو الإيقاع الذم يولد من خلبؿ امتزاج التجربة بالوزف"
ا الركح كابغركة بدؿ ب إليها الإيقاع فيبثٌ فيهكتل جامدة يتسرٌ   فبيتٌ النص ماىي إلاٌ 

ى حينا كبىتفي أحيانا،يتسرٌب "فهو ذك طبيعة زئبقية مراكغة يتجلٌ ، ابعمود ابعاثم عليها
                                                           

.93ـ،ص1،1991خليل موسى:ابغداثة في حركة الشعر العربي ابؼعاصر،مطبعة ابعمهورية،دمشق،ط - 1 
.10قاعية،صبؿمد صابر عبيد:القصيدة العربية بتُ البنية الدلالية كالبنية الإي - 2 
26،ص نفسو- 3 
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دة لا يتموضع في بنية بؿدٌ ،ك 1أرجاء النص فيتلبٌس بعناصره دكف أف يستقلٌ بذاتو" إلى كلٌ 
تأثتَفيو، كاللدل ابؼتلقي تو الأساسية تأكيد ابؼعتٌ كتثبيتو مهمٌ  بيكن حصرىا،كما أفٌ 

ف كاحد، إذ يبدأ تكوٌ  بائتلبؼ الصوت كابؼعتٌ كانصهاربنا في كلٌ  ذلك إلاٌ ى يتأتٌ كلا
د بينهما في االابرٌ  الشعرية من نقطة بؤرية "الصوت" يلتقي فيها الوزف كالإيقاع كيتمٌ 

ق تو الشعرية، فتندفع بكو التخلٌ اد يكتسي الشعر قوٌ ،كبهذا الابرٌ منطقة الشعر الغامضة
قا بساسكا نصيا يستحيل ،بؿقٌ  ض عنو انفجار في البنية الإيقاعيةا يتمخٌ الكامل بفٌ 

بيكن التعويل عليو في الاىتداء كمدخلب شرعيا من ىنا يغدك الإيقاع عنصرا منتجا فصلو،
 إلى مظافٌ الشعرية.

 والموسيقىالعروض 
الغناء كمردٌ ذاؾ راسات العركضية بتُ إيقاعات البحور كإيقاعات لقد زاكجت الدٌ       

ما "فكلٌ  كشائج كثيقة الصلةفبتُ العركض كابؼوسيقى  إلى النبع ابؼوسيقي الذم تفرٌعا عنو
القسم  لأفٌ علم العركض كعلم الإيقاع كاحد؛ أفٌ قنا في علم الإيقاع ازددنا يقينا بتعمٌ 

العركض  الأعظم من مفاىيم العلمتُ مشتًؾ،كإف تعارضت ابؼصطلحات أحيانا ...كأفٌ 
سبب ب علم ابؼوسيقى لا بويد إلاٌ  غة ،كأفٌ في حدكد خصوصيات اللٌ   بويد إلاٌ لا

بثوٌ ابن رشيق في د الرأم بدا ، يتأيٌ 2"الأكب كالأدؽٌ خصوصيات ابؼوسيقى كإمكاناتها
الأكزاف قواعد  حن،كبكن نعلم أفٌ ها اللٌ ألذٌ ابؼلبذٌ كلٌ  عمدتو"كزعم صاحب ابؼوسيقى أفٌ 

كمردٌىا بصيعا إلى فأصوؿ العلمتُ مشتًكة 3،الأبغاف،كالأشعار معايتَ الأكتار لابؿالة"
الذم أكحى للخليل بوضع أكزاف صبٌ فيها أبغاف أشعار العرب"كمعركؼ عند  حناللٌ 

                                                           
مسعود كقاد:مقاؿ)استًاتيجية ابؼقاربة الإيقاعية للنص الشعرم القدلَ أبو بساـ بموذجا( بؾلة الواحات للبحوث كالدراسات  -1

 49،ص63_49الصفحاتـ،13،2011العدد
.63،صأكزاف الأبغاف بلغة العركض: أبضد رجائي- 2 
1/26مدة،علا:ابن رشيق القتَكالٍ- 3 
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الأساس الشعرم كابؼوسيقي كاحد،كالإيقاع ، ف1ا كانت تزف الشعر بالغناء"العرب أنهٌ 
 .ابؼوسيقى ىو ذاتو في الشعر ابؼعتمد في

أصل الأكزاف مستنبط من إيقاعات احتضنها الشعر العربي  لنا أفٌ كعليو يتبدٌل        
بؿمد ابؽادم  يدٌ ىذا الرأمأ ل الضوء ليخرج لنا بتلك الأكزاف،كسلٌط عليها ابػلي

ليست في الأكزاف العركضية التي كضعها ابػليل في العربية مثلب  :" أفٌ بقولوالطرابلسي 
كىذا ما 2،قت في شعر العرب القدلَ"صورا بؾردة لإيقاعات كانت قد برقٌ  أصلها إلاٌ 

 الأكزاف ما ىي إلاٌ  و"من الواضح أفٌ ذ يرل أنٌ إ "الشعر فنٌ "ابو نادل بو أرسطو في كت
وه منزلة الإيقاع في الغناء بدنزلة العركض في الشعر،كبظٌ "ذلك أفٌ 3أجزاء من الإيقاعات"

كىو أربعة أجناس الثقيل الأكؿ كخفيفو كالثقيل الثالٍ كخفيفو كالرمل ، بألقاببوه كلقٌ 
 .4الأكؿ كخفيفو كابؽزج كخفيفو"

أبرز معالم التنظتَ للئيقاع فيابؼوسيقى العربية ترجع إلى العالم ابؼوسيقي الفذ  كلعلٌ      
مو الإيقاع،كقسٌ ابؼوسيقى الكبتَ"كالتي أرسى من خلببؽا دعائم كتاب الفارابي في كتابو"

بصاعة نقرات إف   "كلٌ يعرفهما صفي الدين البغدادم بأفٌ ،لإلى إيقاع مفصل كآخر موصٌ 
ى و يسمٌ ى الإيقاع ابؼوصل،كإف كانت متفاضلة فإنٌ و يسمٌ كاف بينها أزمنة متساكية فإنٌ 

ل كيردم بتُ مصطلحاتعلم ابؼوسيقى كمصطلحات علم يكيربط ميخائ،5الإيقاع ابؼفصل"
 6سبب ككتد كفاصلة:العركض من 

 تىنٍ( )قيلٍ :ؾ يليو ساكن مثل_سبب خفيف:متحرٌ 
 كاف مثل:) لًمى  تىنى(_سبب ثقيل:متحرٌ 
(_كتد مقركف:متحرٌ  ٍ  كاف يليهما ساكن مثل)صىفىا   تػىتَى

                                                           

دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر،طبؿمد  - .31صـ،2005،الأردف1عبد ابغميد:في إيقاع شعرنا العربي كبيئتو،ن 1 
.17،صـ2006،صفاقص،تونس 1بؿمد ابؽادم الطرابلسي:التوقيع كالتطويع،عندما يتحوؿ الكلبـ نشيد كياف،دار بؿمد علي للنشر،ط - 2 
.13،صـ1973بتَكت، فن الشعر،ت:عبد الربضاف بدكم،دار الثقافة:أرسطو - 3 
.334ص،العركض كالإيقاع في النظريات ابغديثة للشعر العربيربيعة الكعبي: - 4 
.116،ص3عددال،6المجلد،بؾلة فصوؿ،:مقاؿ)الإيقاع في الشعر العربي(الأب خليل أدة اليسوعي - 5 
.467صابن زيدكف، فلسفة ابؼوسيقى الشرقية في أسرار الفنٌ العربي،دمشق،مطبعةكيردم:ميخائيل خليل الله - 6 
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(_كتد مفركؽ:متحرٌ   كاف بينهما ساكن مثل:)ىىاتً   تػىنٍتى
بػىلينٍ  فى _فاصلة صغرل:ثلبت متحرٌ  (كات يليها ساكن مثل:)جى ٍ  عًلينٍ  تػىتىتَى

(_فاصلة كبم:أربع متحرٌ  ٍ ٍ   تػىتىتىتَى  .كات يليها ساكن مثل:)كىلىديىيمٍ   فىعًلىتَي
الأزمنة بتُ نقراتو متساكية كبيكن بسثيلها بدجموعة ابؼوصل ماكانت كعليو فالإيقاع      

نقراتو متفاضلة أم  ل ماكانت الأزمنة بتُكابؼفصٌ  ،(أم مىفٍعولنٍ أسباب متتالية)تىنٍ تىنٍ تىنٍ 
( لأزمنة بتُ الطويلة كالقصتَة،مثلباتتناكب فيها ٍ (كالكبل)تػىتىتىتَى ٍ لفاصلة الصغرل)تػىتىتَى

 كيصنف الفارابي الإيقاعات على النحو التالي:
 _الإيقاعات الموصلة:1
كىو ما يعادؿ 1سع الزمن بينهما لنقرة ":كىو نقرة نقرة كلا بيكن أف يتٌ سريع الهزج-1-1

 الثقيل)تىنى(السبب 
كىو 2سع الزمن بينهما لنقرة كاحدة ":كىو نقرة نقرة كبيكن أف يتٌ خفيف الهزج-1-2

 مايعدؿ سببتُ خفيفتُ)تىنٍ تىنٍ(
ثلبثة أمثاؿ الزمن الأكؿ بزماف مساكو :كىو"الإيقاع ابؼوصلخفيف ثقيل الهزج-1-3

ٍ  3نقرة بينهما نقرتاف"نقرة  كيتوالى، فرضا ٍ -كىو ما يعدؿ الوتد المجموع)تػىتَى (-تػىتَى ٍ  تػىتَى
كىو ما يعدؿ  سع لثلبث نقرات ككزنويتٌ :كىو نقرة نقرة بينهما ماثقيل الهزج-1-4

ٍ  الفاصلة الصغرل ..."ككلٌ -تػىتىتَى ٍ ،ككانت الأزمنة التي بينها ماتوالت نقراتو نقرة نقرة تػىتىتَى
كابؼستعمل من ىذه الأربع ىو:"خفيف ابؽزج"ك"خفيف  ها فنحن نسميو ابؽزجمتساكية كلٌ 

وف ىاذين بصيعا ابؽزج ثقيل ابؽزج" كابؼزاكلوف لأعماؿ ىذه الصناعة في زماننا يسمٌ 
 .4"ما صنف كاحدكيستعملونهما معا على أنهٌ 

 
                                                           

450الفارابي:ابؼوسيقى الكبتَ،ص - 1 
451،صنفسو - 2 
452،صنفسو - 3 
452الفارابي:ابؼوسيقى الكبتَ ،ص - 4 
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 :الإيقاعات المفصلة-2

 كالثالث كالثالٍ الأكؿ ابؼفصل كىي ،س أجنا في مصنفة فهي ابؼفصلة الإيقاعات أما    
 اإمٌ  فةمؤلٌ  كابعملة بصلة، يسمى النقرات كبؾمل متفاضلة، أزمنة نقراتهما لكتتخلٌ ، كالرابع

 وغتَ أنٌ  عدمها، أك ابؼساكاة أزمنها في يكوف كقد أربع،أك  نقرات ثلبث من أك نقرتتُ من
 .أزمنةابعملة من كاف زمن أمٌ  من أكب بصلتتُ بتُ الفاصل الزمن فيها يكوف أف يشتًط
 أربعة أنواع إلى فيصنٌ  كىو كاحد زمن  نقرتاف فيها بصلتو ك الأول: المفصل1-2-

 :كىي تفصيلها، إلى لنا حاجة لا إذ بإبهاز، يلي فيما نوردىا ك1الزمن بدقتضى
 .كتد يساكم ككزنو ابؼفصل سريع -
 بحر الرمل من الثالثة كابعملة، ابؼتدارؾ بحر بصلة كىي فاعلن ككزنو ابؼفصل خفيف -

 .أيضا
 .في الشعر الرمل بحر بصلة كىي فاعلبتن يساكم ككزنو الأكؿ ابؼفصل ثقيل خفيف -
 .مستفعلبتن ككزنو الأكؿ ابؼفصل ثقيل -

 )فاعلن بصلتا أم كالثالث الثالٍ :ىذه من ابؼستعمل أفٌ  إلى الفارابي كيشتَ    
 2الرمل خفيف معنا الاثنتُ زمانو يسموف أىل كأفٌ  فاعلبتن(،ك)
 ابؼتساكم الثلبثي ك*ثلبث، متفاضل كإما ا مساكً ثلبثيإمٌ  ،:ىوالثاني المفصل -22-

 :أنواع أربعة إلى أيضا يصنف
 أم بحر العركض في الفاصلة كزف على ىو ككزنو فعلين أم الثلبثي ابؼساكم سريع -

 .الشعر في ابػبب
 )مفعولات(. ككزنو الثلبثي ابؼتساكم خفيف -

                                                           

.117ص، الإيقاع في الشعر العربي :الأب خليل أدة اليسوعي - 1  
 .460الفارابي:ابؼوسيقى الكبتَ،ص - 2
عند الفارابي  ما تألف من ثلبث نقرات كبزتلف حسب أزمنة السكوت بتُ نقراتها أك في نهايتها أما الثلبثي في أيامنا كما يوضحو  :والثلاثي *

ة رجائي مكوف من ثلبثة أجزاء متساكية من حيث بؾموع أزمانو.انظر رجائي:أكزاف الأبغاف بلغة العركض كتوائم  من الغريض،دار الفكر للطباع
  .122ـ،ص1،1999النشر،طكالتوزيع ك 
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 ككزنو )فاعلن(،)فعولن(. الثلبثي ابؼتساكم ثقيل خفيف -
 .مفعوؿ مفعولاتن، ككزنو الثلبثي ابؼتساكم ثقيل -

 الرباعيات نقراتو ىكتسمٌ  أزمنة كثلبثة نقرات أربع فيها كبصلتو:الثالث المفصل -2-3
      أبظاء كلأنواعو أيضا وعػػػػػػػػػػيتن الأزمنة، متفاضل ماىو كمنها متساكم الأزمنة ماىو كمنها

 أدكار فتتألٌ  منها الشعر، بيت في ىي كالأجزاء ابعمل كىذه تركيبها، في أصوؿ ك 
الأشعار  إذ يرل الفارابي :"أفٌ  2كالشعر ينتمي إلى الإيقاع ابؼفصل  1،كثتَة كىي الإيقاع

 فبنفيو" الفارابي مقولة عن اليسوعي خليل أدة الأب بكيعقٌ  3،ليس فيها موصلب أصلب"
 الغناء؛ إيقاع حكم في الشعر كزف كأدخل مفصلب إيقاعا للشعر أثبت أفٌ  ابؼوصل الإيقاع
 بيكن ىل أك ؟ ابؼفصلبت من ىو نوع أمٌ  فتًل مفصلب، إيقاع الشعر كاف إذا كلكن
 4 العركضيتُ عند عليو جوابا أر لم ؿسؤا ىذا كالشعر؟ الغناء مشتًكة بتُ إيقاعات كجود
 بعد كفكيستمرٌ  الصفا إخواف ينشط الزمن من عقدين من بأكثر الفارابي كفاة كبعد     

 ذلك أفٌ ؛ ة أصوؿ العركض لقوانتُ ابؼوسيقىوف على"بفاثلكيلحٌ  قرف نصف ذلك بحوالي
ل على أساسها تفاعيل أك مقاطع الأشعار العربية كىي السبب كالوتد الأصوؿ التي تتشكٌ 

 النغمات كالأبغاف في بصيع اللغات،ب من ل بصيع ما يتًكٌ كالفاصلة،ىي ذاتها التي تشكٌ 
 . 5من الشعر كابؼوسيقى قوامها ابغركة كالسكوف" كىذه الأصوؿ في كلٌ 

ىو  العركض بقوبؽم"إفٌ  ابؼوسيقى لقوانتُ كبفاثلتو العركض أصل إلى يشتَكف فهم      
 العربية كىي الأشعار في مقاطع بشانية كىي كابؼنزحف ابؼستوم بو نعرؼ الشعر ميزاف
كىذه  مفاعلن،، مفعولات ،فاعلن فاعلبتن، ن،مستفعل،متفاعلن،مفاعيلن فعولن،:ىذه

 حرؼ الثلبثة ىذه كأصل...الفاصلة ك كالوتد السبب كىي أصوؿ ثلبثة من مركبة الثمانية
                                                           

.122أبضد رجائي:أكزاف الأبغاف،ص - 1  
59ينظر:دبية الشكر:مقاؿ)علم العركض في عصر النهضة(،ابؼعهد الفرنسي للشرؽ الأدلٌ،دمشق،ص - 2  
.118ص : الإيقاع في الشعر العربي،ينظر:الأب خليل أدة اليسوعي - 3  
.118،صنفسو - 4  

الركبي:نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ)من الكندم حتى ابن رشد(،دار التنوير للطباعة  ألفت كماؿ -5
  .250،صـ1983،بتَكت،1كالنشر،ط
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 فهي كالأبغاف الغناء قوانتُ ا،كأمٌ 1كأصولو" العركض قوانتُ فهذه متحرؾ، كحرؼ ساكن
 مثل سكوف يتلوىا متحركة فنقرة السبب"افأمٌ  كالفاصلة، كالوتد السبب كىي أصوؿ أيضا
ا سكوف،مثل قولك تػينينٍ تػينينٍ تينٍ....كييكرٌردائما كالوتد نقرتاف متحركتاف يتلوبن تينٍ :قولك

نينٍ تنًينٍ تنًينٍ،ييكرٌ  نينٍ تػىنػٍ ر دائما كالفاصلة ثلبث نقرات متحركة يتلوىا سكوف،مثل قولك تػىنػٍ
نينٍ تػىنػٍنينٍ   كما النغمات من منها بيركٌ  ما بصيع في كالقانوف الأصل ىي الثلبثة فهذه،تػىنػٍ

 بصيع في في الغناء منها بيتًكٌ  كما الأبغاف من غاتاللٌ  بصيع في النغمات من بيركٌ 
 .أنواع ثلبثة الإيقاعية التًكيبات أفٌ  يركف فهم ىنا كمن2اللغات"

 :الإيقاعية التركيبات-1
الأصوؿ ذاتها من سبب ككتد كفاصلة عندما يستعمل كىي الأصول المفردة: -1-1

 كالوتد كاحدة بنقرة السبب)تينٍ( يوازنوف كىم حن،اللٌ  مدل على ركيتكرٌ  منها كاحد
كالفاصلة  السبب، تعادؿ طويلة كالثانية قصتَة النقرتتُ أكلى أفٌ  كالواضح، )تػىنينٍ(بنقرتتُ

 (طويلة كالثالثة قصتَتاف، منها اثنتاف :نقرات بثلبث (تػىنػىنينٍ 
 :بصل تسع كىي :)ابعمل( الثنائية التركيبات- 1-2-

 .ابؼتدارؾ بحر بصلة في فاعلن توافق كىي تػينينٍ( تينٍ  ) كنقرتاف نقرة -
 .ابؼتقارب بحر في فعولن تينٍ(توافق )تػينينٍ  كنقرة نقرتاف -
 مطوية أم الرجز بحر بصلة في فاعلتَ( توافق)مفتعلن(أك) تػينػينينٍ( نقرات)تينٍ  كثلبث نقرة -

 .الثالٍ السبب زحاؼ عليها دخل
 أم دخل بـبونة الرمل بحر بصلة في كتوافق)فعلبتن( تينٍ( كنقرة)تػينػينينٍ  نقرات ثلبث -

 .)فعلبتن( إلى )فاعلبتن( من فتحولت الأكؿ السبب زحاؼ عليها
 الطويل البحر من الرابعة ابعملة كىي )مفاعلن( توافق تػينينٍ( كنقرتاف)تػينينٍ  نقرتاف -
 .الوافر للبحر ابؼميزة ابعملة )مفاعلتَ(كىي كتوافق تػينػينينٍ( )تػينينٍ  نقرات كثلبث نقرتاف -

                                                           

.250الركبي:نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ ،ص ألفت كماؿ- 1  
.1/198الرسالة ابػامسة في ابؼوسيقى: ائل إخواف الصفا كخلبف الوفارس - 2  
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 .الكامل البحر بصلة كىي متفاعلن كتوافق تػينينٍ( )تػينػينينٍ  كنقرتاف نقرات ثلبث -
بصلتتُ  توافق بدكرىا التي )متفاعلتَ( تػينػينينٍ(كتوافق نقرات)تػينػينينٍ  كثلبث نقرات ثلبث -

 .ابػبب بحر من فعلن( )فعلن متواليتتُ
بصلة  الشعر في توافق لا كىذه فًعٍ)لن( )تينٍ تينٍ تينٍ تينٍ  (توافق نقرة قدر كسكوف نقرة -

 )1القافية بصلة في يأتي )عندما ابؼذيل السبب توافق اأنهٌ  غتَ معينة
 :تركيبات عشر وهي الثلاثية التركيبات -1-3-

 .نٍ لي عً فى  نٍ لي اعً فى  كتوافق تػينػينينٍ( تػينينٍ  نقرات)تينٍ  كثلبث كنقرتاف نقرة -
 .نٍ لي عً فى  نٍ لي وٍ عي فػى  كتوافق تػينػينينٍ( تينٍ  نقرات)تػينينٍ  كثلبث نقرة ك نقرتاف -
 2.لٍ عً فى  نٍ لي عً تى فٍ مي  كتوافق تػينينٍ( تػينػينينٍ  كنقرتاف)تينٍ  نقرات كثلبث نقرة -
 .نٍ لي اعً فى  نٍ لي عً فى  كتوافق تػينينٍ( تينٍ  كنقرتاف)تػينػينينٍ  كنقرة نقرات ثلبث –
 .نٍ لي وٍ عي فػى  ؿي وٍ عي فػى  كتوافق تينٍ( تػينػينينٍ  كنقرة)تػينينٍ  نقرات ثلبث ك نقرتاف -
 .نٍ تي لبى اعً فى تػى مي  كتوافق تينٍ( تػينينٍ  )تػينػينينٍ  كنقرة كنقرتاف نقرات ثلبث -
 .نٍ تي لبى عً تى فٍ مي  كتوافق تػينينٍ( تػينػينينٍ  )تينٍ  كنقرة نقرات كثلبث نقرة -
ٍ لى اعى فى مي  كتوافق نٍ(ني تػي  تػينػينينٍ  تػينينٍ  كنقرتاف) نقرات كثلبث نقرتاف -  .عً فى  تَي
 .نٍ لي عً فى  لٍ(عً اٍ فى تػى )مي نٍ تي لبى عً فى  كتوافق تػينػينينٍ( تينٍ  )تػينػينينٍ  نقرات كثلبث كنقرة نقرات ثلبث -
 .نٍ لي عً فى  نٍ لي عً اٍ فى تػى مي  كتوافق تػينػينينٍ( تػينينٍ  نقرات)تػينػينينٍ  كثلبث كنقرتاف نقرات ثلبث -

 الأكزاف كتفاعيل تركيبات الأبغاف بتُ ي في ىذه الإيقاعات يلفي توافقاكابؼتملٌ         
 النوع في االثنائية،أمٌ  التًكيبات كفي ابؼفردة الأصوؿ في لتُالأكٌ  وعتُة في النٌ خاصٌ  الشعرية

 3توافر في العركض العربي.ا و يبتعد عمٌ فإنٌ  الثلبثية التًكيبات في لالثالث كابؼتمثٌ 
ى في إبهاد مشتًؾ قومٌ بتُ ها تتجلٌ ابػصيصة التمييزية بؽذه الدراسات كلٌ  إفٌ        

الإيقاع في الغناء كالإيقاع في الشعر نظرا للآصرة القوية التي بصعت بينهما، كبواكؿ الأب 
                                                           

.131أكزاف الأبغاف بلغة العركض،ص:بؿمد رجائي - 1  
.131صنفسو،  - 2  
.39ص،أبضد حسالٍ:الإيقاع كعلبقتو بالدلالة في الشعر ابعاىلي :ينظر - 3  
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القرع،كالثالث تساكم الأزمنة في ؿ ىو ابؼدٌة،كالثالٍ ىو إدٌه برديد ثلبثة أصوؿ للوزف:الأكٌ 
 أزمنة كانت إذا موزكنا الغناء يكوف ذلك قيمة للنقر،ؼ" الأدكار كقد أعطى في كلٌ 

 على الطرب أىل ينقر الوزف ىذا بيافكل  ،الشعر في كما متساكية في أدكار بؿدكدة النغم
 فائدة ىي كىذه القصر، أك الطوؿ من هاحقٌ  الأنغاـ ابؼغتٌٍ  يوفي كي كقت الغناء في آلة

 قياس يدعونها بآلة أك العصا أك اليد بإشارة الوزف على وفيدلٌ  كالفرنج في الغناء، النقرات
 . 1("metronomeالغناء)
 منقسمة كىي غتَ لبزيٌ  التي القرعات أحد" ىي الفارابي تعريف في كالنقرات      

في  ىاكبردٌ  أناءات)كقفات( اةابؼسمٌ  الأزمنة أطراؼ على يقع التي ...النغم بدايات
 النقرات بتُ يفضل الذم الزمن قياس من ينطلق" بهذا كىو2النقرات" كىي ابؼسامع

 تساكم أم ابؽندسة أصحاب عند ابؼكاف في قطةكالنٌ  بؽا،فهي زمن لا النقرة أفٌ  معتبا
ينقسم"  لا الذم الزمن ىي الزمنية كالوحدة، كنقرة نقرة بتُ يفصل ما ىو كالزمن الصفر،

 سافاللٌ  في التنوين تشبو فالقوية ينة،كاللٌ  كابؼتوسطة القوية:مراتب بؽا كالنقرة3
الناس  ككانت "الإشماـ"كيسميها خفيفها إظهار بها فيعتٍ ابؼتوسطة االعربي)تينٍ(،كأمٌ 

 بتوضيح النقرة تركـ أف كىي ،"الركـ" الفارابي يهافيسمٌ  اللينة كأما ،"ابؼسحة"تسميها
 "4الغمزة" تسميها الناس ككانت إليها، يفطن لا لكي موقعها
 ما ىي فالثقيلة كابػفيفة، الثقيلة النقرة من كلٌ  بتُ الفارابي زبييٌ  آخر موضع كفي      

 تعقبها التي كالنقرة"كيضيف كراءىا، قصر ما ىي كابػفيفة كراءىا، السكوت طاؿ زمن
 نغمة إلى حركة تعقبها كلكن كقفة تعقبها لا كالتي الساكنة النقرة العرب يهاكقفة يسمٌ 

 نقراتو تعقب الإيقاع كاف أضافو"كمتى ما أىم كمن5ابؼتحركة" النقرة ونهايسمٌ  أخرل

                                                           

.114ص:الإيقاع في الشعر العربي، الأب خليل أدة اليسوعي - 1  
.114نفسو،ص - 2  
.112أكزاف الأبغاف،ص :أبضد رجائي - 3  
.112ص،  أكزاف الأبغاف :أبضد رجائي - 4  
.113،صنفسو - 5  
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، كربدا كاف 1المحثوث" وهبظٌ  متحركة نقرات من الإيقاع كاف كمتى"ابعنس"وهبظٌ  كقفات
يستند ن ابػليل إلى علم العركض، بل ىناؾ من العركضيتُ من قر أحد أسباب تفطٌ النٌ 

كعلى ىذا الأساس جعل 2،ل التعرؼ على كزف البحور الشعريةقر من أجإلى النٌ 
ظر في الوزف من اختصاص أىل ابؼوسيقى كالعركض معا إذ يرل الفلبسفة العرب النٌ 

ا ىو لصاحب ع الأقاكيل الشعرية من جهة الأكزاف،إبمٌ في تنوٌ  "القوؿ ابؼستقصيالفارابي أفٌ 
 3طائفة كانت ابؼوسيقى" لغة كانت تلك الأقاكيل، كفي أمٌ  ابؼوسيقى كالعركضي،في أمٌ 

ادبنا في الوزف الشعرم يناظر الإيقاع ابؼوسيقي بابرٌ  ىذا، أفٌ  و من كلٌ كالذم نستشفٌ      
كالثالٍ ، في ابغركؼ ابؼتحركة كالساكنةيتمظهر  ؿفالأكٌ  تعاقب منتظم للحركة كالسكوف،

 يو النغمات.بذلٌ 
 اع اليونانيالإيقاع العربي والإيق

قاـ بعض  بؿاكاة بؽمى نظاـ ابؼقاطع،ك دراسة العركض اليونالٍ ينبتٍ أساسا عل إفٌ     
 فة عندىم كما يلي:ظم ابؼقطعي كىي مصنٌ ابؼستشرقتُ بدراسة العركض العربي كفق النٌ 

 مثل:بى ،+حركة قصتَةمقطع قصتَ:يتكوف من حرؼ -    

أكحرؼ +حركة ،مثل:كين،ؼمقطع طويل :يتكوف من حرؼ +حركة قصتَة+حر -   
 مثل:ماٍ.،طويلة

ظاـ ابؼقطعي العربي لذلك حاكلوا دراسة العركض العربي كفقا كىي تطابق بساما النٌ    
ابؼستشرقوف على دراسة عركض الشعر العربي،كنظركا إليو بوصفو  لنظاـ ابؼقاطع كانكبٌ 

ر أساس مقطعي إذ حاكلوا تكييف العركض العربي كفقا بؼا توفٌ  ينبتٍ على ايكمٌ ا شعر 

                                                           

.113ص،أكزاف الأبغاف :أبضد رجائي - 1  
.63ينظر:دبية الشكر: علم العركض في عصر النهضة،ص - 2  
.251ص،نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ)من الكندم حتى ابن رشد ركبي:  كماؿ  ألفت - 3  
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ىو  "ابغسٌ الإيقاعي عندناإلى أفٌ  "مصطفى حركات"ىذا كذىب  عندىم من أقداـ،
 .1ابغسٌ الإيقاعي عند اليونانيوف"

 الأقدام اليونانية والبحور الشعرية:- 1-2

الطويلة كالقصتَة كىو ما يشبو ف الأقداـ في الشعر اليونالٍ من ابؼقاطع تتكوٌ      
 ؛يت بالأقداـالأسباب كالأكتاد في ابؼستول الأكؿ ليأتي مستول الأقداـ كالتفاعيل،كبظٌ 

عيف من الضٌ ا تعتمد في الإنشاد على موقع قوة كموقع ضعف، فتَفعوف الرجل في الزٌ لأنهٌ 
ككفقا بؽذه  كالأقداـ في الشعر اليونالٍ بطسة 2،من القومكيضربونها على الأرض في الزٌ 

 قاموا بتوزيع بحور الشعر العربي الستة عشر عليها: الأقداـ

مقطع قصتَ يتلوه مقطع طويل)ص ع+ص ع ص(كىو اليامب )الأيامب(:-1        
كبهعلوف ىذه القدـ أساسا لأكزاف:الرجز كالسريع ، ( 0مايعادؿ الوتد المجموع ) //

كيقطعوف الرجز على بكو:)ؽ=ص ع 3.،ونها الأبحر الأيامبيةكيسمٌ  فر،كالكامل كالوا
 مقطع قصتَ،ط= ص ع ص مقطع طويل(

 ؽ ط ؽ ط/ؽ ط ؽ ط/ؽ ط ؽ ط/

 ميتػىفٍعًلينٍ     /ميتػىفٍعًلينٍ      /ميتػىفٍعًلينٍ 

موافق لبحر الرجز إلى حدٍّ كبتَ" فلليامب ضرباف مشهوراف  "مصطفى حركات"كبهعلو    
 ابؼربع اليامبي كابؼثلث اليامبي كابؼربع اليامبي موافق لمجزكء الرجز:

 ط ط ؽ ط/ط ط ؽ ط/ط ط ؽ ط/ط ط ؽ ط

 نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  /   نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  / نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي  /   نٍ لي عً فٍ تػى سٍ مي 
                                                           

.127،صالآفاؽ،دط،ابعزائر العاصمةع،دار مصطفى حركات:ابؼعجم ابغديث للوزف كالإيقا  - 1  
.120ص، نفسو ينظر: - 2  
.69موسيقى الشعر،ص:ينظر:شكرم عياد - 3  
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اليامب يشبو الكامل الذم بومل موقعتُ قويتُ في  ا من ناحية التوقيع فإفٌ أمٌ    
 .1التفعيلة"

كىو مقلوب اليامب مقطع طويل يتلوه مقطع قصتَ)ص ع ص+ _الترُوشي:2        
 ./(0ص ع( كىو مايعادؿ الوتد ابؼفركؽ)/

مقطع طويل)ص ع+ص  عهما:عبارة عن مقطعتُ قصتَين يتبالأنابست-3        
ابػبب كىو ،فىعًلينٍ (0لة الصغرل )///ع+ص ع ص( كىو ما يعدؿ الفاص

 ، ذاؾ أفٌ كماينسبوف بحر ابؽزج بؽذه القدـ كبهعلوف الأصل في تفعيلتو الكفٌ ،2بعينو
 .3في ىذا البحر  العركضيتُ استحسنوا الكفٌ 

عبارة عن مقطع طويل متبوع بدقطعتُ  الأنابست كىو مقلوبالداكتيل:-4      
، سبب خفيف+سبب ثقيل)فاعلي(قصتَين)ص ع ص+ص ع+ ص ع(كىو ما يعدؿ 

تفاعيلو لا تنتهي بدتحركتُ حتى  ىذا البحر مهمل في العربية ذلك أفٌ  كيرل حركات أفٌ 
 4الزحاؼ. كإف بغقو

طهما مقطع قصتَ)ص ع ص+ص عبارة عن مقطعتُ طويلتُ يتوسٌ البيون:-5     
 نٍ(.لي اعً ع+ص ع ص( كىو ما يعادؿ تفعيلة )فى 

مصطفى "غتَ الأقداـ التي أكردىا  "شكرم عياد"كردىا الأقداـ التي أ كلعلٌ       
" من بحر ابؼتقارب كالطويل كابؼضارع إلى القدـ ،فشكرم عياد ينسب كلٌ  "حركات

طهما كىي مقطعاف قصتَاف يتوسٌ -كما مرٌ سلفا" تحركا"لم ترد عند -"الأمفيباخية
 "الإناباستيةمقطع طويل،كيدرج بحر ابؼتدارؾ كالبسيط كابؼنسرح كابؼقتضب ضمن القدـ 

                                                           

.124مصطفى حركات:ابؼعجم ابغديث للوزف كالإيقاع،ص - 1  
.126،صنفسو - 2  
.69شكرم عياد:موسيقى الشعر،ص - 3  
.130ينظر حركات:ابؼعجم ابغديث للوزف كالإيقاع،ص - 4  
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تعدٌ  "الأيامب""كىي مقطعاف قصتَاف فمقطع طويل، كالأبحر الأيامبية نسبة إلى قدـ 
ف من مقطع قصتَ يتلوه مقطع كالكامل كالوافر كتتكوٌ من بحر الرجز كالسريع  أساسا لكلٌ 

ات كنسب إليها بحر الرجز،كمن الأقداـ لديهم أيضا  كذكرىا حرك، طويل
 على مقطع قصتَ يليو مقطعاف طويلبف فمقطع قصتَ كتضمٌ  الاتنسباستيكية"كتنبتٍالقدـ"

القدـ الأختَة الأيونية الرمل كابػفيف  عليو، كتضمٌ  بحر ابؽزج بعد دخوؿ الكفٌ 
 كالمجتث،كىي مقطعاف قصتَاف فمقطعاف طويلبف.

عت عن الأقداـ إيقاعات الشعر اليونالٍ كقد أحصى لقد تفرٌ ونانية: الإيقاعات الي-
 1اليونانيوف بطسة إيقاعات أساسية :

 .ف من مقطع قصتَ يليو مقطع طويل على كزف )فػىعىلٍ(يتكوٌ الإيقاع اليامبي:-

 عً(.اٍ ف من مقطع طويل يليو مقطع قصتَ على كزف )فى :يتكوٌ الإيقاع التروشي-

 .ف من مقطعتُ قصتَين يليهما مقطع طويل على كزف )فىعًلينٍ(:يتكوٌ الإيقاع الأناباستي-

 .ف على كزف )فىاعًلي(اف قصتَ اف من مقطع طويل يليهما مقطع:يتكوٌ الإيقاع الداكتيلي-

 (.نٍ لي عً اٍ ف من مقطعتُ طويلتُ بينهما مقطع قصتَ على كزف )فى : يتكوٌ الإيقاع البيوني-

قدٌمها ابؼستشرقوف حاكلوا فيها إرغاـ أكزاف الشعر  لئن كانت ىذه المحاكلات التي       
الأقداـ اليونانية، فإنٌها لا تفي بالغرض في الكشف عن أسرار كمكنونات  على العربي

البتٌ الإيقاعية بؽذه الأكزاف "باختيارىم صورة كاحدة من صور التفعيلة؛ لأنٌها ىي التي 
قع في خدمة النظرية، كلا بهعلوف النظرية الوا فبهعلو فق مع القدـ التي اعتبكىا أصلب، تتٌ 

                                                           

.122،121ابؼعجم ابغديث للوزف كالإيقاع ،ص،حركات: مصطفى  - 1  
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أف  ،فعلى سبيل ابؼثاؿ ليتجاكب بحر الطويل مع القدـ الإيامبية لابدٌ 1في خدمة الواقع"
 .لي عً اٍ فى مى  ؿي وٍ عي فػى  لي عً اٍ فى مى  ؿي وٍ عي بوافظ على الصورة ذاتها: فػى 

الإيقاع راسة كاف بؽا صدل في إبراز ابؼقاطع كإقامة جسور بتُ ىذه الدٌ  رغم أفٌ      
العربي كاليونالٍ إلٌا أنٌها لا تفي بالغرض في برليل العركض العربي فهم "لم يبصركنا بنغمة 
ىذا الشعر في إنشاده، كلم يطلعونا على تلك الصفة ابؼوسيقية التي بسيز بها الشعر حتُ 

ييقرأ قراءة عادية رغم احتماؿ اتفاؽ الاثنتُ في نظاـ توالي ابؼقاطع"
2. 

 يلغوي الوضعي والوزن الشعري الفنّ بين الوزن ال
في غمرة ابؼدٌ ابؼوسيقي الذم ينبسط على الشعر نلمح تشكٌل إيقاعي لأصوات        

لذلك كانت نشأة الشعر عو الكلمات بتلحينها كغنائها، يصنعها الوزف الصرفي كتوق  
 غنائية كما أبؼعنا إليو سلفا.

 ،رىؼى يىصٍرًؼ صىرٍفنا فانٍصىرىؼى اسم مصدر للفعل صى  ،غومكالصرؼ في اشتقاقو اللٌ       
،كالص رؼي أف تصرًؼى إنساننا عن تصريفي الآياتً: تبيينيهاك  ،ر فػٍنىا الآيات: أم بيػ ن اىاكصى 

ا عن برديده الاصطلبحي فيعرٌفو ابن ابغاجب أمٌ  3،كجهو يريده إلى مىصٍرًؼو غتَ ذلك
كذىب ابعرجالٍ ،4نية الكلم التي ليست بإعراب"بأنوٌ: "علم بأصوؿ تعرؼ بها أحواؿ أب

 .5إلى أنوٌ "علم يعرؼ بو أحواؿ الكلم من حيث الإعلبؿ"
عيد  علم الصرؼ من أجلٌ علوـ العربية كأحقٌها بالعناية، أيدٌ ذلك ابن عصفور كقد       

معرفة بقولو: "كاف ينبغي أف ييقدٌـ علم التصريف على غتَه من العلوـ العربية إذ ىو 
كعلى 6ب"كمعرفة الشيء في نفسو قبل أف يتًكٌ  في أنفسها، من غتَ تركيب،الكلم، ذكات

                                                           

.72شكرم عياد:موسيقى الشعر،ص - 1  
.150إبراىيم أنيس:موسيقى الشعر،ص - 2  
.189ص ،مادة)ص ر ؼ( المجلد التاسع، ،ابن منظور:لساف العرب - 3 
.1/1،ـ1982بتَكت،لبناف،،1طرضي الدين بؿمد بن ابغسن الاستًاباذم:شرح شافية ابن ابغاجب ،دار الكتب العلمية، - 4 
139،صـ1985بتَكت ،،1طالشريف ابعرجالٍ:كتاب التعريفات،مكتبة لبناف، - 5 
.1/30ـ،1987بتَكت،،1طابن عصفور الإشبيلي:ابؼمتع في التصريف،تح:فخر الدين قباكة ،دار ابؼعرفة، - 6 
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هج نفسو في برديد  أىل العركض النٌ إثره انبتٌ علم العركض في انتقاء التفاعيل، كتبتٌٌ 
؛ لأفٌ الوزف يقوـ على تكرار التفعيلة التي تعد  "كحدة قياس صوتية تقاس أصوؿ الأكزاف

كىذه التفعيلبت العركضية تشبو الصيغ  1،الأصوات ابؼنطوقة في بيت من الشعر"بها 
:" فاختاركا قوؿ الدماميتٍ دٌ ه ابػليل لقياس أكزانو على حالصرفية في ابعذر الذم اختار 

للؤجزاء الدائرة بينهم في كزف الشعر الفاء كالعتُ كاللبـ اقتفاءن لأىل الصرؼ في عادتهم 
ركؼ فحذكا حذكىم في مطلق الوزف بها بؼا كاف على ثلبثة أحرؼ كزف الأصوؿ بهذه ابغ

مع قطع النظر عن الأصالة كالزيادة، كأضافوا إلى ذلك من ابغركؼ الزكائد سبعة كىي 
ع ىذه ابغركؼ قولك)بؼعت الألف كالياء كالواك كالستُ كالتاء كالنوف كابؼيم كبهم

زف خاصٌ بو، ىذه الأكزاف لا بزرج فكاف لكلٌ بحر من بحور الشعر العربي ك ، 2سيوفنا("
 عن نوعتُ:

 فاعلن.–أكزاف بطاسية :فعولن -1
 -مفعولات _ مستفع لن–مفاعلتَ –مفاعيلن –فاعلبتن –أكزاف سباعية :مستفعلن -2

 فاع لاتن.
، إذا اعتورىا نقص أك زيادة العركضلساكن من ابؼتحرؾ ركيزة من ركائز كمعرفة ا      

ا ألفتو الأذف، كىنا يسعى العركضي إلى عمٌ  بعيدا ءعنها بتٌ غريبة بعض الشي نشأ
ل اىا بصيغ مأنوسة في السمع، مألوفة في الأذكاؽ، بيثٌ مستبدلا إيٌ ي عن بنيتها ىذه التخلٌ 

تفعيلة  كاء علماء العركض على علم الصرؼ؛ فمن ذلك أفٌ ىذا إحدل مظاىر اتٌ 
( ىذه إلى نٍ لي عً فٍ تػى (، فعادة ما بروٌؿ )مي نٍ لي عً فٍ تػى ابػبن تصبح )مي ( إذا أصابها نٍ لي عً فٍ تػى سٍ )مي 
( الطي نٍ لي عً فٍ تػى سٍ (، صيغة اسم الفاعل بكو بؾاىد كمناسب..، كإذا أصاب )مي نٍ لي عً اٍ فى )مى 

( كىي صيغة اسم الفاعل أيضا بكو نٍ لي عً تى (، فعادة ما نقل إلى )ميفٍ نٍ لي عً تى سٍ تصبح  )مي 
تهد،  بكو  ( التي تطابق إحدل أكزاف صيغ الصفة ابؼشبهةنٍ لي عً كميقتسم..،كذلكتفعيلة )فى بؾي

                                                           

.19ـ، ص2007ىرة بؿمد بضاسة :البناء العركضي للقصيدة العربية، بؿمد بضاسة، دار غريب، القا - 1
 

.26ص،أبو عبد الله الدماميتٍ: العيوف الغامزة على خبايا الرامزة  - 2
 



الموسيقي في الشعر العربي المكونتمثّلات                                                                        الفصل الثالث                          

165 
 

ذًرٍ، كفىرحًٍ..ك)فػى  ( التي تطابق إحدل صيغ الصفة ابؼشبهة أيضا، مثل حنوف، نٍ لي وٍ عي حى
ركض كعلم الصرؼ في علعطوؼ...ىذه الأمثلة كغتَىا تثبت كشائج التًابط بتُ علم ا

 1إطار باب الوزف.
لا بىفى على في بناء ىندسة موسيقى القصيدة، إذ  يسهم يقاعزف البتٌ الصرفية إكلو      

أحد أفٌ اللغة العربية لغة إيقاعية، ككلٌ لفظ فيها بؿكوـ بوزف صرفي، كإذا ما تردٌد في 
بيت أك في بؾموعة أبيات، كفػ رى جرسا صوتيا ينضاؼ إلى ىندسة موسيقى القصيدة، 

 :2امرئ القيس مثلب قوؿيظهر أثر الوزف الصرفي في 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادى فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىادى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادى كىسى  أىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادى فىجى

 
ادى كىعىػػػػػػػػػػػػػػػػادى فىأىفٍضىػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ    كىقىػػػػػػػػػػػػػػػػادى فىػػػػػػػػػػػػػػػػذى

 
في البيت، كلٌده  صرفية كالتفعيلبت العركضية إيقاع زائدعن توافق الصيغ ال نتج       

، بفاٌ (ؿي وٍ عي كالتي كافقت تفعيلة بحر ابؼتقارب )فػى  على البيت كلٌو ذاتهاانبساط البنية الصرفية
 صيغة صرفية. كلٌ أكسب البيت رنةٌ تكرٌرت مع تكرار  

 :3كقٍفة ابغرٌ بباب النحس"الإماـ الشافعي "كمثلو أيضا ما جاء في قصيدة 

ػػػػػػػػػػػػػبٍسً   لىقىلٍػػػػػػػػػػػػػعي ضًػػػػػػػػػػػػػرٍسً كضىػػػػػػػػػػػػػرٍبي حى
 

 كىنػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزعٍي  نفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  كىرىد   أمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  
 كىقػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍدً كىقػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍدي قػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍدً  

 
ػٍػػػػػػػػػػػػػػسً    كدبػػػػػػػػػػػػػػػغي جًلٍػػػػػػػػػػػػػػػدً  بغىػػػػػػػػػػػػػػػتَ   شمى

 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  كىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدي ديب   لي كٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأى  
 

ػػػػػػػػػػػػرٍسً    كصىػػػػػػػػػػػػرٍؼي حػػػػػػػػػػػػب  بػػػػػػػػػػػػأرضً خى
 كىنػىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخي نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً كبضػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً   

 
 كبػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي   دارً    بًريبػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػعً  فػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً ابغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر     أىىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىفي مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن كىقفى
 

يىرجػػػػػػػػػػػػػػػػوا نىػػػػػػػػػػػػػػػػوالان ببًػػػػػػػػػػػػػػػػابً  بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػسً  
 

فػىلٍسً( على كزف -خىرٍسً -شمىٍسً -أىمٍسً -صيغ كزنية في قولو)نػىفٍسً  تردٌد نلحظ       
( فوفٌرت ىذه القوالب الصرفية ابؼتماثلة -حب  -دارً()ضب  -عارً -)فػىعٍلً()نارً  دب 

                                                           
بحث منشور في كتاب "الصرؼ بتُ التحويل  (ينظر:بؿمد عبد ابعبار بوشعالة: مقاؿ)منزلة الوزف الصرفي  بتُ الوزف العركضي كالوزف التصغتَم -1

 .291ـ،ص2010كالتصرؼ"، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بصفاقص، تونس 
.471امرؤ القيس: ديوانو،ص - 2 
.66،67،ص الإماـ الشافعي:ديوانو - 3
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كحدات موسيقية متماثلة، كسٌعت ابؼساحة الإيقاعية للقصيدة، كما انتهت بحركؼ 
كأدٌل بها إلى خلق تسارع في الوزف  سجاما،عائلة الصوتية بفا زادىا انمنتمية إلى نفس ال

 ية،غم، متساكية في الكمٌ بهة في النٌ ة في الألفاظ، فأنتجت كحدات إيقاعية متشاكخفٌ 
كبهدر بالشاعر أف ينطلق من بناء الأنساؽ  اع شعرم عاؿ،أخرجت القصيدة في زم إيق

لأفٌ التشاكلبت الصرفية تغذٌم الإيقاع،  ؛ليبتٍ ابؼعمار ابؼوسيقي للقصيدةابؼتماثلة صرفيا 
 .في إغناء ابغقل ابؼوسيقي للشعر كتسهم

 داخليالإيقاع ال
دة من إذا سلٌمنا جدلا أفٌ موسيقى الشعر تنتزع مفاتيحها من شبكة معقٌ         

ل موسيقي يتشكٌ  رسادة جتنهض بها بؾموعة الأصوات ابؼتجانسة بؾسٌ العلبقات 
منتظمة )ذات صورة أكثر تعقيدا من الصوت المجرد(، بوصف التجربة باندفاعات صوتية 

 ،الشعرية بكلٌ عمقها كثرائها كتعقيدىا لا بيكن حصرىا في حركة الوزف كبنية القافية
فذاؾ الوجو الظاىر منها "ككراء ىذه ابؼوسيقى موسيقى خفية تنبع من اختيار الشاعر 

ركات.......كبهذه ابؼوسيقى يتفاضل لكلماتو كما بينها من تلبؤـ في ابغركؼ كابغ
الأصوات كتآلفها في شكل  عيةبؼوقفموسيقى الشعر خاضعة في حقيقتها ، 1الشعراء"

كرار على أنواعو، تكرار شاكل كالتٌ قابل كالتٌ يو "توازنات لامتناىية، كالتٌ تتابعي منتظم بذلٌ 
لي بعدما نزؿ تضاعف الاىتماـ بالإيقاع الداخقد ك  2،ابغركؼ بنفسها أك الكلمات"

الشعر عن صهوة العبودية للجبية العركضية فكاف لزاما على الشاعر أف يلجأ إلى إشاعة 
يعمد إلى بؾموعة فابعمالية ابؼوسيقية حتى يتمكن من ابغفاظ "على التوازف الإيقاعي، 
اء خرؽ التقطيع من ابؼوازنات الصوتية لتعويض نقص النص ما فقده من جرٌ 

ص الشعرم على لم يرتكز النٌ " فإذا "علوم ابؽاشمي"اه الدكتور تبنٌ م كذات الرأ،3النظمي"
                                                           

.97،صـ1981مصر،6،ط،دار ابؼعارؼشوقي ضيف: في النقد الأدبي - 1  
ابػطاب الشعرم)قراءة برليلية للقصيدة العربية في القرنتُ السابع كالثامن ابؽجريتُ(،منشورات كزارة الثقافة،  يوسف إبظاعيل: بنية الإيقاع في -2

  .78،صـ2004دمشق 
.60نفسو،ص - 3  
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ىذا  لو من الارتكاز على بؾاؿ ابؼوسيقى الداخلية؛ لأفٌ  بؾاؿ الوزف مباشرة  فلب مفرٌ 
المجاؿ ابغاضر أكثر المجالات تعبتَا عن بؾاؿ الوزف/الغائب، ككأبٌما ىو امتداد لو، كإف لم 

الظواىر ابؼوسيقية التي نافست الإيقاع ي ىذه سنحاكؿ أف بقلٌ ، كعليو 1يكن ىو بعينو"
 ابؼتولٌد عن الوزف كنبينٌها في أقواؿ الشعراء ألٌٌ استطاع لنا ذلك .

 بنية المقطع
د من ها كبردٌ لغة من لغات العالم نظاـ مقطعي بىصٌ  غات فيما بينها كلكلٌ تتمايز اللٌ      

د أبنيتها بها،بودٌ  غة العربية نظاـ صوتي خاصٌ كللٌ  خلبلو ابػصائص البنيوية لنسيج كلماتها،
كيرسم كيانها،كينطلق ىذا النظاـ من أصغر كحدة نطقية ألا كىي ابؼقطع  الذم شكٌل 

هاتهم عائقا أماـ الباحثتُ في برديد مفهوـ كاحد لو،فتباينت رؤاىم نتيجة امتثابؽم لتوجٌ 
اء "عجز الأجهزة ابؼستعملة ن جهة،كجرٌ الصوتية الفيزيولوجية،كالفيزيائية كالوظيفية،ىذا م

تعريف  حتى الآف من تعيتُ حدكد ابؼقاطع على ابػطوط البيانية،كبؽذا رأل فندريس بأفٌ 
ده كماؿ بشر إذ"ليس ىناؾ حتى الآف تعريف كاحد كذات الرأم أكٌ 2ابؼقطع أمر عستَ"

 .3فق عليو بيكن أخذه منطلقا لدراسة ابؼقطع كأبماطو"متٌ 
و الفونتكي إلى برديد ابؼقطع بأنوٌ"تتابع من الأصوات الكلبمية لو حدٌ وجٌ أحاؿ الت     

،كمن ىذا القبيل تعريف 4تُ من الإبظاع"ية إبظاع طبيعية تقع بتُ حدٌين أدنأعلى أك قمٌ 
كيقصد بها ابغركة 5،ة إبظاع"و"سلسلة من الأصوات تشتمل على قمٌ دانياؿ جونز بأنٌ 

إذ ينظر إلى ابؼقطع " أبضد كشك"كىذا ما أكٌده  ،عيالصائت(التي تكتنز قوة كضوح بظ)
تو ابغركة كقاعدتو " مقطع قمٌ مَنْ فكلمة " ،ة بتُ صوتتُو"كحدة لغوية بسثلٌها قمٌ على أنٌ 

 .6ابؼيم كالنوف"
                                                           

.37،صـ2006،بتَكت،1،طعلوم ابؽاشمي: فلسفة الإيقاع في الشعر العربي ،ابؼؤسسة العربية  للدراسات كالنشر - 1  
.97ـ،ص2004/ق1425لقوانتُ الصوتية في بناء الكلمة العربية ،عالم الكتب ابغديث،أربد،الأردف فوزم الشايب:أثر ا - 2  
.503ـ،ص2000كماؿ بشر:علم الأصوات،دار الغريب،القاىرة،- 3  
.284ـ،ص1976أبضد بـتار عمر:دراسة الصوت اللغوم،القاىرة  - 4  
.87ـ،ص1999-ق1420القاىرة ،1طالآداب،مكتبة الدين:دراسة في علم الأصوات ، حازـ علي كماؿ - 5  
.162أبضد كشك:الزحاؼ كالعلة رؤية في التجريد كالأصوات كالإيقاع،دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع،القاىرة،ص - 6  
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وا الوجهة الفيزيولوجية فحدٌدكه انطلبقا من توصيف كيفية ا الذين تبنٌ أمٌ       
الفرنسياف"موريس جرامونت"كبيتَ فوش" إذ حدٌدكا ابؼقطع حدكثو،منهم عابؼا الأصوات 

ة العضلبت ابؼنتجة للصوت من الناحية ابؼيكانيكية متبوعا بتقليل الصوتي بتزايد شدٌ 
كحدٌد ابؼقطع  ،تدربهيا طق في بداية ابؼقطع ثم يقلٌ ة النٌ ر قوٌ ة العضلية كعلى ىذا يفسٌ الشدٌ 

 1الصوتي بالرسم التخطيطي التالي"
 ب 

 ج                                                                            أ
تو لتصل إلى أقصى ابػط) أب (يشتَ إلى بداية ابؼقطع الصوتي كالذم تتزايد شدٌ    
ة تدربهيا حتى ا ابػط)ب ج(فيشتَ إلى تقليل الشدٌ ة ابؼقطع،أمٌ ة،كالنقطة )ب( بسثل قمٌ شدٌ 

 تتلبشى.
لطرح الفونوبعي فانعطف إلى برديد ابؼقطع انطلبقا من بصلة الوظائف التي ا اأمٌ       

إذ عرؼ ابؼقطع  "فرديناند ديسوسيور" ىذا الطرح أبو اللسانيات البنيوية يها،كقد تبتٌٌ يؤدٌ 
،كقريب من ىذا ابؼأخذ 2م الفونيم كظيفة داخلها"و"الوحدة الأساسية التي يؤدٌ الصوتي بأنٌ 

ية من الأصوات برتوم على حركة و"كمٌ الذم كسم ابؼقطع بأنٌ  رأم رمضاف عبد التواب
 .3كاحدة بيكن الابتداء بها كالوقوؼ عليها"

على ابذاىتُ أحدبنا كضمن ىذا ابؼعطى، ندرؾ أفٌ التحديد ابؼفاىيمي للمقطع بيتٍ     
ة إبظاع،كآخر كظيفي يقيمو على أساس أساس ابؼقطع على قمٌ  فونتيكي،يقيم

قمم الأبظاع تتحقق في  الصائت)ابغركة(،كقد أثبتت الدراسات الصوتية ابغديثة أفٌ 
 ابغركات)القصتَة كالطويلة(.

ي)نهاية قسٌم الدارسوف ابؼقطع الصوتي بدوجب معيارين:نوع أشكال المقاطع الصوتية:-
 .و(بابؼقطع(ككمٌي)مدة النطق

                                                           

.98فوزم الشايب:أثر القوانتُ الصوتية،ص - 1  
.243دراسة الصوت اللغوم،ص أبضد بـتار عمر: - 2  
.87دراسة في علم الأصوات،ص حازـ علي كماؿ الدين: - 3  
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لب( بٌظي مفتوحا كاف أك طوي:إذا انتهى ابؼقطع بصوت صائت)قصتَا  نهاية المقطع-1
ىـ كلٌ منهما ينتهي ؿ ينتهي بحركة طويلة،كابؼقطعتُ بً فابؼقطع الأكٌ ، على بكو:لا،بًى  ،

الثالٍ فيسمى ا النوع أمٌ و يقبل زيادة أصوات أخرل،لأنٌ  ؛ي مفتوحاكبظٌ بحركة قصتَة
بظي كإذا انتهى بحرفتُ ساكنتُ على بكو:مىنٍ )ص ع ص( و ينتهي بساكنلأنٌ مغلقا؛

 .مزدكج الانغلبؽ كقولنا:عًلٍمٍ)ص ع ص ص(
 طوؿ ابؼقطع أك مدة النطق بو(:كىو ثلبثة أنواع:الكم:)-2
)ص ع/ص ع/ ص ع(مقطع قصير:-أ  .كينتهي بحركة قصتَة.مثل:كىتىبى

تتُ أحدبنا طويل.مثل:كىمٍ)ص ثة أصوات أك من صو لبمن ث يتشكٌلمقطع متوسط:-ب
 .مىا)ص ع ع(ع ص(،

من أربعة أصوات،أك ثلبثة أحدبنا طويل على بكو:بحىٍرٍ )ص ع  شكٌليتمقطع طويل:-ج
 .1ص ص ( كمثاؿ الثالٍ:نىارٍ)ص ع ع ص(

كقد لاحظ إبراىيم أنيس شيوع ابؼقاطع الثلبثة الأكلى في العربية كىي)ص ع()ص       
 .2)ص ع ص( كىي التي تبتٌ عليها أكزاف الشعر العربي كع ع(

 بيالمقطع الصوتي والعروض العر 
ارستُ إرساء نظرية لعركض الشعر العربي تنبتٍ أساسا على علم حاكؿ بعض الدٌ      

ع بوصفو البنية ابؼقط على الأصوات بستاز بالشمولية كالبساطة،كذلك بتسليط الضوء
قوا  لا على ابؼستول التنظتَم كلا التعليمي كذاؾ لسببتُ م لم يوفٌ ،إلاٌ أنهٌ الأكلى للتفعيلبت
 حركات:في نظر مصطفى 

وا بإدخاؿ ابؼقاطع اللغوية في العركض لم يكونوا لغويتُ بدعتٌ الكلمة الذين اىتمٌ  إفٌ :أوّلا-
 ليعرفوا حدكد ابؼقاطع اللغوية،كمكانتها ابغقيقة في البنياف اللغوم.

                                                           

.94ينظر:أبضد بـتار عمر:دراسة الصوت اللغوم،ص - 1 
.113،114،نظر:إبراىيم أنيس:الأصوات اللغومي - 2 
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ىؤلاء لم يكونوا عركضيتُ بدعتٌ الكلمة ليحيطوا بقضايا الأكزاف من بصيع  إفٌ :ثانيا-
 .1النظرية كعلى مستول الواقع الشعرم" النواحي على مستول

الشرط  ،إذ يرل فايل"أفٌ ف دكر ابؼقطع في بنياف العركضو ذا كلا ينكر الباحثى    
ب الإيقاعي لإنتاج تفعيلبت الأساسي لنظاـ ابػليل ىو بذميع ابؼقاطع المحايدة حوؿ اللٌ 

تشتمل على مقاطع أقل من ثلبثة مقاطع أك أكثر من بطسة مقاطع  يشتًط فيها ألاٌ 
فابؼقطع كواقعة اصطلبحية كإف لم يعرؼ عند اللغويتُ ،2ككذلك كاف نظاـ ابػليل"

القدامى مثلو مثل الظواىر الصوتية الأخرل)النب(إلٌا أنو كاف مدركا عند ابػليل كأمارة 
 3ذلك رصده للتفعيلبت ابؼكونة للؤكزاف.

 موقعية المقطع من البنية العروضية
كتاد، إلاٌ ل على مستول الأسباب كالأابؼقطع يتشكٌ  ذىب بصلة من الباحثتُ إلى أفٌ    

مستول من مستويات اللغة  غوية لا تكوف أمٌ ابؼقاطع اللٌ  "أفٌ أفٌ مصطفى حركات يرل
كقد التفعيلة، ابؼقطع اللغوم لا يستطيع أف يكوف البيت كلا الشطر كلا كمن البديهي أفٌ 

نا إذا ،كالأكتاد،كلكنٌ ابؼقطع يتمظهر على مستول الأسبابالكثتَ من العركضيتُ أنٌ  ظنٌ 
ا على مستول الساكن ،كإبمٌ كافؤ لا يقع على ىذا ابؼستولالتٌ  نا نلبحظ أفٌ ظر فإنٌ ا النٌ أمعنٌ 

ة كابؼتحرؾ،كسواء درس العركض بواسطة السواكن كابؼتحركات أك بواسطة ابؼقاطع اللغوي
 4بنية العركض لا تتغتَ" فإفٌ 

لة في الأسباب كالأكتاد كالتفاعيل كإذا ما قابلنا مصطلحات العركض ابؼتمثٌ        
 لنا على:ف برصٌ و اطع الصوتية التي أثبتها الألسنيبابؼق

 .(0السبب ابػفيف:)لمىٍ( يقابلو مقطع متوسط )ص ع ص(=)/-
( يقابلو مقطعاف قصتَاف )ص-  .ع ص ع( =)//( السبب الثقيل:)أىرى

                                                           

:38،ص مصطفى حركات:نظريات الشعر - 1 
.194،صاىليالإيقاع كعلبقتو بالدلالة في الشعر ابع :أبضد حسالٍ - 2 
12السياب،مكتبة شرقيات القاىرة،صينظر:سيد البحراكم:الإيقاع في شعر  - 3 
.42شعر،صينظر:مصطفى حركات:نظريات ال - 4 
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الوتد المجموع: )عىلىى( يقابلو مقطع قصتَ )ص ع (+مقطع متوسط )ص ع -
 .(0ع(=)//

الوتد ابؼفركؽ:)ظىهٍرً( يقابلو مقطع متوسط)ص ع ص( +مقطع قصتَ)ص ع -
/(=0.)/ 

(يقابلها مقطعتُ قصتَين )ص ع- بىلو ص ع(+مقطع متوسط)ص +الفاصلة الصغرل:)جى
 (.0ع ص(=)///

ص ع(+مقطع +ص ع+ل:)بظىىكىةو(يقابلها ثلبثة مقاطع قصتَة )ص عالفاصلة الكب -
 (.0متوسط)ص ع ص(=)////

 ا التفعيلبت:أمٌ 
 فػىعيولينٍ=ص ع/ص ع ع/ص ع ص.-
 فىاعًلين=ص ع ع/ص ع/ص ع ص.-
 ميفىاعىلىتَيٍ=ص ع/ص ع ع/ص ع/ص ع/ص ع ص.-
 =ص ع/ص ع/ص ع ع/ص ع/ص ع ص.0//0ميتػىفىاعًلين=///-
 =ص ع/ص ع ع/ص ع ع/ص ع ص.0/0/0مىفاعًيلينٍ=//-
 =ص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص.0//0/0ميسٍتػىفٍعًلينٍ=/-
 =ص ع ع/ص ع/ص ع ع/ص ع ص.0/0//0فىاعًلبىتينٍ=/-
 =ص ع ع/ص ع/ص ع ع/ص ع ص.0/0/ /0فىاعً لاىتينٍ=/-
-/=  /=(ص ع ص/ص ع ع/ص ع ع/ص ع.0/0/0مىفٍعيولاىتي
 .ص =ص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع0/ /0/0ميسٍتػىفٍعً لينٍ=/-

ف ،فالسبب ابػفيف ابؼكو عض الزحافاتنظاـ ابؼقاطع بدخوؿ بكقد بودث أف يتغتٌَ      
نا من مقطع قصتَ،فتنتقل مثلب:فىعولينٍ=ص ع/ص ع ع/ص من مقطع طويل يصتَ مكوٌ 

= ص ع/ص ع ع/ص عفتًكيبها تغتٌَ   لكن عدد ابؼقاطع بقي ثابتا ع ص إلى فىعوؿي
ككذا فاعًلينٍ=ص ع ع/ص ع/ص ع ص عندما يلحقها الزحاؼ تصبح فىعًلينٍ=ص 
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 في شكلها السالم أك ع/ص ع/ص ع ص كعدد مقاطعها ثلبث لا يتغتٌَ 
ميتػىفٍعًلينٍ،ميفٍتىعلينٍ،ميتىعًلينٍ كعدد مقاطعها يبقى مثلب قد تصتَ بالزحاف ابؼزاحف،كميسٍتػىفٍعًلينٍ 

هو عدد ابؼتحركات،أما التفاعيل نصٌ  ا لأربعة،ذلك أف عدد ابؼقاطع في أمٌ مساكي
ميفاعىلىتَيٍ=ص ع/ص ع ع/ص ع/ص ع/ص ع ص تصبح بالزحاؼ مىفاعيلينٍ=ص 
ع/ص عع /ص ع ع/ص ع ص كتفعيلة ميتىفاعًلينٍ=ص ع/ص ع/ص ع ع/ص ع/ص 
ع ص تصبح ميسٍتػىفٍعًلينٍ=ص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص فتتحوؿ من بطسة 

ابؼقطع ابؼتوسط بدؿ ابؼقطعتُ القصتَين كيلخص مصطفى  طع إلى أربعة مقاطع،كبولٌ مقا
 :1حركات تصنيف التفاعيل كالآتي

 .ت بالزحاؼ كىي:فىعولينٍ،فاعًلينٍ التفاعيل ذات ثلبثة مقاطع:عددىا ثاب-1
 أربعة مقاطع عددىا ثابت بالزحاؼ ذاتالتفاعيل -2

،ميسٍتػىفٍعً لينٍ.ميسٍتػىفٍعًلينٍ،فاعًلبتينٍ،فاىعً كىي:مىفاعيلينٍ،  لبىتينٍ،مىفٍعولاىتي
،ميتػىفىاعًلينٍ،  -3 ٍ التفاعيل ابؼبنية على تكافؤ مقطعتُ قصتَين بدقطع طويل:كىي ميفىاعىلىتَي

 كعدد ابؼقاطع فيها متغتَ كيكوف بطسة أك أربعة.
 رــــــــــــــــــــبــــــــــــ ـــّالن

 ألقينا بنظرة خاطفة على التًاث فستجد النب في:إذا ما      
م بكلمة فيها ل نبة إذا تكلٌ يقاؿ نب الرجعلى ارتفاع الصوت، : يدؿٌ مفهومه اللغوي-أ

ي بذلك لارتفاعو ابػاطب بظٌ كابؼنب مرقاة   رفع صوتو عن خفض،كنبة ابؼغتٌٍ علو،
كقد ل الضغط،ابؽمز كابؽمز بيثٌ كالنب بالكلبـ مصدر نب ابغرؼ ينبه نبا بنزه،كالنب كعلوه،

 3ا "نبة من الصدر بزرج باجتهاد"كيقوؿ سيبويو عن ابؽمزة أنهٌ ،2بنزت ابغرؼ فانهمز
في أذىاف القدامى على أنوٌ النب، كما يفنٌد ىذا   لنا أفٌ ابؽمز قد استقرٌ كعليو يتبتٌُ     

 صلى الله عليو كسلم :يا نبيئ الله و" قيل لرسوؿ اللهالرأم ما جاء في لساف العرب أنٌ 
                                                           

.44مصطفى حركات:نظريات الشعر،ص - 1 
 189، المجلد ابػامس، صبن منظور:لساف العرب،ا-2

.3،3/757ـ،مج1982ق/1406،دار الرفاعي بالرياض،2سبويو:الكتاب،تح:بؿمد عبد السلبـ ىاركف،مكتبة ابػابقي بالقاىرة،ط - 3 
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ابؼنبور قاؿ:" إناٌ معشر قريش لا ننب،ك  ةكفي ركايلا تنب بابظي أم لا تهمز،فقاؿ:
ى إلٌا أنو لبحية كجد كعرؼ عند القدامطب كواقعة اصفالنٌ ،1كالنبة ابؽمزة "ابؼهموز،

ابؼقاطع كما  شديد عليو في بعضالتٌ ه ك ك ارتفاع الصوت كعلوٌ ينحصر في معتٌ ابؽمز 
كدليل معرفتهم لو ماكرد في كتاب الأغالٍ :"عن مالك بن أبي بظح ،عرؼ عند ابؼغنيتُ

،كفلبف  كفلبف بوسنبن سريج عن قوؿ الناس فلبف بىطئ ،يوـ اذات  سألت قاؿ: إلٌٍ 
فاس كيعدؿ فقاؿ :ابؼصيب المحسن من ابؼغنيتُ ىو الذم يشبع الأبغاف كبيلؤ الأنيسيء 

،كبوسن غم الطواؿ،كيستوفي النٌ كيقيم الإعراب،كيعرؼ الصواب،الألفاظالأكزاف،كيفخم 
غم القصار،كيصيب أجناس الإيقاع،كبىتلس مواقع غم الطواؿ،كبوسن مقاطع النٌ مقاطع النٌ 

كبؽذا ذىب د.عبد الصبور ،2قرات"بات،كيستوفي ما يشاكلها في الضرب من النٌ النٌ 
أكثر من تنظيمو  بر فكرة النٌ دامى في تصوٌ المحدثتُ لم يزيدكا على الق شاىتُ إلى أفٌ 

 ه.و كاف عند القدامى ارتفاع الصوت كعلوٌ لأنٌ كبزصيصو بابؼقطع؛
ب بتُ اللغويتُ ابغدثيتُ قد ظلٌ بؿلٌ أخذ كردٌ،إذ ذىب ا التحديد ابؼفاىيمي للنٌ أمٌ     

العربية الفصحى لم  ب نوعا من المجازفة ذلك أفٌ دراستو في الفصحى تتطلٌ  بعضهم إلى أفٌ 
بل ذىب إبراىيم أنيس 3،عنو ال لنا العلماء شيئها،كلم يسجٌ تعرؼ ىذه الدراسة في قدبي

حاة العرب غة العربية،كلذا سكت النٌ أف ليس للنب أثر بسييزم في اللٌ  قرٌ أأبعد من ىذا ك 
 4الغابرة.ب في لغتنا،كما نطق بها في العصور وليس لدينا من دليل يهدينا بؼوضوع النٌ عنه

راسات الفونولوجية ابغديثة كونو مقطع يصات في الدٌ و اكتسى بصلة من ابػصٌ إلٌا أنٌ       
عرٌفو  حسب ماغط على صوت أك مقطع معتٌُ في نطق الكلمة فوؽ تركيبي،يعتٌ بالضٌ 

ة الأصوات كابؼقاطع في مقطع إذا قورف ببقيٌ و"كضوح نسبي لصوت أك أنٌ ببساـ حساف 
ابؼقاطع  ذلك"أفٌ  ؛ابؼقاطع ذات القمم الصوتية في ابؼنظومة الصوتية فهو يسم،5الكلبـ"

                                                           

.189المجلد ابػامس،ابن منظور:لساف العرب، - 1 
.1/296أبو الفرج الأصفهالٍ:الأغالٍ،  - 2 
.164ينظر:بساـ حساف:مناىج البحث في اللغة ،ص - 3 
.122،صـ1999ينظر:إبراىيم أنيس:الأصوات اللغوية،مكتبة  أبقلو ابؼصرية، - 4 
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تتفاكت فيما بينها في النطق قوة كضعفا،فالصوت أك ابؼقطع ابؼنبور ينطق ببذؿ طاقة أكب 
(ضَ من أعضاء النطق بؾهودا أشد،كمثاؿ ذلك كلمة)كيتطلبنسبيا، التي ينطق مقطعها رىبى

كعند جاف كانتينو"إشباع أحد ، 1ثالٍ كالثالث"الأكؿ بارتكاز أكب من ابؼقطعتُ ال
 2ابؼقاطع بتقوية ارتفاعو ابؼوسيقي،أك شدٌتو،أك مداه،أك عدة عناصر في آف كاحد".

النب ينبتٍ أساسا على فعل الضغط على  ينجلي بوضوح أفٌ  ،كضمن ىذا الطرح      
مقطع من ابؼقاطع،أك سلسلة صوتية،فعند النطق بدقطع منبور نستشعر جهدا زائدا في 

عنو  بصيع أعضاء النطق بأسرىا بدءا من الرئتتُ كالوترين كصولا إلى الشفتتُ،بفا ينجرٌ 
ا كإبٌما يصحبو كضوح بظعي عالي على بقية ابؼقاطع، إلٌا أفٌ ىذا الوضوح لم يأت عبث

تركيز على ابؼقطع ابؼنبور كمن أبسط الأمثلة ما نلفيو في التقطيع العركضي لتًكيب )جاء 
(، كلكن طالبي العلم(، كتركيب)طالبوا العلم(، فهما بوملبف نفس التقطيع )طىالًبي لٍعًلٍمً 

ؿ )طا= ص ع ىنا يتدخٌل النب ليفرٌؽ بتُ التًكيبتُ ففي الأكؿ يقع النب على ابؼقطع الأك 
 ب على ابؼقطع الأختَ)بيو=ص ع ع(ليبز ابعمع.ع( كفي التًكيب الثالٍ يقع الن

 قوانين النبر المقطعي
و أنٌ ر قوانتُ النب في اللغة العربيةإلى ي أثأفضت ابعهود الفونولوجية ابؼبذكلة في تقفٌ      

  كما أشار إليها  الأطوؿو يقع على ابؼقاطع فظة أك ابعملة،كما أنٌ يتموقع في منتهى اللٌ 
"في اللغة العربية القدبية يدخل نوع من النب،تغلب عليو أفٌ بقولو  كارؿ برككلماف

حتى يقابل ستَ من مؤخرة الكلبـ بكو مقدمتهاية ابؼقطع،فإنوٌ يابؼوسيقى كيتوقف على كمٌ 
ابؼقطع إفٌ النب يقع على فمقطعا طويلب فيقف عنده،فإذا لم يكن في الكلمة مقطع طويل

" ة ذاؾ أفٌ من منتهى الصيغ كعلٌ  نرل أف التحديد النبم يستهلٌ ، كعليو 3الأكؿ منها"
كفي أكثر ابغالات يكوف ابؼقطع الأختَ ية تتًاتب في ابعملة بشكل تلقائي ابؼقاطع النب 

                                                           

.210ـ،ص1970اللغة العاـ،القاىرة،كماؿ بشر: علم - 1 
،ط:نشريات مركز الدراسات كالبحوث الاقتصادية كالاجتماعيةابعامعة جاف كانتينو:دركس في علم أصوات العربية،تر:دصالح القرمادم-2

 188،ص.مػ1966التونسية
.133حساـ البهنساكم:الدراسات الصوتية عند العلماء العرب كالدرس الصوتي ابغديث،ص- 3 
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فلب  ،الناطق يأخذ أربويتة في النطق عندما يؤكؿ إلى نهاية الكلمة ذلك أفٌ ؛ 1الأكثر نبا"
 2د بزمن على غرار ابؼقاطع ابؼبدئية كالوسطية.يتقي

آف أرسى إبراىيم أنيس قانونا في النب كما نطق بو قراٌء القر  ،كعلى إثر ما تقدٌـ      
لرابع كابػامس،كاف ىو موضع ،فإف كاف من النوعتُ ابقولو"ينظر إلى ابؼقطع الأختَ

و الثالٍ أك الثالث حكمنا بأنٌ ،فإف كاف من النوع نظر إلى ابؼقطع قبل الأختَ كإلاٌ النب 
ع الثالث حتُ ا إذا كاف من النوع الأكؿ أيضا كاف النب على ىذا ابؼقطموضع النب،كأمٌ 

في حالة  ،كلا يكوف النب على ابؼقطع الرابع حتُ نعدٌ من الآخر إلاٌ نعدٌ من آخر الكلمة
ى كعليو تتأتٌ ، 3ؿ"،كىي أف تكوف ابؼقاطع الثلبثة التي قبل الأختَ من النوع الأك كاحدة

 لية في طوؿ ابؼقاطع على النحو الآتي:الأكٌ 
 ص ع ص-ص ع ع-ص ع ص ص -ص ع ع ص -
 القصتَ الأكؿ إذا كانت الصيغة مشكلة من ابؼقاطع القصتَة فقط. ص ع ابؼقطع -

التجريب الذم قاـ بو بعض الباحثتُ أثبت غتَ ما شاع بتُ الدارستُ،كأفضى  غتَ أفٌ 
بنا( تاالنب يقع على ابؼقطع الطويل الأكؿ بابذاه ابػط العربي لا العكس،فكلمة)ؾ إلى أفٌ 

يقع فيها النب على ابؼقطع الثالٍ )تا( كليس الأختَ)نا( كما بينتها الدراسات ابؼخبية 
 4بقياس درجة الصوت كشدتو.

 مــــــــــغيـــــــــنــــــــالت
الإيقاع الذم يسهم في بناء موسيقى الكلبـ،  ل التنغيم بعدا آخر من أبعاديشكٌ      

ق بالتنوع في درجة التنغيم "بمط بغتٍ يتحقٌ  كإف كاف النب يتحدٌد على مستول ابؼقطع فإفٌ 
قد عند كالتنغيم كواقعة اصطلبحية في من صعود كىبوط، 5جهة الصوت أثناء الكلبـ"
في  دى هوـ الذم برد  بفاثلب للمفم أدركوه إدراكا جيدا أنهٌ  بصهور اللغويتُ القدامى إلاٌ 
                                                           

.145د.ابراىيمي بوداكد:فيزياء ابغركات العربية،ص - 1 
145نفسو،ص ينظر - 2 
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 في كتابو "ابػصائص" برت عنواف الدرس الصوتي ابغديث، كختَ التفاتة بيثلها ابن جتٍ
كمن ذلك لفظ الاستفهاـ ":إذ يقوؿ (قض الأكضاع إذا ضامها طارئ عليهاباب في ن)

،فأنت  ؟رجل مررت برجل أمٌ : التعجب استحاؿ خبا، كذلك قولك إذا ضامو معتٌ
 لأفٌ  ؛ا رجلبـب بتناىي الرجل في الفضل كلست مستفهما ككذلك مررت برجل أبيٌ  الآف

 أصل الاستفهاـ ابػب، كالتعجب ضرب من ابػب، فكأفٌ  لأفٌ  ؛ا كاف ذلكما زائدة، كإبمٌ 
فابن جتٍ ىنا كإف لم ،1ا أعاده على أصلو من ابػبية"التعجب بؼا طرأ على الاستفهاـ إبمٌ 

إلٌا أنوٌ تفطٌن إلى الفرؽ الدلالي الذم بودثو التبدٌؿ النغمي في يصرح بدصطلح التنغيم 
 البنية الدلالية.

نظرة ثاقبة كإذا ما ألقينا بنظرة خاطفة على حديث الفلبسفة ابؼسلمتُ بقد عندىم      
 صطلحللؤداءات ابؼصاحبة للكلبـ على أنٌها كسيلة من كسائل الإيقاع، من ذلك ما ا

ا ة كالثقل التي بىيل كأنهٌ ند الفارابي "الأصوات ابؼختلفة في ابغدٌ النغم، فالنغم ععليو ب
كوف من يالنغم عند بؿاكاة المحاكي إبما  اختلبؼ أما ابن سينا فيقوؿ "كاعلم أفٌ 2بفتدة"

، كمدار ابغديث عن ىذه النبات التي يفصٌل فيها 3كجوه ثلبثة ابغدة كالثقل كالنبات"
"ىيئات في النغم مدٌية غتَ حرفية يبتدئ بها تارة، كبزلل الكلبـ ابن سينا معلنا على أنٌها 

تارة، كتعقب النهاية تارة، كربدا تكثر في الكلبـ، كربدا تقل، كيكوف فيها إشارات بكو 
الأغراض كربدا كانت مطلقة للئشباع كالتعريف كالقطع، كلإمهاؿ السامع ليتصور، 

ابغدة كالثقل ىيئات تصتَبها دالة على كلتفخيم الكلبـ، كربدا أعطيت ىذه النبات ب
أحواؿ أخرل من أحواؿ القائل أنوٌ متحتٌَ أك غضباف، أك تصتَ بو مستدرجة للمقوؿ معو 

النبة قد  بتهديد أك تضرع أك غتَ ذلك، كربدا صارت ابؼعالٍ بـتلفة باختلبفها مثل: أفٌ 
رسى قواعد التنغيم ، كبذلك أ4بذعل ابػب استفهاما، كالاستقهاـ تعجٌبا، كغتَ ذلك"

 اكتلونه ما يصحب العبارة أك ابعملة من موسيقى كأداءات فهو كلٌ  كأثره في توجيو ابؼعتٌ
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، ت مسألة التنغيم إشكالية بتُ الدراستُ العرببابغالة النفسية للناطق، رغم ذلك ظلٌ 
الدراسات لم يتناكلوا ىذه الظاىرة كما أبانت عنها القدامى حيث ذىب نفر منهم إلى أفٌ 

نا م "لم يذكركا التنغيم كلكنٌ أنهٌ  ابغديثة لكنٌهم أدركوىا كما أشار إليها البحراكم بقولو
كختَ دليل اىتمامهم بالقافية كاستقلبليتها في ، 1م أحسٌوا بو إحساسا دقيقا"أنهٌ  نظنٌ 

اف الدراسة بفا جعل ابن رشيق يعدٌىا مركز القصيدة، كما ذاؾ إلٌا بغسٌهم بالتنغيم كإف ك
 2ساؽ.حسٌا كلبسيكيا بوافظ على الوحدة كالاتٌ 

فقت اتٌ كقد يصطلح على التنغيم بدوسيقى الشعر،جعل إبراىيم أنيس كلعلٌ ىذا ما      
كىذا ،3و "ارتفاع الصوت كابلفاظو أثناء الكلبـ"الدراسات ابغديثة على برديد التنغيم بأنٌ 

الوترين الصوتيتُ، ىذه الذبذبة التي "التغتَ في الدرجة يرجع إلى التغتَ في نسبة ذبذبة 
ينوب التنغيم في الكلبـ ابؼنطوؽ عن التًقيم في الكلبـ ابؼكتوب  ،ف4بردث نغمة موسيقية"

كالاستفهاـ كالتعجب، إلٌا أف التنغيم أكضح من التًقيم في الكشف عن ظلبؿ 
نغيم على و يستخدـ نغمات أكثر بفا يستخدـ التًقيم من علبمات، ثم أفٌ للتلأنٌ ؛ابؼعتٌ

التًقيم ميزة ابغياة كابغركة، كابؼوقف الاجتماعي بؼا يصاحب كجو الناطق من قرائن،  
كإشاحة الوجو كبذهٌمو، أك انفراج أساريره كلذلك أفرد ذكر الأدكات لضماف أمن اللبس 
في ابؼعتٌ كقوبؽم "لا كشفاؾ الله" إذ كاف سيغتٍ تنغيم ابعملة من كقفة كاستئناؼ عن 

 5ذكر الواك.
كمن أمثلة الاستفهاـ الذم حذفت فيو الأداة، كنابب عنها التنغيم ما كرد في        

أراد أعتٌَتو...؟  6حديث الرسوؿ صلى الله عليو كسلم قولو:" يا أبا ذرٌ عتٌَتو بأمٌو"
 :7كقريب من ىذا قوؿ بصيل بن معمرفاستغتٌ عن بنزة الاستفهاـ في حضرة التنغيم، 

ػػػػػػػػػػػػنػ  إً  ةى نىػػػػػػػػػػػػثػٍ بػى  ب  بًحيػػػػػػػػػػػػ وحي بيػػػػػػػػػػػػ أى . لاى لاى   ا هى
 يُ 

ػػػػػػػػػػػػأى   ػػػػػػػػػػػػعي ا كى قىػػػػػػػػػػػػاثً وى ي  مى لىػػػػػػػػػػػػعى  تٍ ذى خى  اودى هي
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فهناؾ فرؽ بتُ أف تكوف لا الأكلى حرؼ نفي مؤكدا، أك بصلة مفيدة يستحسن في 
تنغيمها أف نقف عليها لتماـ الفائدة، إذ يتطلب التنغيم في حالة التوكيد كصل الكلبـ، 

 كاستئنافا.كفي حالة ابعملة ابؼفيدة كقفة 
كضمن ىذا ابؼعطى، ندرؾ ابغمولة الدلالية التي يكتنزىا التنغيم، كالدكر الذم           

يو في اقتياد ابؼعتٌ كتوجيهو كحصر الدلالة "فربدا كاف لو كظيفة بكوية ىي برديد يؤدٌ 
الإثبات كالنفي في بصلة لم تستعمل فيها أداة الاستفهاـ، فتقوؿ بؼن يكلمك كلا تراه: 

ت بؿمدي مقررا ذلك كمستفهما عنو، كبزتلف طريقة رفع الصوت كخفضو في الاثبات أن
فالاستفهاـ قد يكوف إنكارم أك توبيخي أك تقريرم، كغتَ ذلك ، 1عنها في الاستفهاـ"

 :2العلبمة كاحدة  كمن أمثلتو قوؿ الراجز الاستفهاـ رغم أفٌ من أنواع 
ػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػذى تٌى إً حى  طى لى تػى يـ كاخٍػػػػػػػػػػلبى ن  الظ ػػػػػػػػػػا جى
 

ػػ  ػػؽى كا بدػػذٍ اؤي جى  طٍ قىػػ بى ئٍ الػػذً  تى يػٍػأى رى  لٍ ؟ ىى
يشبو لوف  *فالشاىد بصلة )ىل رأيت الذئب قط( خبية تقريرية، تعتٍ جاؤكا بدذؽ 

 الذئب، كالذم أكشى بالتقرير ىي النغمة الصوتية.
إلٌا أفٌ ىذا التصنيف ينبتٍ أكلا كأختَا على الدكر الذم تؤديو ابؼقاطع النغمية،        
،فقد يدؿٌ على التهكم أك الزجر أك الدلالية "يكتسي كظيفة انفعالية عن كظيفتوكفضلب 

ككلٌ ىذا يتنزٌؿ في قوالب لفظية بردث إيقاعات تنغيمية مرتبطة ، 3ابؼوافقة كالرفض"
 يتخلقك ا بتُ الفنوف بصيعامشتًك اقابظيعد  كما ،الفتٌٍ الذم بردثو ارتباطا كثيقا بابعماؿ

رحم القرائن اللفظية بوبظو تغيتَات موسيقية، تنتاب خطية البتٌ فوؽ  منفي البتٌ اللغوية 
 فة أثرا موسيقيا يبغي غاية كمقصدا.التًكيبية من صعود أك ىبوط،بـلٌ 

 
 

                                                           

.164ـ حساف: مناىج البحث في اللغة،صبسا - 1 
.1/275عبد القادر البغدادم: خزانة الأدب، مطبعة بولاؽ، مصر، - 2 

:اللٌبن ابؼمزكج بابؼاءمذْقَ  * 
.193ينظر:بؿمود السعراف: علم اللغة ،ص - 3 
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 فـــــــــــــــــــــالوق
كرد في لساف العرب: "كقف بدعتٌ الوقوؼ، خلبؼ ابعلوس، كقف بابؼكاف كقٍفان لغة: -أ

 ، ، ككقوؼٍ، كيقاؿ كقفت الدابة، تقف كقوفا، ككقفٍتها ككقوفنا، فهو كاقفه كابعمع كقفه
 ،فمعناه اللغوم مقتًف بابعلوس 1"اأنا كقفن 

ىو عبارة عن "سكتة خفيفة بتُ كلمات أك مقاطع في حدث كلبمي اصطلاحا: -ب
،فالوقت الذم  2بقصد الدٌلالة عن مكاف انتهاء لفظ ما أك مقطع ما كبداية آخر"

كما   ك كليا أك انقطاع نفس نسميو كقفا،يستغرقو ابؼتكلم عند إبسامو للمعتٌ جزئيا كاف أ
جاء في معجم مصطلحات اللغة أفٌ الوقفة "ىي برىة انقطاع عن مواصلة الكلبـ في 

ا لأفٌ التنفس لم يسعف القارئ في مواصلة القراءة  إمٌا لانتهاء ابؼعتٌ أك جزء منو كإمٌ 
ـ، كيكوف ذلك في الشعر بتُ شطرم البيت أك في نهايتو أك في نهاية مقطع الكلب

فيأتي بؿمٌل بدلالات كمعالٍ تفرض على صاحبها احتًاـ الوقف كحفظ  ،3شعرم"
مقامو، نبٌو إلى ىذا أبو ىلبؿ العسكرم في ذكر ابؼقاطع كالقوؿ في الفصل كالوصل" أفٌ 

فأحسن الوقف عند مقاطع الكلبـ، م الأحنف ابن قيس قاؿ: ما رأيت رجلب تكلٌ 
ابؼقاـ، كغاص في استخراج ابؼعتٌ بألطف بـرج حتى كاف يقف عند ابؼقطع  كأعطى حقٌ 

ما ابماز بهذه ابػصيصة ابعمالية عند كبار ك ،4كقوفنا بووؿ بينو كبتُ تبيعتو من الألفاظ"
 النقاد العرب إلاٌ للقيمة التي يكتنزىا في توجيو ابؼعتٌ كبرديده.

كفي برديد فيزيولوجي بؿض يعتب جوف كوىن الوقفة "حبس ضركرم للصوت حتى        
أف تكوف ظاىرة فيزيولوجية خارجة عن  م نفسو فهي في حدٌ ذاتها لا تعدكيستًجع ابؼتكل

إلٌا أفٌ ىذا التوصيف الصوتي الذم انتهى إليو جوف كوىن، أغفل الدكر  ،5ابػطاب"

                                                           

4898دار ابؼعارؼ، المجلد السادس، ص،ابن منظور: لساف العرب - 1 
.95صـ،1998ق/1419، القاىرة، 8،عالم الكتب،طأبضد بـتار عمرام: أسس علم اللغة، تر تح: بماريو  - 2

 

.436،صـ1984، بتَكت 2في اللغة كالأدب،مكتبة لبناف،ط ت العربيةابؼصطلحاامل ابؼهندس،معجم .كبؾدم كىبة  - 3
 

.438أبو ىلبؿ العسكرم:الصناعتتُ،ص - 4
 

.55ص ،جاف كوىن: بنية اللغة الشعرية - 5 
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كأعطتو جلٌ اىتمامها بؼا لو من  ،و الدراسات القرآنيةالدلالي للوقف الذم عوٌلت علي
بالغ الأثر في برديد ابؼعالٍ كتغيتَ مسارىا، كىي في ابؼوسيقى تقابل" السكتة التي تأخذ 
معناىا من أصناؼ ما بهاكرىا من أبغاف، فالصمت على ىذا الاعتبار بغظة من بغظات 

، فالسكوت لا بىلو من 1ع منو"الكلبـ كالسكوت ليس بكمنا بل رفضنا للكلبـ فهو نو 
 الدلالة بل يكوف أحيانا أبلغ منو.

عن الوقفات، فكما يعبٌ عنها  البياض تعبتَ ذىب بؿمد بنيس إلى أفٌ ك  ىذا      
 :2بظاعيا، يعبٌ عنها بصريا كيقسٌمها إلى أربعة أقساـ

 كىي الوقفة التي يكتمل فيها الوزف كالتًكيب كالدلالة في البيت. الوقفة التامة:-1
 كىي الوقفة التي بذعل البيت في حاجة إلى البيت الذم يليو؛ لأفٌ  الوقفة الوزنية:-2

 تاـ كزنا. تركيبتو كدلالتو قد قطعت، كما ىو إلاٌ 
اما في البيت كىي عكس الوقفة الوزنية، إذ بقد ابؼعتٌ ت الوقفة المركبية والدلالية:-3

أم لا حاجة بؽا لبيت آخر، بينما الوقفة الوزنية فهي ناقصة ىنا كقد تربط الأبيات في 
 بعضها البعض، فتعمل على تدكيرىا.

كىي الوقفة التي كصلتها عمليات ابؽدـ ابؼتواصلة للقوانتُ التقليدية،  وقفة البياض: -4
 فتتحوؿ الوقفة إلى فسحة الكتابة.

إدراكو بؽذه المحدٌدات كجدناه يصدح بإلى ابؼوركث اللغوم العربي كإذا ماعدنا      
حدٌثنا الدلالية كمدل فاعليتها في توثيق ابؼعتٌ، من ذلك ماركاه السيوطي إذ يقوؿ:

ابؼرزبالٍ عن إبراىيم بن إبظاعيل الكاتب، قاؿ: سأؿ اليزيدم الكسائي بحضرة الرشيد، 
 فقاؿ: انظر أفي ىذا الشعر عيب؟ كأنشده:

رٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان نفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ أى ا رى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ا خى
 

 عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضي صيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍري  
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى  لاى    وفي العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَي مهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػران كي

 
 لا يىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفي. ابؼهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري مهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  

 
                                                           

.51بؿمد صابر عبيد: القصيدة العربية بتُ البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية،ص - 1
 

.3/121ـ،1996الدار البيضاء  ،2ط،دار توبقاؿ للنشر،(بؿمد بنيس: الشعر العربي ابغديث )الشعر ابؼعاصر - 2
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فقاؿ الكسائي: قد أقول الشاعر، فقاؿ لو اليزيدم: انظر فيو، فقاؿ: أقول لابدٌ أف 
ينصب )ابؼهر( الثالٍ على أنو خب ؿ )يكوف(، فضرب اليزيدم بقلنسوتو الأرض، كقاؿ: 

) تفطٌن للوقف ، فاليزيدم 1"أنا أبو بؿمد.... الشعر صواب، إبٌما ابتدأ فقاؿ:)ابؼهري مهري
من النفي إلى أخرج ابؼعتٌ الوقف ىنا أدرؾ ابؼعتٌ الذم يبغيو الشاعر، ك الوارد في البيت، ك 

 .الإثبات
 إيقاع التكرار

ص الأدبي "فمن يعدٌ ظاىرة من الظواىر الأسلوبية التي تسهم في فضٌ مغاليق الن     
سنن العرب التكرار كالإعادة إرادة الإبلبغ بحسب العناية، كعلى ىذه السنة جاء ما جاء 

بىاف" في كتاب الله جلٌ ثناؤه كىو في اللغة من الكرٌ ،2من قولو "فىبًأىم  آلاىءً رىب كيمىا تيكيذ 
بنفسو....كالكرٌ مصدر  بدعتٌ الرجوع، كيرل ابن منظور أفٌ "الكرٌ: الرجوع يقاؿ كرهٌ ككرٌ 

كرٌ عليو يكرٌ كراٌ ككركرا كتكرارنا:عطف عليو،ككرٌ عنو رجع ككرٌر الشيء ككرٌره: أعاده مرةٌ 
 .3أخرل، فالرجوع إلى شيء كإعادتو كعطفو ىو تكرار"

أم ما  4هو "دلالة اللفظ على ابؼعتٌ مردٌدا"ف أما  عن التحديد الاصطلبحي      
قد عرٌفو السجلماسي بقولو: "كالتكرار تطابقت بنيتو كمعناه من ناحية الشكل البصرم، ك 

اسم بؿموؿ يشابو بو شيء شيئا في جوىره ابؼشتًؾ بؽما، فلذلك ىو جنس عاؿ برتو 
نوعاف: التكرير اللفظي، كلنسميو مشاكلة، كالثالٍ التكرير ابؼعنوم، كنسميو مناسبة، 

فإعادة اللفظ ىو التكرير اللفظي كىو  ا أف يعيد ابؼعتٌ،يعيد اللفظ كإمٌ  فا أو إمٌ كذلك لأنٌ 
، فجاء لنا السجلماسي 5ابؼشاكلة، كإعادة ابؼعتٌ ىو التكرير ابؼعنوم كىو ابؼناسبة"

إعادة إذا اجتمعا بأما بنوعتُ من التكرار ابؼشاكلة بتكرار اللفظ كابؼناسبة بتكرار ابؼعتٌ 

                                                           

245،ص3ـ،ج1986اللغة العربية، جلبؿ الدين السيوطي: الأشباه كالنضائر، تح: إبراىيم بؿمد عبد الله، منشورات بؾمع - 1
 

.77ابن فارس: الصاحبي في فقو اللغة ،ص - 2 
.135، المجلد ابػامس، صابن منظور: لساف العرب - 3 
.3/3ابن الأثتَ: ابؼثل السائر ،  - 4 
.476،477السجلماسي:ابؼنزع البديع،ص - 5 
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للتكرار مواضع  عابو نقادنا القدامى كابن رشيق الذم رأل "أفٌ اللفظ كابؼعتٌ فذاؾ ما 
بوسن فيها كمواضع يقبح فيها فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف ابؼعالٍ، كىو في 

ر اللفظ كابؼعتٌ بصيعا فذلك ابػذلاف بعينو كلا بهب ابؼعالٍ دكف الألفاظ أقل، فإذا تكرٌ 
 ،1شوؽ كالاستعذاب إذا كاف في تغزؿ أك نسيب"على جهة الت للشاعر أف يكرر ابظا إلاٌ 

"فيلمسو الشاعر تلك اللمسة  ،لو كأف يطوعو بػدمة قولوفعلى الشاعر أف بوسن استغلب
و بيتلك طبيعة خادعة فهو على سهولتو لأنٌ  رية التي تبعث ابغياة في الكلمات؛السح

 .2تعبتَم" ل الشاعر، كيوقفو في مزلقكقدرتو في إحداث موسيقى يستطيع أف يظلٌ 
كاللفظية كالتًكيبية كابؼعنوية  الصوتية بشتى صيغهاكتلعب ىذه الظاىرة الصوتية        

فكلٌ "تكرار مهما يكن نوعو تستفيد منو  ،في تعميق الإيقاعكسيلة فنٌية يتقصٌدىا الشاعر 
 ، فرصدكا أشكالو كأطلقوا أشكالا منلذاؾ أكلوه عناية كبل 3زيادة النغم كتقوية ابعرس"

عجاز على الصدكر جاءكا بالتًديد كالتصدير كردٌ الأالبديع تبعا بؼواقع تردٌده في الكلبـ، ف
كما ذاؾ إلاٌ لأنوٌ "أساس الإيقاع بجميع صوره فنجده في ابؼوسيقى بطبيعة ابغاؿ كما بقده 
أساسا لنظرية القافية في الشعر كسر بقاح الكثتَ من المحسنات البديعية، كما ىي ابغاؿ 

كإذا ما  4لعكس كالتفريق كابعمع مع التفريق كرد العجز على الصدر في علم البديع"في ا
لى مستول بنية الصوت فالتًكيب الشعر ألفيناه ينبسط عحاكلنا رصد حركة التكرار في 

 فالصيغة.
كىو إلى الصوت يعود الفضل في ىندسة إيقاع القصيدة، :)الحرفي(التكرار الصوتي-1

"مزيةٌ بظعية بؼا لو من أبسط أنواع التكرار اللفظي الشائعة في الشعر العربي قدبيو كحديثو 
يكتسيها من السياؽ الذم  5"إلى موسيقاه كالثانية إلى معناه،الأكلى ترجع كأخرل فكرية

                                                           

.2/59ابن رشيق: العمدة في صناعة الشعر كنقده، - 1 
.269،264قضايا الشعر ابؼعاصر، صنازؾ ابؼلبئكة:  - 2 
.2/548،ـ1970بتَكت ،2طعبد الله الطيب: ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها، دار الفكر،  - 3 
.39،صـ1992الدار البيضاء،بتَكت،3،ط،ابؼركز الثقافي العربي (بؿمد مفتاح: برليل ابػطاب الشعرم)استًاتيجية التناص - 4 
.09صالسيد:التكرير بتُ ابؼثتَ كالتأثتَ،عز الدين علي  - 5 
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، الذم  يتختٌَه الشاعر كينتقيو ليساير ،كنقصد بالصوت ىنا تكرار ابغرؼيتأتٌى فيو
ذلك أفٌ"ابغسن في ابؼسموع أف تكوف الأصوات بؽا كيفيات ،الإيقاعي للقصيدةالنبض 

من ابؽمس كابعهر كالرخاكة كالشدٌة كالقلقة كالضغط كالتناسب فيها كىو الذم يوجب لو 
 :2كمثلو ما جاء في قصيدة ابن الفارض "جوركم عليٌ عدؿ"  التي يقوؿ فيها،1ابغسن"

 
ػػػػػػػػرٌكا و  لػػػػػػػػذكرىًاإف ذيكػػػػػػػػرت يومنػػػػػػػػا فىخي

 
ػػػػػػػػلاى  فٍ سػػػػػػػػجودنا، كإً   ػػػػػػػػهً جٍ  كى لىى إً  تٍ حى ا هى

 صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل وا
 

 

ػػػػػػػو ػػػػػػػبً  ةى ادى عى في حيب هػػػػػػا بعػػػػػػػتي السى  اقى الش 
 

 لان، كعقلػػي مػػن ىػػدامى بػػو عىقػػلي لبى ضىػػ 
 

 
ػػػػػػنى م كالتػ  دً شٍػػػػػػري تي لً لٍػػػػػػقػي و  ىكالتػ قىػػػػػػ كً س 

 
ػػػػ تٍُى  كبػىػػػػتًٍ يٍػػػػا بػى وا، كمىػػػػل ػػػػبزىى    ل خل ػػػػواوى ابؽى

 
 

ػػػ نٍ  عىػػػبي لٍػػػفر غػػػتي قػى و  صنػػػا لً م، بـيٍ ودً كيجي
 

ػػػػػػػل ػػػػػػػعى لى    واليػػػػػػػخٍ ا مىعىهػػػػػػػا أى ي بًهىػػػػػػػلً غٍ ي في شي
 

 
أفضت إلى ربط  فتٌٍ التي  "الواك"فت في ىذه الأبيات استهلببؽا بحرؼ اللبٌ ف     

القصيدة، سخٌرىا ابن الفارض ليلملم شتاتو فقد ابتاع السعادة  بتُ أبياتكموضوعي 
 كالدٌلالي لإقامة جسر صوتي بؿمٌل دلاليا ليساير الامتداد الإيقاعي الواك بالشقا،فجاءت

ية نقلة دلالية إيقاع أفادتفأفادت ابؼشاركة في العمل) تكريس كجوده بغبٌها (  ،للؤبيات
فالتكرار بيس اللفظ كيتناسب مع ابعانب الدلالي، فيستحوذ صحبت أبيات القصيد،

كما بقدىا عند البياتي في تكريره الاستهانة بها  مة بصالية لا بيكنعلى طاقة إيقاعية كقي
 :3بؽمزة الاستفهاـ في قصيدة "سفر الفقر كالثورة"

 يكٍ الً يى لى  دً رٍ بػى  نٍ مً  جي لٍ ا الثػ  ذى ىى أَ 
 يكٍ ادً يى أى  ودً جي  نٍ مً  ري قٍ ا الفى ذى ىى أَ 
 مبًٍ قػى  نٍ مً  تي امً الصى  ري جٍ ا ابغى ذى ىى أَ 
 مرً مٍ عي  نٍ مً  اتً احى في الس   وبي لي ابؼصٍ  ني مى ا الز  ذى ىى أَ 
 مرً قٍ ا فػى يى  تى نٍ ا أى ذى ىى أَ 

                                                           

.455ابن خلدكف: ابؼقدمة ،ص - 1 
.138،صـ1997ابن الفارض عمر: ديوانو، شرح: د عمر فاركؽ الطباع، دار القلم،بتَكت، - 2 
42،ص2ـ،ج1965بد الوىاب البياتي: الأعماؿ الشعرية، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت،ع- 3 
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 تًٍ مى ا زى يى  تى نٍ أى  اذَ هَ أَ 
كالتيو الذم يتخبط فيو الشاعر؛ لأنٌها  تفضح بنزة الاستفهاـ ابغزف العميق       

صاحبت مفردات تئنٌ بالألم كالفقر، الصمت ،القب، البد فدلالات الانكسار 
الذم يؤازره إيقاع "ىا" التنبيو ابؼهموس في  كالسوداكية تناغمت مع إيقاع بنزة الاستفهاـ

 .بداية اسم الإشارة الذم ينتهي بابؼد فيواسي الشاعر بإطلبؽ زفرة التوجع كالأنتُ
النص بدساحة صوتية  مدٌ يلجؤكف إلى تكرار أصوات بعينها لي كما بقد شعراء      
دكف التي في " نونية"  ابن زيالنوف  ثٌ أشجانو كتكرار صوتبن مبسكٌنو  أرحب

 :1مطلعها
 انى يػٍ انً دى تىػػػػػ نٍ  مًػػػػػلبن يٍ دً بىػػػػػ يٍ ائً نىػػػػػى التػ  حى ضٍػػػػػأى 

 
 انىػػػػػػػيػٍ افً ا بذىى انىػػػػػػػيى قٍ لي  بً يٍػػػػػػػطً  نٍ عىػػػػػػػ ابى نىػػػػػػػكى  

ػػػػقىػػػػ كى لاى أى    انى حٍ ب  بحي البػػػػتًُ، صىػػػػافى صيػػػػدٍ حى
 

ػػػػػػػػػتٍُه، فػى   ىـ قىػػػػػػػػػحى ػػػػػػػػػلٍ ا لً نىػػػػػػػػػبً  ا  تًٍُ ناعينىػػػػػػػػػاحى
 

 
في بيتتُ، ف الشاعر آذاننا بتكرار حرؼ النوف حيث كرره ست عشرة مرة يشنٌ       

"فتكرار ابغركؼ بىفي إيقاعا باطنيا يرتبط بغالة اليائسة التي تعتًم الشاعرماشى كاتلت
،فمعظم البتٌ التي أتت النوف في تركيبها تنتمي إلى معجم ابغزف 2بدوضوع النص كجوىره"

الطاقة الإيقاعية التي تشكلت كالأسى )البتُ، النأم، بذافينا، ناعينا، التٌنائي( فضلبعن 
أكثر ابغركؼ تصويرا للرنتُ كبؽذا كضعت في الفعل بوصفو ، للنوفجراء التًاكم الصوتي 

حرؼ أغنٌ، أم فيو غنٌة كمن تكرارىا يتبدٌل لنا سحرىا  ، كما أفٌ كلب من النوف كابؼيمرف  
 . 3القوم كدقتٌها التصويرية الفائقة

كما اىتم الوشاحوف اىتماما كبتَا بهذا ابعانب، كلذلك بقد موشحاتهم حوت        
رت فيها أصوات بعينها بفا أسهم في التكثيف الإيقاعي ، تكرٌ ألفاظ رقيقة ذات نغم بصيل

 4ؿ ابن الوكيل في موشحتو:للموشح، منو قو 

                                                           

.298،صـ1994بتَكت  2طنو، شرح: د يوسف فرحات ،دار الكتاب العربي،ابن زيدكف: ديوا - 1 
.195،ص3،العدد ـ2010، بؾلة الأنبار، لسنة (أسلوب التكرار في شعر نزار مقاؿ)علي مصطفى صالح: - 2 
.100،ص1ينظر:بؿمد النويهي: الشعر ابعاىلي منهج في دراستو كتقوبيو، الدار القومية للطباعة كالنشر،القاىرة،ج - 3 
.260ـ،ص1999شمس الدين بؿمد بن حسن النٌواجي: عقود الللآؿ في ابؼوشحات كالأزجاؿ،تح:أبضد بؿمد عطا،مكتبة الآداب، القاىرة، - 4
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ا مينىادينىػػػػػػػػػػػػػػػػػا بؿيىك من  غىػػػػػػػػػػػػػػػػػدى
 

ػػػػػػينىا  ػػػػػػى لىػػػػػػولاى تأىس   يىقضػػػػػػي عىلىينىػػػػػػا الأىسى
 

 
فقد كرٌر الوشاح في ىذا القفل حرؼ النوف ست مرات سواء كاف ابغرؼ أصليا،       

ابغركؼ دتها النوف فهو "من بفا أضفى على إيقاعو قيمة بصالية كلٌ أك تولٌد عن التنوين 
ابعهرية، التي تداعب الأكتار الصوتية فتعزؼ سيمفونية حزينة مشبعة بالأنتُ كالآىات 

لذلك اقتًنت بكلمات تئنٌ كجعا سواء عند ابن الوكيل أك ابن  1التي كابدىا الشاعر"
 زيدكف.

"تكرار الكلمة أك ما يقارب جذرىا تكرارا يفيد ابؼعتٌ يقصد بو  :التكرار اللفظي-2
فيكرر الشاعر ألفاظ بعينها، ليضاعف من تأكيده على ابؼعتٌ  2معتٌ مقاربا"نفسو أك 

من جهة، كيسم  قولو بأثر موسيقي رجعي يتخلق من ترداد أنساؽ لفظية بعينها من 
، 3كونو أيسر أنواع التكرارفي أقواؿ الشعراء قدامى كبؿدثينجهة ثانية، ككثر ىذا اللوف 

ه بوفل بهذا النمط من قصيد الشعر ابعاىلي كجدناكإذا ما ألقينا بنظرة خاطفة على 
تكاد تتكرر في كل بيت من التي أبظاء المحبوبة اسم ابؼمدكح أك "الاسم" التكرار كتكرار

 :4غزبؽم  كتكرار اسم سلمى في قصيدة لطرفة في أبيات متفرقة يقوؿ فيها
  ابؼتٌى بػًػػػػػػ ؾى يدي صًػػػػػػػتى  ذٍ إً  ىمَ لْ سَـــــــلِ اره يىػػػػػػػدً -
 

ــــلي بٍػػػػحى  ذٍ كإً    وي لي اصيػػػػوى تػى  افو دى  كى نٍػػػػمً  ىمَ لْ سَ
 

 
ػػػكنػى كدي  اؿه يىػػػخى  ىمَ لْ سَـــنٍ مًػػػ كى ا لىػػػبظىىػػػ-  اهى
 

ػػػػػػػػػػػػ   وي ليػػػػػػػػػػػػايً مى أي فى  وي ضىػػػػػػػػػػػػرى ، عى به يٍػػػػػػػػػػػػثً كى   اده وى سى
 

 
ػػػػكى  ىمَ لْ سَــــتٍ دى تىػػػػ اىٍ لٌ  _كأى   انىػػػػنػى يػٍ بػى  لي ائً سى
 

ػػػػشى بى   ػػػػ ةي اشى ػػػػ، بى بٍّ حي  وي لىػػػػاخً دى  بي لٍػػػػالقى  رى اشى
ػػػػ-   ةو دى لٍػػػػبػى كى  كٍّ دي عىػػػػ نٍ مًػػػػ ىمَ لْ سَــــكفى دي  مٍ ككى

 
ػػػػػػػػػبػي ارً بويى    وي ليػػػػػػػػػلاى ذى  في يٍػػػػػػػػػفً ، ابغى مٍ ادً ا ابؽىػػػػػػػػػهى

 
 

ػػبػي لٍ قػى  ىمَ لْ سَــتي لٍػػا خً مىػكى -  ةو لىػػجٍ ري  اتي ا ذى هى
 

ػػػػػػػا قي ذى إً   ػػػػػػػ تٍ يبىػػػػػػػجً  يػػػػػػػلً م الل  ورً سي  وي لي ابً رى سى
 وً ل ػػػػػػكي   كى لػًػػػػػقٍ عى بً  ىمَ لْ سَــــــ تٍ بىػػػػػػىى ذى  دٍ كقىػػػػػػ 

 
ػػػػػػػفػى   ػػػػػػػغى  لٍ هى  وي ليػػػػػػػائً بى حى  وي تػٍػػػػػػزى رى حٍ أى  دو يٍ صىػػػػػػػ ري يػٍ

 
 

 دً جٍػػػػػػػكي  لى ثػٍػػػػػػمً  ىمَ لْ سَـــــــبً  مٍ دً جٍػػػػػػػوي فػى -
 شً قى رى ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

 وي ليػػػػػػػػػػػػػاذً وى عى  يقي فً تى سٍػػػػػػػػػػػػػ تى لاى  ذٍ ، إً اءى بٍظىػػػػػػػػػػػػػأى بً  
 

 
                                                           

،مطبعة منصور، 4عبد ابغميد جودم: ابؼوسيقى الشعرية  في شعر الزىد عند أبي إسحاؽ الإلبتَم الأندلسي، بؾلة علوـ اللغة العربية كآدابها،ع -1
 .132،صـ2012ابعزائر،مارس-جامعة الوادم

.231نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر،ص - 2 
246نازؾ ابؼلبئكة: قضايا الشعر ابؼعاصر،صينظر: - 3 
كمابعدىا. 76ص ،طرفة:ديوانو - 4 
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ا عى جٍػػػػػػ، كي وي بىػػػػػػى بكىٍ ضىػػػػػػقى  ػػػػػػيػٍ لى دن  شي قى رى ا ميػػػػػػهى
 

 وي ليػػػػػاطً مى أي  الان بىػػػػػخى  ىمَ لْ سَـــــنٍ مًػػػػػ تي قٍػػػػػلً كعى  
 

 
 :1كقوؿ عنتًة 

 ي مًػػػػػػػػػػػػل  كى تى  اءً وى ابعً بػًػػػػػػػػػػػ ةَ لَــــــــــــب ـْعَ ارى ا دى يىػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػكعى    يٍ مً لى كاسٍػػػػػػ ةَ لَــــــب ـْعَ ارى ا دى احن بى صىػػػػػػ يٍ م 
ػػػػػػػػػػػػػػكى    ا نىػػػػػػػػػػػػػػلً ىٍ أى كى  اءً وى ابعً بػًػػػػػػػػػػػػػ ةَ لـَـــــــــــــب ـْعَ ل  برىً

 
 مً ث  لى ابؼتػى فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ افً مى الصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى  فً زٍ ابغي بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 

 :2كقولو
ػػػػػ دٍ قىػػػػػ ؟لُ بْـــــا عَ يــَـــ ىـ ىى  مٍ كي رً كٍ ذً بػًػػػػ ادي ؤى الفيػػػػػ ا
 

ػػػػػػػػػػػػػمىػػػػػػػػػػػػػ ولٍٍ ييػػػػػػػػػػػػػل دي رى أى كى    ااىى ضىػػػػػػػػػػػػػقى  ل  ا بوىً
 ةو قىػػػػػػػرٍ بًحي  ي  لىػػػػػػػعى  يٍ كًػػػػػػػبٍ تػى  فٍ إً  ؟لُ بْـــــــا عَ يــَـــــ 

 
ػػػػػػػػػػالى طى لى فػى   ػػػػػػػػػػبى  امى ػػػػػػػػػػالر   تٍ كى ػػػػػػػػػػنً  ؿى اجى  ااىى سى

ــــــ  ػػػػػػيػٍ رً الكى  فيٍ  لٍ ٍ إً  ؟لُ بْــــــا عَ يَ  مه غى يػٍ ضىػػػػػػ ةً هى
 

ػػػػػػ  ػػػػػػ ني عٍػػػػػػا الظى ا مىػػػػػػذى إً  سه رً شى ػػػػػػبىاجً  ق  شى  اىى
ــَــــ  ــــــا عَ ي ػػػػػػ  ؟لُ بْ  وي تيػػػػػػيٍ ل  خى  سو ارً فىػػػػػػ نٍ مًػػػػػػ مٍ كى

 
ػػػػػػػػػػػػفي كى    ااىى صىػػػػػػػػػػػػد  حى عيػػػػػػػػػػػػيػى  ةو يىػػػػػػػػػػػػابً رى  طً سى

 
 

ػػػػػ  ؟لُ بْــــــا عَ يــَــــ ػػػػػػارى  نٍ مًػػػػػػ مٍ كى ػػػػػػتػي يٍ ل  خى  ةو حى  ا هى
 

ػػػػػػػػػػػػلى عٍ بػى  يٍ عػًػػػػػػػػػػػنٍ كتػى  يٍ كًػػػػػػػػػػػػبٍ تػى   ػػػػػػػػػػػػخى ا كأى هى  ااىى
 

 
ــَـــ ـــــا عَ ي ػػػػػ  ؟لُ بْ ػػػػػتػي رٍ ادى غى  ةو رى هٍػػػػػمي  نٍ مًػػػػػ مٍ كى  اهى
 

ػػػػػػػػطى خي  ر  ا بذىيػػػػػػػػهى بً احً صىػػػػػػػػ دً عٍػػػػػػػػبػى  نٍ مًػػػػػػػػ   ااىى
ــــــــ  ــــــــا عَ يَ  ةن يبىػػػػػػػػتً كى   يػػػػػػػػتي قً  لى لٍ  أى  وٍ لىػػػػػػػػ ؟لُ بْ

 
ػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػلٍ أى  تُى عً بٍ سى ػػػػػػػػػػقى لً  تي بٍػػػػػػػػػػىً ا رى ا مىػػػػػػػػػػفن  ااىى

العرب حسنة إف كانت "من باب  ر الشعراء ذكر أبظاء بؿبوبتهم كىي عندكرٌ       
ليؤكٌد قوتو  لفظ  "سيفي" كذا تكرار  عنتًةك ، 3ؿ كالنسيب"ذ في التغزٌ الاستعذاب كالتلذٌ 

 :4في الردٌ على أحد حاسديو رباطة جأشو  ك
ـــــــــــوَ   وً يٍػػػػػػػػػػػلى عى  تي ضٍػػػػػػػػػػػبى قػى  هـ ارً صىػػػػػػػػػػػ يْ فِ يْ سَ

 
ػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػل فً رى  تػىػػػػػػػػػػػلاى  عى اجً أشى ػػػػػػػػػػػتً ا انٍ يهى  اارى شى

 
 

ـــــــــوَ  ػػػػػػػػػكى  ةً قىػػػػػػػػػيػٍ قً العى كى   يْ فِ يْ سَ  يمٍعػًػػػػػػػػكى   وى ىي
 

 اارى طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فً كلاى  لى فػًػػػػػػػػػػػػػػػػػأى  ي لاى حً لبى سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 
لتبياف مآثره كتعزيز  مسبوقا بالتوكيد "صخر"تكرار ابػنساء لاسم  أيضا كمن ذلك

 :5خصالو في قوبؽا
ػػػػػػػػػػػػػػػػا كى نىػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ الً وى لى  ار  خْ صَـــــــــــــــ ن  إِ وَ   ا نى دي ي  سى

 
ػػػػػػػػػػػػػنى وا لى تي شٍػػػػػػػػػػػػػا نى ذى إً  ار  خْ صَـــــــــــــ ن  إِ وَ    اري ح 
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 وا بيػػػػػػػػػػػػكً ا رى ذى إً  ده اميػػػػػػػػػػػػدى بؼقٍ  ار  خْ صَــــــــــــ ن  إِ وَ 
 

ػػػػػػػػػػػػذى إً  ار  خْ صَــــــــــــ ن  وإِ    اري ق ػػػػػػػػػػػػعى وا لى اعي ا جى
 

 
ػػػػػػػػػػػػ تمى  أٍ تىػػػػػػػػػػػػلى  ار  خْ صَــــــــــــ ن  وإِ   وً بػًػػػػػػػػػػػ اةي دى ابؽي
 

 اري نىػػػػػػػػػػػػػػػػػ وً سًػػػػػػػػػػػػػػػػػأٍ في رى  مه لىػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  وي ن ػػػػػػػػػػػػػػػػػأى كى  
 

 
 :1كتكرار ابؼهلهل لاسم أخيو كليب في قولو

ـــلَ كُ  ػػػ خى لاى  بُ يْ ػػػيػٍ ا فً مىػػػا كى يى نػٍ في الػػػد   رى يػٍ  ا هى
 

ػػػػػػػػػػػتػى يٍ لى خى  تى نػٍػػػػػػػػػػأى  فٍ إً   ػػػػػػػػػػػلً بىيى  نٍ مىػػػػػػػػػػػا كى هى  ايهى
 

 
ـــــــــــلَ كُ   ةو مىػػػػػػػػػػػري كٍ كمى  زٍّ  عىػػػػػػػػػػػتىى فػىػػػػػػػػػػػ م  أى  بُ يْ

 
ػػػ وؾى ليػػػعٍ الػػػتي يػى  اتً فى الص ػػػ تى برىٍػػػ   اهى يػٍ اقً سى

 
 

في قوؿ  -نحن -كتًارمعب أ بالدلالات  "الضمتَ"  اللفظي بقد تكرار تكرارمن الك       
 :2عنتًة

 انى لٍ دً ا عىػػػػػػػػػػػػػػػػذى إً  وفى مي اكً ابغىػػػػػػػػػػػػػػػػنُ حْــــــــــــــــنَ وَ 
 

 ةي ػػػػػػػػػػعً ى الرى لىػػػػػػػػػػعى  وفى قي فً ابؼشٍػػػػػػػػػػ نُ حْــــــــــنَ وَ  
 

 
 ا  نىػػػػػػػػػػػػػػػػيػٍ عً ا دي ذى إً  وفى في صًػػػػػػػػػػػػػػػػابؼنٍ  نُ حْــــــــــــــــونَ 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ احً مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرً  نً عٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػ طى لىى إً    ةيى رً هى مٍ السى
 

 
 ا نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ ا بضىً ذى إً  وفى بي الً الغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نُ حْــــــــــــــــــونَ 
 

 ةيىػػػػػػػػػػػػجً وى عٍ الأى  ادً يىػػػػػػػػػػػػابعً  لً يٍػػػػػػػػػػػػابػى  ىلىػػػػػػػػػػػػعى  
 

 
ػػػػػػػػػػػلً  كفى دي ابؼوقػًػػػػػػػػػػ نُ حْـــــــــــونَ  ػػػػػػػػػػػ ل  كي  بً رٍ حى
 

 ةيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً جى  ةو دى ئػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ أى ا بً ىى لبى صٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنى  
 

 
ا كما أنهٌ   ،يوحي بقوة ابغضور الذم يبغيو الشاعر"ىنا نحنكتكرار الضمتَ ابؼتكلم "    

تكرار الضمتَ مثلو ك ،ارتبطت بدعالٍ السيطرة كالقوة)ابغاكموف، الغالبوف، ابؼوقدكف(
 :3في قوؿ الشاعر-هم-الغائب

ـــ  ملهىمػػػوفى فػػػلبى تقيػػػلٍ مػػػنٍ أيػػػنى قػػػدٍ  مْ هُ
 

يـ دىلىػػػػػػػػػػػػػػفى السٌػػػػػػػػػػػػػػدادي    كنػيػػػػػػػػػػػػػػزٍّؿى الإبؽػػػػػػػػػػػػػػا
 وا  وليػػػػػػػػػػػػػػػقي فٍ يػى إً وفى فىػػػػػػػػػػػػػػػصيػػػػػػػػػػػػػػػلً بـيٍ  مْ هُـــــــــــــــ 

 
يـ زى وعى لػًػػػػػػػػػضيػػػػػػػػػػا، إف  ابػي بؽىىػػػػػػػػػػ عٍ ضىػػػػػػػػػػاخٍ فى    ا

 
 

تكرار ضمتَ الغائب تساكؽ مع ضمائر كأفعاؿ حكاـ العرب الغائبة الذين لا       
ذه الضمائر ربطت الأبيات ى كما أفٌ   ،الطاعة العمياء يريدكف من شعوبهم إلاٌ 

من ذلك  ر في قوؿ الشعراء على مرٌ العصور،كقد تردٌد ىذا النوع من التكراموسيقيا،
 :4" في قوؿ أبي العتاىيةيا موت" تكرار كلمة

ػػػػػػػ  تُ وْ ا مَـــــــيــَـــــت ـُوْ ا مَ يــَـــــ  ةو قىػػػػػػػيٌ ثً خًػػػػػػػأى  مٍ كى
 

 مٍ دً يىػػػػػػػػػػػػبً  وً يٍػػػػػػػػػػػػنػى يػٍ عى  ضى مٍػػػػػػػػػػػػ غى تًٍ تٍػػػػػػػػػػػػفى ل  كى  
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ــَـــــ ـــــــت ـُوْ ا مَ ي ـــــــيَ   ليى  إً  تى فٍ ضىػػػػػػػأى  دٍ قىػػػػػػػتُ وْ ا مَ
 

 دً دى عىػػػػػػػػػػػػ نٍ كمًػػػػػػػػػػػػ ةً كى رٍ ثػىػػػػػػػػػػػػ نٍ مًػػػػػػػػػػػػ ةى لىػػػػػػػػػػػػالفً  
 

 
 كى ا بػًػػػػػػػػنى تػٍ حى ب  صىػػػػػػػػتُ وْ ا مَـــــــــيــَـــــــت ـُوْ ا مَ يـَـــــــ
 

ػػػػػػ  ػػػػػػكمى  سي مٍ الش  ػػػػػػالأى  بي اكًػػػػػػوى كى   تٍ س   دً سى
 نى مًػػػػػػػػػػػ اؾى رى  أى لاى تُ وْ ا مَـــــــــــيـَــــــــــت ـُوْ ا مَ يـَــــــــــ 

 
ػػػػػػػػػى أى لىػػػػػػػػػي عى قىػػػػػػػػػبػٍ ا تػى يعنػػػػػػػػػبصىً  قً لٍػػػػػػػػػابػى    دً حى

 
 

، كما كقت كحتُ ر لفظ ابؼوت إيذانا منو بدؽٌ جرس ابػوؼ كالضعف أمامو في كلٌ تكرٌ 
" في مخبر"ةلفظمن ذلك تكرار ظاىرة بارزة في قصائد ابؼعاصرين الكلمة   تكرار بقد 

 :1قوؿ أبضد مطر
 بًيٍ نٍ جى  ني كي سٍ يى  بر  خْ مِ 
 بًي يٍ و بًجى هي لٍ يػى  ر  ب ـَخْ مِ 
 يٍ لً قٍ عى  صي حى فٍ يػى  ر  ب ـَـــخْ ـ ــِم
 بًي لٍ قػى  شي بي نٍ يػى  ر  ـــــــــــــــبَ خْ ــ ـــِم
 مٍ دً لٍ جً  سي رً دٍ يى  ر  ـــــــــــــــبَ خْ ـــــمِ 
 بيٍ وٍ ثػى  أي رى قٍ يػى  ر  ب ـَـــخْ ـم ــِ
 فًيٍ وٍ خى  عي رى زٍ يػى ر  ب ـَـــخْ ـم ــِ
 بًيٍ عٍ دي ري صى بوىٍ  ر  ب ـَـــخْ ـم ــِ
 تًٍ يٍ قً يى  اتي مى صى بى  عي فى رٍ يػى ر  ب ـَـــخْ ـم ــِ
 بًي يٍ رى  اتً نى يػ  في عى  ثي حى بٍ يػى  ر  ب ـَـــخْ ـم ــِ
 يٍ لً كٍ أى  جى ارً خى  ر  ب ـَــــــــــــخْ ـــــــــــ ـِم
 بيٍ رٍ شي  لى اخً دى  ر  ب ـَـــــــــــــخْ ـــــــــــمِ 
 بي رٍ دى  سي ني كٍ يى  ر  ب ـَــــــــــخْ ــــــــــــــ ــِم
 بىً في بًـٍ  ر  ب ـَـــــــــــــخْ ـــــــــــــــمِ 
 بي ٍ صى  مى تىى ي حى عً بى نٍ مى  نٍ مً 
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سطر ليؤكٌد  " بابغصار الذم يعيشو الشاعر، فردٌده في كلٌ مخبركلمة "  لنا أكحت     
بو، كما حتى أصبح يراىم في مأكلو كمشر مدل مراقبة الأمن لو، كحصار الواشتُ بو 

تكرار الكلمات ظاىرة بارزة في لافتات أبضد مطر كمصداؽ ذلك تكراره ابؼكثٌف نلحظ 
 1التي يقوؿ فيها: في قصيدة "لن أنافق"

 قْ ـــــــــ ـــِافـــــــــــــــ ـــَن
 قْ ـــــــــــــ ـــِافــــــــــــ ـــَون
 قْ ــــــــــــ ـِافـــــــــــ ــَن ، ثمي  قْ ـــــــــ ـِافــــــــــــ ـــَنثمي  
 لذى الأى  نى لي مً يٍ حً دي الن  سى مي ابعى لى سٍ  يى لاى 
 قْ ــــــــــــــ ـِافــــــــــــــــنَ ت ـُلمىٍ  فٍ إً 
 قْ ـــــــــــــــ ـِافــــــــــــــــــ ـــَن
 اقْ فَ ــــــــــــــــــلن  ا في ااذى مى فى 
بٍ ا كى ذى إً   ؽٍ؟ادً صى  تى نٍ تى كأى ذى
 قْ ـــــــــــــــــافِ ــــــــــــــــ ـــَن
 مٍ وً هٍ تػى  فٍ لى أى هٍ ف  ابعى إً فى 
 قْ افِ ـــــــــــــــــنَ المُ تًكى جيث   ؽى وٍ ى فػى قى رٍ يػى لً 

بالتٌأسي لشاعر ابؼفعمة نظرة عجلى تكشف عن تكرار يفضح حالة ا إفٌ      
الدلالة  كأسهبت في إبراز ىذه التكرارية أسهمت في الربط بتُ ابعمل من جهة،كالتحسٌر،

سيطر ىذا اللوف من التكرار على أقواؿ كقد  من جهة أخرل، التي ينشدىا الشاعر
لأفٌ "تكرار الكلمات بينح القصيدة امتدادا كتناميا في الصور كالأحداث كتنامي  ؛الشعراء

 .2حركة النص"

                                                           

.84أبضد مطر: الأعماؿ الشعرية الكاملة،ص - 1 
،جامعة بؿمد خيضر، 10،11التكرار كدلالتو في ديواف ابؼوت في ابغياة عبد الوىاب البياتي، بؾلة كلية الآداب كاللغات، العدد  :إلياس مستتَم -2

 .160،صـ2012بسكرة 
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، فقد تكوف شطرا من يعمد فيو الشاعر إلى تكرار عبارة بعينها التكرار التركيبي:-3
ما أكتي من قول دلالية، من ذلك ما جاء في  بكلٌ  اصاحبه ابيت أك سطرا شعريا يعبٌؤى

 :1تَاة ابغارث بن عباد في رثاء ابنو بجقصيد
ــَــــــــــر  ق ـَ ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ

 
ػػػػػػػفى لى   ػػػػػػػ تٍ حى  اؿً بىػػػػػػػحً  نٍ عىػػػػػػػ لً ائػًػػػػػػكى  بي رٍ حى

 
 

ــَــــــــــر  ق ـَ ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ
 

 اليٍ عىػػػػػػػػػػػفً  نٍ كًػػػػػػػػػػػلى  اد  رى بػًػػػػػػػػػػ ليٍ وٍ قػىػػػػػػػػػػػ سى يٍ لىػػػػػػػػػػػ 
ــَــــــــــر  ق ـَ  ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ

 
ػػػػػػػقلى   ػػػػػػػ تٍ حى  اؿً بىػػػػػػػحً  نٍ عىػػػػػػػ لً ائػًػػػػػػكى  بي رٍ حى

ــَــــــــــر  ق ـَ  ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ
 

ػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػالن   حي وٍ نػىػػػػػػػػػػػػػػ د  جى  اؿً وى عٍ الًإ بػًػػػػػػػػػػػػػ اءً سى
 

 
ــَــــــــــر  ق ـَ ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ

 
ػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػنٍ أى كى  يٍ سًػػػػػػػػػػأٍ رى  ابى شى  اليٍ وى القىػػػػػػػػػػ تًٍٍ تٍ رى كى

 
 

ــَــــــــــر  ق ـَ ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً    اؿً كالآصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ك  دي ل كالغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى لس 
 

 
ــَــــــــــر  ق ـَ ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ

 
 اؿً وى الط ػػػػػػػػ اليٍ يىػػػػػػػى الل  لىػػػػػػػعى  يٍ لػًػػػػػػيٍ لى  اؿى طىػػػػػػػ 

ــَــــــــــر  ق ـَ  ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ
 

 

 اؿً طىػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ الأى بً  اؿً طىػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ الأى  اؽً نىػػػػػػػػػػػػػػػػػتً لاعٍ  
ــَــــــــــر  ق ـَ  ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ

 
ػػػػػػػػػبً  اؿً تىػػػػػػػػػالقً  نً عىػػػػػػػػػ بيٍ لٍػػػػػػػػػقػى  سى يٍ لىػػػػػػػػػ   اؿً سى

ــَــــــــــر  ق ـَ  ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ
 

ػػػػػػػل  كي   ػػػػػػػػ لً يػٍػػػػػػذى  يػػػػػػػػحي رً  تٍ ب ػػػػػػػا ىى مى  اؿً مى الشى
 

 
ــَــــــــــر  ق ـَ ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي لً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى مي  تٍَو جى  ؿً لبى غٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأى  كً ك 

 
 

ــَــــــــــر  ق ـَ ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ
 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ الأى  جً و  تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  لَوٍ رً كى  اؿً مى
ــَــــــــــر  ق ـَ  ــــــــــــب ــــــــــــعَ النـ   طَ بِ رْ ا مَ  يْ ن ــــــــــــمِ  ةِ امَ

 
ػػػػػػػػػػػػػالر   عي يٍػػػػػػػػػػػػػبً نى  لاى   ػػػػػػػػػػػػػالر   عى يٍػػػػػػػػػػػػػبػى  اؿى جى  اؿً جى

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػبى ر  قػى  ػػػػػػػػػػػػػػػشى  بى لػًػػػػػػػػػػػػػػغٍ تػى  ي  ا بغىًػػػػػػػػػػػػػػػاىى  ا وسى
 

 

ػػػػػػػػػػػػالكي  اؽً نىػػػػػػػػػػػػتً لاعٍ    اؿً تىػػػػػػػػػػػػالقً  وىـ يىػػػػػػػػػػػػ اةً مى
 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػبى ر  قػى   ا عىػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  دً تًي مىػػػػػػػػػػػػػػػ لاى بي ر  قػىػػػػػػػػػػػػػػػا كى اىى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ د  ري ا تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلاى    اؿً بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنً  د  حى

 
 

عواطفو ابؼتأجٌجة كأحزانو الضارمة في صدره  لصدر البيت في تكرارهالشاعر صبٌ      
لى كما أفٌ ىذا التكرار أضفى إشعاع إيقاعي ع  ،، كقرب انتقامو لوعلى فقداف كحيده

بؼا بلغ قولو ابؼهلهل ردٌ شدٌ السامع إليو شدٌا كلاسيما ابؼقصود منها)ابؼهلهل(، ك القصيدة، 

                                                           

.272،273الأب لويس شيخو: شعراء النصرانية قبل الإسلبـ،ص - 1 
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ر فيها ىو الآخر اسم فرسو كرٌ ن نفس البحر )ابػفيف( كالقافية،  عليو بقصيدة م
 :1"ابؼشهر" كيقوؿ فيها

 تٍ  مًػػػػػػػػػػػػػ ىـ وٍ ا اليػىػػػػػػػػػػػػػبىػػػػػػػػػػػػػر  قػى  ي  لىػػػػػػػػػػػػػيػٍ لً ا خى يىػػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ أى كى  دً رٍ كً  ل  كي  اؿً هى صًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مً ىى
 

 
ــَـــــــــر  ق ـَ ـــــــــــب  يْ ن ـــــــــــمِ  رِ ه  شَـــــــــــالمُ  طَ بِ رْ ا مَ

 
ػػػػػػػػػػػػأى  مٍ الػػػػػػػػػػػػذً  بً يٍػػػػػػػػػػػػلى كي لً    اليٍ ذى قػًػػػػػػػػػػػ ابى شى

 
 

ــَـــــــــر  ق ـَ ـــــــــــب  يْ ن ـــــــــــمِ  رِ ه  شَـــــــــــالمُ  طَ بِ رْ ا مَ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى يٍ طًػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تي لاى كى  لٍٍ لاى أى اسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى    اليٍ ؤى  سي
ــَـــــــــر  ق ـَ  ـــــــــــب  يْ ن ـــــــــــمِ  رِ ه  شَـــــــــــالمُ  طَ بِ رْ ا مَ

 
ػػػػػػػػ  ػػػػػػػػابغً  اتي كى ا ذى نىػػػػػػػػك لى دي بٍػػػػػػػػتػى  ؼى وٍ سى  اؿً جى

ــَـــــــــر  ق ـَ  ـــــــــــب  يْ ن ـــــــــــمِ  رِ ه  شَـــــــــــالمُ  طَ بِ رْ ا مَ
 

 اليٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً لً  قه ابً طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  ليٍ وٍ قػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ف  إً  
 

 
ــَـــــــــر  ق ـَ ـــــــــــب  يْ ن ـــــــــــمِ  رِ ه  شَـــــــــــالمُ  طَ بِ رْ ا مَ

 
ػػػػػػػػػػػػػػعى  اهي دى فػًػػػػػػػػػػػػػ بً يٍػػػػػػػػػػػػػػلى كي لً   ػػػػػػػػػػػػػػكى  يٍ م   اليٍ خى

 
 

ــَـــــــــر  ق ـَ ـــــــــــب  يْ ن ـــــــــــمِ  رِ ه  شَـــــــــــالمُ  طَ بِ رْ ا مَ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكي  اؽً نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً لاعٍ    اؿً طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ كالأى  اةً مى
 

 
ــَـــــــــر  ق ـَ ـــــــــــب  يْ ن ـــــــــــمِ  رِ ه  شَـــــــــــالمُ  طَ بِ رْ ا مَ

 
ػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػنً  يٍ لً صٍػػػػػػػػػػػأى  ؼى وٍ سى  ؿً لبى بػًػػػػػػػػػػ آؿً  افى رى يػٍ

 
 

ـــــــــــي ـــــــــــربط المشـــــــــــهر من ـــــــــــا م  قرّب
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  تٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى تى  فٍ إً   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً كى  مٍ ابؽيي جى  اليٍ جى
 

 
ـــــــــــي ـــــــــــربط المشـــــــــــهر من ـــــــــــا م  قرّب

 
 اليٍ ذ  عيػػػػػػػػػػػػػ تي رٍ صىػػػػػػػػػػػػػقٍ كأى  يٍ لػًػػػػػػػػػػػػيٍ لى  اؿى طىػػػػػػػػػػػػػ 

ـــــــــــي  ـــــــــــربط المشـــــــــــهر من ـــــــــــا م  قرّب
 

 اليٍ صىػػػػػػػػػػكً  مٍ كي نٍ مًػػػػػػػػػػ نى يػٍػػػػػػػػػأى كى  رو كٍػػػػػػػػػػبى لى يىػػػػػػػػػػا  
 

 
ـــــــــــي ـــــــــــربط المشـــــــــــهر من ـــــــــــا م  قرّب

 
 اليٍ ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا نً ادي رى ا أى ذى إً  اؿو ضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً لً  

 
 

 إلى أف يقوؿ:
 ادى يٍػػػػػػػػػػػػػبً وا عى ونيػػػػػػػػػػػػػكي فى  مٍ اكي نىػػػػػػػػػػػػػكٍ ل  مى  دٍ قىػػػػػػػػػػػػػ
 

 اؿً بؾىىػػػػػػػػػ نٍ ا مًػػػػػػػػػنىػػػػػػػػػكً لبى مي  نٍ مًػػػػػػػػػ مً كي الى مىػػػػػػػػػ 
 

 
ػػػػػػػػػػكى  ػػػػػػػػػػكى  مٍ كي رى ذٍ كا حًػػػػػػػػػػذي خي  كاد  جًػػػػػػػػػػكا كى د  شي

 
 اؿً زى النػ ػػػػػػػػػػػػػػ دى عٍػػػػػػػػػػػػػػبػى  اؿً زى كا للنػ ػػػػػػػػػػػػػػبًي كاصٍػػػػػػػػػػػػػػ 

. 
 

الشاعرين أبغوا على تكرار العبارتتُ "قربا مربط النعامة متٍ ،قربا مربط  بقد أفٌ       
صداه عب ذكمٌ  سمع كلٌ منهما الآخرابؼشهر متٍ" كابزذاىا بدايات لأبياتهما ليي 

كما بقد   ،تأثتَا إيقاعات متتالية، فتكرار البداية صرخة قوية أماـ العدك،كبذاؾ تكوف أبلغ
ىذا اللوف من تكرار الصدر الذم يكوف مفعم بدلالات ابغماسة كشحذ ابؽمم عند 

 :2شعراء بؿدثتُ كقوؿ مفدم زكريا
                                                           

.274،275الأب لويس شيخو: شعراء النصرانية قبل الإسلبـ،ص - 1 
.122،صـ2000ابعزائر،،4طمفدم زكريا: ديواف اللهب ابؼقدس،موفم للنشر، - 2 
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ــَـ ـــ ولَ سُـــا رَ ي ـــ قِ رْ الش  ـــ لْ قُ  ان ـــقِ إِ رْ للش 
 

 تٍُى اقً بىػػػػػػػػػػػػػػػػ ةً كبىػػػػػػػػػػػػػػػػري العي  دً هٍػػػػػػػػػػػػػػػػى عى لىػػػػػػػػػػػػػػػػعى  
 

 
ــَـ ـــ ولَ سُـــا رَ ي ـــ قِ رْ الش  ـــ لْ قُ  ان ـــقِ إِ رْ للش 

 
ػػػػػػػػػػنػى   يـ ابػسٍػػػػػػػػػػفى أى نٍسى  ىقى انػػػػػػػػػػان كنيسٍػػػػػػػػػػوى لٍ ا

 
 

أكثر قدرة على ابؼتٌكئ على  البتٌ التًكيبية النحوية ىذا النوع من التكرار  كلعلٌ       
الإيقاع الأغتٌ ىو "كما أفٌ   ،يو كسهولة استقبالوضبط الإيقاع كاستمالة ابؼتلقي لقرب تأتٌ 
تكرارىا بغية إشاعة لوف إذ يعمد الشعراء إلى ،1الذم يقوـ على تكرار عبارات بذاتها"

 م الصورة التي بنيت عليها القصيدةعاطفي يقوٌ 
كقد يتمركز التكرار في مطلع القصيدة أك نهايتها كفق منطق بصالي كدلالي ينحوه       

 :2صاحبو، كمثاؿ ىذا ما تردٌد في شعر عبد الوىاب البياتي من قصيدة) في ابؼنفى(
 مَاذَا تُريْدْ؟

 دٍ"يٍ بً العى  وي قي رً سٍ يى  ادً يى سٍ الأى  ةً ونى احي طى  نٍ مً  حي مٍ "القى 
 مَاذَا تُريدْ؟

 دٍ يٍ دً ًـ كابغى الد   عى و مى مي نٍ  يػى دي لاى رٍ "الوى 
 دٍ يٍ بً له كى لى طى 
 ؾى ابؼنٍكودً فيها تىستىعيدٍ رً مٍ ةى عي ي  قً بى  يى ضً قٍ تػى 

 يعودٍ/ نٍ ي لى حيليمنا بؼاضً 
 الوركدٍ  نى تً مً لبى ابً ودً الذ  هي حيليمي العي 

 دٍ يٍ لً نٍ جى اتيكى مً يى تٍ حى انى كى 
ذيبةو 

ي
 منٍ جليدٍ/-كلٍتبقى _ريغمى أشع ةً ابغبٍّ ابؼ
 في وَحْشَةِ المنفَى البَعِيدْ 

 في وَحْشَةِ المنفَى البَعِيدْ.

                                                           

.228،صـ2005ر،، دار ىومة، ابعزائرعبد ابؼالك مرتاض: الأدب ابعزائرم القدلَ دراسة في ابعذك  - 1 
.1/180ـ،1995عبد الوىاب البياتي: ديوانو، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت، - 2 



الموسيقي في الشعر العربي المكونتمثّلات                                                                        الفصل الثالث                          

193 
 

ىذا كقد كثرت بنية التكرار في قصائد الشعراء ابؼعاصرين من بينهم بؿمود دركيش في 
 1:"عابركف في كلبـ عابر" إذ يقوؿ  قصيدتو
 ةرَ ابِ اتِ العَ مَ لِ الكَ  نَ يْ ونَ ب ـَارُ أيّـُهَا المَ 

 اوٍ فػي رً صى م كانٍ كي ائى بٍظى وا أى لي ابضًٍ 
 وافي رً صى ا، كانٍ نى تً قٍ كى  نٍ مً  مٍ كي اتً اعى وا سى بي حى كاسٍ 
 ةرى اكً الذى  لً مٍ رى كى  رً حٍ البى  ةً قى رٍ زي  نٍ مً  مٍ تي ئٍ ا شً كا مى ذي كخي 

 اوٍ فػي رً عٍ تػى  يٍ ، كى رو وً صي  نٍ مً  مٍ تي ئٍ ا شً كا مى ذي خي كى 
 اوٍ فػي رً عٍ تػى  نٍ لى  مٍ كي أىن  
 اءً مى الس   فى قى ا سى نى ضً رٍ أى  نٍ مً  ره جى حى  تًٍٍ بٍ يػى  فى يٍ كى 

 ةرَ ابِ اتِ العَ مَ لِ الكَ  نَ يْ ونَ ب ـَارُ أيّـُهَا المَ 
عمد دركيش إلى افتتاح قصيدتو بالنبة الندائية ليسدؿ الستار عن مبتغاه من أكؿ       

في جسد  ستٌ مراتأيّـُهَا المارونَ بينَ الكلماتِ العابرة( ثٌم تكررت عبارة)كىلة، كمن 
إلى أف ينهي بها كلبمو، فتوشٌحت بجملة من ابؼعالٍ توحي كلٌها بالرٌحيل  القصيدة

( التي تكررت مرتتُ، فسابنت حرارة آن أن تنصرفواكالانصراؼ، كىذا ما أكٌده بقولو)
د البنية الإيقاعية للقصيدة كألٌح بتكراره ىذا إلى السيطرة ابؼوقف ابػطابي النٌدائي في إعدا

انتباه السامع من أكؿ كىلة، إلى أف بىتتم بذات ابؼقطع، فهذه الاستهلبلية كابػتامية  على
لأفٌ الشاعر عمد إلى العودة من  ع تسهم في تعزيز الاحساس بوحدتها؛بنفس ابؼقط

في في ىذا ابؼضمار: "إنٌها بسكن القصيدة النقطة التي بدأ بها، كيقوؿ بؿمد لطفي اليوس
 2.من العودة إلى نقطة البدء، أم بغظة الولادة"

ضلب ف ،أيحسن مداعبتو إذا ارائع افنٌي كتشكيلب اموسيقي اتوقيعالتكرار كعليو يغدك        
ابعانب الدٌلالي فهو "إبغاح على جهة ىامة في العبارة يعتٌ بها ابغجب عن  عن كشفو 

                                                           

.1/13،ـ1978بتَكت  ،6طبؿمود دركيش:ديوانو،دار العودة، - 1 
كالاجتماعية، العدد الثالٍ كالثالث ، بؾلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية  (بصاليات التكرار في القصيدة ابؼعاصرةمقاؿ)دىنوف آماؿ:  -2

 .8،صـ2008
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العظمى في التقرير كقد قيل:  كما تتجلٌى فائدتو،  أكثر من عنايتو بسواىا"الشاعر 
""الكلبـ إذا تكر   رى تقرٌرى

ككانت عادة العرب في خطاباتها إذا بٌنت بشيء إرادة لتحقيقو  1
يشكل ترجيعا نغميا لتكرار اذلك أفٌ ؛كقرب كقوعو، أك قصدت الدٌعاء عليو كرٌرتو توكيدا

الانفعالي عند القراٌء، بؼا يصحبو من بؼسات عاطفية كجدانية يفرزىا يرفع مستول التأثتَ 
 2الدىشة كابؼفاجأة. إيقاع ابؼفردات كابعمل ابؼكرٌرة بشكل تصحبو

 ؛لأنوٌفي النسيج الشعرم كلٌ أنواع التكرار الذم كرد  كلا بيكن أف نقف على ىذا      
"باب كاسع يبدأ من تكرار ابغرؼ أك بضعة أحرؼ إلى تكرار لفظة فأكثر ثم يتنوع 

 .3....ككلو كاقع في إطار التجنيس كالتقطيع الصوتي..."ابؼكركراتترتيب 
أفٌ التكرار من الثوابت الإيقاعية التي تبعث ابؼوسيقى  ،كمن ثٌم فلب يرقى إلينا شكٌ       
بؿقٌقا توازنا إيقاعيا مولٌدا نغما يغدك فيو أكثر قدرة على استثارة ابؼتلقي كالتأثتَ ،الغنائية

 فينماز ، بؽا التي تكتنز الإشعاع الدلاليالبتٌ ابؼكرٌرة مفاتيح القصيدة في نفسو،كما تعد  
 .الشعر عن النثربذاؾ 

 يعصر الت
الإيقاعية، منها العلبقات تنهض بنية الشعر على بؾموعة من العلبقات بتُ العناصر      

ترصيع العقد، كذلك أف يكوف في أحد جانبي العقد من " مأخوذ من، كالتًصيعالتًصيعية
"من نعوت الوزف التًصيع،  كيرل قدامة بن جعفر أفٌ  4"اللآلئ مثلما في ابعانب الآخر

كىو أف يتوخى فيو تصيتَ مقاطع الأجزاء في البيت على سجع أك شبيو بو، أك من جنس 
كجاء في الصناعتتُ أف التًصيع "ىو أف يكوف حشو البيت  ،5كاحد في التصريف"

                                                           

.138،صـ2006القاىرة  ،1طدار ابغديث،،القرآف، تح: أبي الفضل الدمياطي الزركشي،بؿمد بن عبد الله: البىاف في علوـ - 1 
 كالدراسات قدس ابؼفتوحة للؤبحاث، بؾلة جامعة ال(ظاىرة التوازم في شعر الشافعي مقاؿ)ينظر:عبد الرحيم بؿمد ابؽبيل، -2

 .113،صـ33،2014العدد
.163،صموسيقى الشعر العربي حستٍ عبد ابعليل يوسف: - 3 
. 186،صـ1996بتَكت 2ط، مكتبة لبناف،طلوب: معجم ابؼصطلحات البلبغيةأبضد م - 4 
.80قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تح: د. عبد ابؼنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بتَكت، ص - 5 
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عد  التًصيع عنصر كبذلك  1عت العقد إذا فصلتو"مسجوعا، كأصلو في قوبؽم: رصٌ 
القصيدة ككل، كيتمثل في أك  يتحدٌد بتجانس ابغركات في البيت الشعرم موركث إيقاعي

"توازف  الصوائت)ابغركات كابؼدكد(، كمنو صرفي حاؿ توازنها بالنوع، كتقطيعي حاؿ 
فييولٌد إيقاعا يتخلق من  2توازنها مقطعيا، كسجعيٌ كىو تردد صائت في بيت أك قصيدة"

كبيكن تلم س ذلك في بماذج من الشعر العربي  التماثلبت الصوتية كالتوازنات الصرفية 
 3كقوؿ ابػنساء:

ػػػػػػػػػػػػػوي تيػػػػػػػػػػػػػل  خً  دي مٍػػػػػػػػػػػػػفابغى   وي تيػػػػػػػػػػػػػل  عً  ودي ، كابعي
 

 اابىػػػػػػػػػىى  وي نيػػػػػػػػػرٍ قػى  فٍ ، إً وي تيػػػػػػػػػزى وٍ حى  ؽي دٍ كالصًػػػػػػػػػ 
 

 
ػػػػػػػػػػلى ظٍ مى  اجي ر  فػىػػػػػػػػػػ ةو لى صىػػػػػػػػػػفٍ مى  ابي ط ػػػػػػػػػػخى   ةو مى
 

ػػػػػػػػ فٍ إً    اابىػػػػػػػػػبى  وي ى لىػػػػػػػػتىػػػػػػػػػ، أى وي عىػػػػػػػػطى قٍ مى  ابى ىى
ػػػػػػػػػػػػػػػةو يىػػػػػػػػػػػػػػػوً لٍ أى  اؿي بضى ػػػػػػػػػػػػػػػ   ةو يىػػػػػػػػػػػػػػػدً نٍ أى  ادي ه  ، شى

 
 ابىػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى طى  رً تٍ وً لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػلً  ةو يىػػػػػػػػػػػػػػػػػدً كٍ أى  اعي ط ػػػػػػػػػػػػػػػػػقى  

  
 

 

 :4كقوؿ امرئ القيس
 ًـيىػػػػػػػػػػػػػػػػالقً  وري تيػػػػػػػػػػػػػػػػفػي  ػػػػػػػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػػػػػػػػػعي طً قى  ا  لبى الكى

 
 رو ضٍػػػػػػػػػػػخى  كبو ري م غيػػػػػػػػػػػذً  نٍ عيػػػػػػػػػػػ ري تػيػػػػػػػػػػػفٍ تػى  

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػ ىـ ابؼػػػػػػػػػػػػػػدى  ف  أى كى ػػػػػػػػػػػػػػالغى  وبي صيػػػػػػػػػػػػػػكى  ا  ا مى
 

 رً طػٍػػػػػػػػػالقً  ري شٍػػػػػػػػػػى، كنى امىػػػػػػػػػػزى ابػي  حي يػٍػػػػػػػػػرً كى   ًـ 
 

 
 ا ابًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى نػٍ أى  دي رٍ بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ وً بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ل  عػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى 

 
 رً حى تى ابؼسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ري ائً الط ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بى رً ا طىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى إً  

 
 

ػػػػػػػػػػػ كسً ري الضىػػػػػػػػػػػ ص  لىػػػػػػػػػػػأى   وعً لي الضيػػػػػػػػػػػ تًٍى حى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػأى  طو يٍ شًػػػػػػػػػػػػػػػنى  وبي ليػػػػػػػػػػػػػػػطى  وعي بيػػػػػػػػػػػػػػػثػى    رً شى
 

 
فالتًصيع ظاىرة بصالية في الشعر بوصفو "عنصر بديعي كعامل إيقاعي يعمل على      

بينحها نوعا من  الذمبرلية القصيدة، فيضفي عليها شيئا من الركنق بويي ماءىا 
كإذا كاف يتموضع في  ،5الومضات النغمية التي بذعل العملية الإيقاعية تتجدد كتتمدٌد"

ختَ ك ككلٌ   يسرم في جسدىا و في القصيدة ابؼعاصرة غتَ بؿدد حشو البيت التًاثي فإنٌ 
 6ك قوؿ بؿمود دركيش:مثاؿ على ذل

                                                           

.375رم:الصناعتتُ،صأبو ىلبؿ العسك - 1 
.138بؿمد العمرم: ابؼوازنات الصوتية في الرؤية البلبغية كابؼمارسة الشعرية،ص - 2 
.1/170،موسيقى الشعر العربي :د. حستٍ عبد ابعليل يوسف - 3 
كما بعدىا 69امرؤ القيس:ديوانو،ص - 4 
.240القاىرة،ص،1ط،دار الفجر للنشر كالتوزيع،ة للقصيدة ابؼعاصرة في ابعزائرعبد الربضاف تبماستُ: البنية الإيقاعي - 5 
.1/113بؿود دركيش: ديوانو،  - 6 
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 انى ضً رٍ أى  نٍ وا مً جي ري اخٍ فى 
 انى رً بحىٍ  نٍ ا ..مً نى ر  بً  نٍ مً 
 انى حً رٍ جي  نٍ ا.. مً نى حً لٍ مً  نٍ ا.. مً نى حً مٍ قى  نٍ مً 

جرحنا( -ملحنا-قمحنا-بحرنا-برنٌا-جاءت كلمات دركيش متوافقة إيقاعيا )أرضنا      
في  نقادنا القدامىشتًط الصوتية الإيقاعية للقصيدة لذلك اهذا التًصيع يقوٌم الوشيجة ف

فقة الانتهاء، سليمة من عيب الاشتباه متٌ أف تكوف الألفاظ متساكية البناء، "التصريع 
جزأين منها متواليتُ أف يكوف بؽما جزآف  ى في كلٌ كشتُ التعسف، كالاستكراه يتوخٌ 

 1متقابلبف، يوافقانهما في الوزف كيتفقاف في مقاطع السجع من غتَ استكراه كلا تعسف"
على الكلبـ طلبكة  كذات الرأم يشتَ إليو ابن الأثتَ في حديثو عن ابؼوازنة التي تضفي

نىابنيىا ركنقا نابذتُ عن الاعتداؿ، كبيثلك  لها بآيات من الذكر ابغكيم في قولو تعالى:"كىآتػىيػٍ
يسٍتىبتٍُ)

يسٍتىقًيٍمٍ 117الكًتىابى ابؼ
يػٍنىابنيىا الصراطى ابؼ سٍتقيمٍ جاءت على 2"(118)(كىىىدى

ي
فابؼستبتٍُ كابؼ

الصوائت، أم بتُ أنواع ابؼدٌ كأنواع  كعدٌ بؿمد العمرم ابؼوازنة بتُىذا ،3على كزف كاحد
 :5كمثالو في قصيدة دركيش 4ابغركات ترصيعا
 آفى أىفٍ تػىنٍصىرفًيوا

نػىنىا  كىتيقًيميوا أىيػٍنىمىا شًئٍتيمٍ كىلىكًنٍ لاى تيقًيٍميوا بػىيػٍ
 آفى أىفٍ تػىنٍصىرفًيوا

نػىنىا  كىبسىيوتيوا أىيػٍنىمىا شًئٍتيمٍ كىلىكًنٍ لاى بسىيوتيوا بػىيػٍ
نػىنىا( في الصوائت بساثلب تاما، ككذا         فهنا تتماثل كلمتا)تيقًيميوا أىيػٍنىمىا، تيقًيٍميوا بػىيػٍ

نػىنىا( كما نلحظ بساثلب بتُ السطر الثالٍ كالسطر الرابع صوائتيا  كلمتا)بسىيوتيوا أىيػٍنىمىا، بسىيوتيوا بػىيػٍ

                                                           

.3،صن جعفر: جواىر الألفاظقدامة ب - 1 
117،118 ،الآية:سورة الصافات - 2 
.1/269،ثل السائر في أدب الكاتب كالشاعرينظر: ابن الأثتَ ابعزرم: ابؼ - 3 
.20الرؤية البلبغية كابؼمارسة الشعرية،صينظر:بؿمد العمرم: ابؼوازنات الصوتية في  - 4 
.1/113بؿمود دركيش:ديوانو، - 5 
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وحدة الدلالة توشٌحبحينما ي إلٌا في بعض ابغركات،كيزداد ىذا التماثل  الصوائتي تأثتَا
 .ابؼتمثلة في الإبغاح على الرحيل

بيدٌ القوؿ الشعرم بطاقات إيقاعية  كرافدا موسيقيا الةأداة فعٌ كيع  صالتً كىهنا يبز       
فهو ينوب عن ،جديدة يوفٌرىا التماثل كالتكافؤ بتُ الكلمات من حيث البنية الوزنية

السطر كبهذا "بيكن أف نتحدث عن القافية في خلق بذانس صوتي داخل البيت أك 
بذانس صوتي داخلي في مواجهة بذانس صوتي خارجي بردثو القافية كالتًصيع كسيلة 
استخدمت عب كل العصور، كتبدك أعم من القافية كاللغات التي لا تستخدـ القافية 

 .فعوٌض بذلك الفراغ الذم تركتو القافية 1تتوسع في استخدامو"
 التصريع

"تبعية العركض )آخر الصدر( ىو  امتازت بو مطالع القصائدك فتٌٍ تشكيل      
بٌظي البيت الذم لو قافيتاف مصرٌعا تشبيها لو ،ة ككزنا كإعلبلا)آخر العجز(قافيللضرب

بدصراعي باب البيت ابؼسكوف، كاشتقاقو من الصٌرعتُ كبنا نصفا النهار، فمن غدكة إلى 
ابن رشيق في كذات ابؼعتٌ يبثٌه 2صرعي" انتصاؼ النهار صرعي، كمنو إلى سقوط الشمس

"اشتقاؽ التصريع من مصراعي الباب كلذلك قيل لنصف البيت فتَل أفٌ  عمدتو
"مصراع" كأنوٌ باب القصيدة كمدخلها كقيل بل ىو من الصرعتُ، كبنا طرفا النهار الأكٌؿ 
من طلوع الشمس إلى استواء النهار كالآخر من فيلبلشمس عن كبد السماء إلى 

 4كىو" ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو تنقص بنقصو كتزيد بزيادتو"3كبها"غر 
 :5فيلجأ الشاعر إلى تصيتَ عركض بيتو لتلحق بضربو كقوؿ امرئ القيس

 أىلاى عىػػػػػمٍ صىػػػػػبىاحنا أىي هػػػػػا الطىلىػػػػػلي البىػػػػػالي  
 

ػػػػػافى في العيصىػػػػػتًٍَ   ػػػػػلٍ يػىػػػػػنػٍعىمٍنى مػػػػػنٍ كى كىىى
 ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي

                                                            

.105،106لغة الشعر،ص يةتُ: بنىجوف كو  - 1 
.140الدماميتٍ:العيوف الغامزة على خبايا الرامزة،ص - 2 
.1/174ابن رشيق:العمدة، - 3 
.1/173نفسو،  - 4 
.122امرؤ القيس:ديوانو،ص - 5 
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 نتحصل على التفعيلبت التالية: كإذا ما قطعٌنا البيت
 مفػػػػػػػػاعيلنفعػػػػػػػػولن مفػػػػػػػػاعيلن فعػػػػػػػػولن 

 
 مفػػػػػػػػاعيلنفعػػػػػػػػولن مفػػػػػػػػاعيلن فعػػػػػػػػولن  

 
 

ى عن "مفاعلن" التي ىي عركض الطويل بقد الشاعر قد كظٌف "مفاعيلن" كبزلٌ      
يراه   ذلك أف التصريع يلعب دكرا موسيقيا ؛ابؼقبوضة، بغية إحداث جرس من أكٌؿ كىلة

، إذ أنوٌ بودث لونا من ألواف التماسك كالنٌقاد على قدر كبتَ من الأبنيةمن الشعراء كثتَ 
 1النصٌي فضلب عن التماسك الإيقاعي في البنية الشعرية"

كقد أكلاه الشعراء كالنقاد عناية خاصة كونو أبرز الظواىر الإيقاعية التي ينهض       
"كابؼتسور الداخل من غتَ عليها الشعر العمودم لذلك عيدٌ من لم يصرعٌ قصيدتو 

دكره في الشعر يشبو دكر السجع في الكلبـ ابؼنثور، كما أفٌ فيو ، فعند ابن رشيق 2باب"
كبماذجو كفتَة في الشعر العربي ، 3دلالة على التمكن من أفانتُ الكلبـ حسب ابن الأثتَ

 :4كقوؿ زىتَ في معلقتوكقد رصعت بو ابؼعلقات  
 مً ل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى تي  لمىٍ  ةن نىػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ  دً فى كٍ أى   ـ أي  نٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػأى 

 
 مً ل  ثػى ابؼتى فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اجً ر  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  ةً انىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى وٍ بًحى  

 
 

 :5كقوؿ امرئ القيس
ػػػقً   ؿً زً نٍػػػمى كى  بو يٍػػػبً ل حى رى كٍػػػذً  نٍ مًػػػ كً بٍػػػا نػى فى

 
 لً مىػػػوٍ حى فى  وؿً خي الػػػد   تٍُى ل بػىػػػوى الل ػػػ طً قٍ سًػػػبً  

 ثم بعد ىذه الأبيات يقوؿ: 
ػػػػػػػ ضى عٍػػػػػػػ بػى لبن هٍػػػػػػػمى  مي اطً فىػػػػػػػأى   لً ل  دى ا التىػػػػػػػذى ىى

 
 يٍ لً بصًٍ أى فىػ يٍ مً رٍ صيػ تً عٍػمى زٍ أى  دٍ قىػ تً نٍ كي   فٍ كإً  

 كيقوؿ بعد بيت كاحد: 
 يٍ لً اتً قىػػػػػػػػػػػػػػ كً ب ػػػػػػػػػػػػػحي  ف   أى تٍ  مًػػػػػػػػػػػػػػ ؾً ر  غىػػػػػػػػػػػػػأى 

 
ػػػػػهٍ مى  كً ن ػػػػػكأى    لً عىػػػػػفٍ يػى  بى لٍػػػػػالقى  مٍ رً مي أٍ ا تىػػػػػمى

 

                                                           
-،جامعة أبي بكر بلقايدـ2014/2015دكتوراه( البنية الإيقاعية في اللهب ابؼقدس بؼفدم زكريا،إشراؼ:د عباس بؿمد ربضالٍ ليلى:)رسالة  -1

 .229تلمساف،ص
.1/174ابن رشيق: العمدة،- 2 
.1/177ينظر:ابن الأثتَ: ابؼثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر،  - 3 
74زىتَ:ديوانو،ص - 4 
114ديوانو،ص:امرؤ القيس - 5 
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مرجعا  ،كما أشار إلى ذلك قدامة بن جعفر  كقد أسرؼ امرؤ القيس في تصريع أبياتو    
 1.سبب ذلك إلى مكانة امرئ القيس الشعرية

 :2كمنو قوؿ طرفة في معلقتو
ػػػػػػػػػػػػػػػهٍ ثػى  ةً قىػػػػػػػػػػػػػػػرٍ بػي بً  ؿً لبى طػٍػػػػػػػػػػػػػػأى  ةى لىػػػػػػػػػػػػػػػوٍ بًػى   دً مي
 

 دً اليىػػػػ رً اىً في ظىػػػػ مً شٍػػػػالوى  يٍ اقً بىػػػػكى   وحي ليػػػػتػى  
 :3كمنو قوؿ عنتًة 

ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػ رى ادى غىػػػػػػػػػ لٍ ىى   ًـد  رى تػىػػػػػػػػػمي  نٍ مًػػػػػػػػػ اءي رى عى الش 
 

 

ػػػػػػػ  ٍـأى    مً ى  وى تػىػػػػػػػ دى عٍػػػػػػػبػى  ارى الػػػػػػػد   تٍ فىػػػػػػػرً عى  لٍ ىى
 

 
الذم  بساـ فيتَ بو الشعراء العباسيتُ منهم أبو اه الشعراء على مدٌ العصور ككقد تبنٌ     

 :4يقوؿ
ػػػػػػػا    كتقفيػػػػػػػوا إلى ابعػػػػػػػدكل بجػػػػػػػدٍكل كإًبم 

 
 يىركقيػػػػػػػػػػكى بيػػػػػػػػػػتي الشٌػػػػػػػػػػعرً إذٍ ييصػػػػػػػػػػر عي  

 
 

 كىو القائل:
ػػػػػ  بً  تيػػػػػيفي أصػػػػػدؽي أنبػػػػػاءن مػػػػػن الكي الس 
 

 ابعػػػػػػد  كاللٌعػػػػػػبً  في حػػػػػػد ه ابغػػػػػػد  بػػػػػػتُى  
 :5كمثلو قوؿ أبي نواس 

ػػػػػػػػػػػػلى   بي في اعٍتدائػػػػػػػػػػػػوً  لىػػػػػػػػػػػػعٍ ا الثػ  دى ا غىػػػػػػػػػػػػم 
 

 وً ائػًػػػػػػػػػػػػػػرى نٍ كى مًػػػػػػػػػػػػػػػ كري دي كالأجػػػػػػػػػػػػػػػلي ابؼقٍػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 
 وً ائػًػػػػػػػػػػػػػدى عٍ أى  نٍ اللهي مًػػػػػػػػػػػػػػ وً يٍػػػػػػػػػػػػػػلى ب  عى صىػػػػػػػػػػػػػػ

 
ػػػػػػػػ   وطى عػػػػػػػػذابو صيػػػػػػػػب  مػػػػػػػػن بظىائػًػػػػػػػوً سى

 
 

القصيدة من حيث الأثر ويو الأبيات الأخرل من كابغقٌ أفٌ ابؼطالع بروم مالا بر     
لذلك "ينبغي للشاعر أف بهوٌد ابتداء شعره فإنوٌ أكٌؿ ما يقرع السمع  ؛ككقعها على النفس

فينبو عن إجادة الشاعر كسعة فصاحتو  6كبو ييستدؿ  على ما عنده من أكؿ كىلة "
صيدة كذلك "إذا خرج من قصٌة قكغزارة مادتو اللغوية، كقد يأتي بو الشاعر في جسد ال

                                                           

.88مة بن جعفر: نقد الشعر،صقدا - 1 
.19رفة:ديوانو،صط - 2 
.37ديوانو،ص :عنتًة - 3 
.4/99أبو بساـ: ديوانو، - 4 
.27ص،وانوأبو نواس: دي - 5 
.1/217ابن رشيق: العمدة، - 6 
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إلى قصٌة أك من كصف شيء إلى كصف شيء آخر، فيأتي حينئذ بالتصريع إخبارا بذلك 
 1.كتنبيها عليو"

بقد ذلك عند امرئ القيس في معلقتو التي مطلعها "قفا نبك" يصرع أبياتا كما       
 2أخرل عندما ينتقل إلى كصف الليل مثلب فيقوؿ:

ػػػػػػػا اللٌيػػػػػػػػلي الطويػػػػػػػلي ألاى ابقلػًػػػػػػػي   أىلاى أيػ هى
 

 بًصيػػػػػبحو كمىػػػػػا الًإصػػػػػباحي منػػػػػكى بأىمثىػػػػػلً  
 

 
كبعد الانزياح الذم أصاب البيت الشعرم لم تغب ظاىرة التصريع بساما، كما يشتَ       

إليها بؿمد عبد ابؼطلب إذ نتج عن تفكٌك بنية البيت الشعرم العمودم أف فقد التصريع 
الشعراء كمتطلبات مكانتو كبنية أساسية في معمار القصيدة العمودية، لكن كيٌفو 

ابغداثة، كذلك بتوحيد الركم في السطرين الأكؿ كالثالٍ فيعادؿ السطراف من الناحية 
 3الإيقاعية، للشطرين في البيت التقليدم.

التصريع سنة من سنن الإبداع في الشعر عند الأقدمتُ بؼا لو من " أثر في  غدا كعليو     
ك ابؼتلقي من الوىلة الأكلى فيتملٌ ، 4البالغة التأثتَ"قيمة ابؼوسيقية إنتاج الإيقاع الصوتي كال

كقد صدؽ  ،ف آذانو بتقابل موقعي كبساثل تقفوم  يشدٌه إلى تذكؽ القصيدةالأكلى كيشنٌ 
فكاف ابؼفتتح 5ة النجاح"ابن رشيق حتُ قاؿ "حسن الافتتاح داعية الانشراح كمظنٌ 

 الشعرم أكثر مظاىر الغنائية بذليا.
 الصدور(التصدير)ردّ الأعجاز على 

كالتصدير كلمة " مأخوذة  كلوف من ألواف الإيقاع، كىو ضرب من ضركب التكرار،     
 6"من ابغبل الذم ييصدٌري بو البعتَ إذا جير  بًضليوي إلى خلفو كابغبلي ابظو التصدير

                                                           

.1/174ابن رشيق: العمدة ، - 1 
.117مرؤ القيس: ديوانو،صا - 2 
.370،371،صـ2،1995ابغداثة، ابؼكوف البديعي، دار ابؼعارؼ،القاىرة،طينظر: بؿمد عبد ابؼطلب: بناء الأسلوب في شعر  - 3 
.283صحازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء، - 4 
.1/388ابن رشيق: العمدة، - 5 
- ،) 448،صالمجلد الرابعابن منظور: لساف العرب، مادة)صدرى 6 
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عرٌفو ابن رشيق في عمدتو قائلب ىو: "أف يردٌ أمٌا عن برديده الاصطلبحي فقد      
على صدكره، فيدؿٌ بعضو على بعض، كيسهل استخراج قوافي الشعر إذا   أعجاز الكلبـ

ةن، كيكسوه ركنقان  كاف كذلك كتقتضيها الصنعة، كيكسب البيت الذم يكوف فيو أيبه 
يعمل على برقيق بذانس فهو على صلة كثقى بالقافية،  1كديباجةن، كيزيده مائيةن كطلبكةن"

 كقسٌمو البلبغيوف إلى ثلبثة أقساـ:،صوتي بصالي بتُ بتٌ البيت الشعرم
بيت، كالآخر في ال الشطر الأكؿ من القسم الأكؿ"أف يقع أحد اللفظتُ في آخر-1

 3كمثالو في قوؿ أبي نواس:2"عجزه
 فػػػػػػػػلبى زلػػػػػػػػتى للئسػػػػػػػػلبًـ عػػػػػػػػز ا كناصػػػػػػػػرنا 

 
ػػػػػػػا أنػػػػػػػتى للئسػػػػػػػلبًـ عػػػػػػػز  كناصػػػػػػػري    كمى

 
 

 4كمثلو قوؿ عنتًة:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػي بٍ جى أى فى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػٍ مى  ةى ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼنً  ف  ا إً هى  لي هى

 
ػػػػػػػػػػى بً قى سٍػػػػػػػػػػأي  فٍ أى  د  بيػػػػػػػػػػلاى   ػػػػػػػػػػابؼنػٍ  سً أٍ كى  لً هى

 5ككذلك قوؿ جرير: 
ػػػػػػػػػ مى عًػػػػػػػػػزى  ػػػػػػػػػ فٍ أى  ؽي دى زٍ رى الفى  ا عىػػػػػػػػػبػى رى مي  لى تي قٍ يػى سى

 
ػػػػػػػػػػػػػ وؿً طيػػػػػػػػػػػػػبً  رٍ شًػػػػػػػػػػػػػبٍ أى    عي ب  رى امي يىػػػػػػػػػػػػػ ةو مى لبى سى

كمثالو قوؿ  6"أف يقع أحد اللفظتُ في آخر البيت، كالآخر في حشوه" الثالٍالقسم  -2 
 7امرئ القيس:

ػػػػػػػػػنػ  أى  وٍ لىػػػػػػػػػفػى   ةن يعىػػػػػػػػػػبصىً  وتي بسىيػػػػػػػػػ سه فٍػػػػػػػػػػا نػى هى
 

ػػػػػػػػػػػنػ  كً لى كى   ػػػػػػػػػػػتى  سه فٍػػػػػػػػػػػا نػى هى ػػػػػػػػػػػفي نػٍ أى  طي اقى س   اسى
 8كقوؿ زىتَ: 

  هي دى عٍ بػى  مى لٍ  حً لاى  خً يٍ الش   اهى فى سً  ف  كإً 
 

                                                           

.2/3ابن رشيق: العمدة، - 1 
.285ص،:الصناعتتُأبو ىلبؿ العسكرم - 2 
.252ص،نواس:ديوانوأبو  - 3 
.251عنتًة: ديوانو،ص - 4 
.34جرير:ديوانو،ص - 5 
.286أبو ىلبؿ العسكرم:الصناعتتُ، ص - 6 
.87امرؤ القيس:ديوانو،ص - 7 
.89زىتَ: ديوانو،ص - 8 



الموسيقي في الشعر العربي المكونتمثّلات                                                                        الفصل الثالث                          

202 
 

 1كقوؿ عنتًة:
 ادى وى ػػػػػػػػػػػػػػػو الس  ػػػػػػحي بسىٍ ي لً ائً ػػػػػػػػصى خى  ضي ػػػػػػػيٍ كبً   مٍ دً لٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػجً  ادً وى ػػػػػػسى ا بً دى العً  لٍٍ ري يػ  عى تػي 
القسم الثالث "أف يقع أحد اللفظتُ في آخر البيت، كالآخر في صدر ابؼصراع -3

 :3كمثالو قوؿ الأقيشر 2الأكؿ"
ػػػػػػ ػػػػػػجٍ كى  مي طيػػػػػػلٍ يػى  م  العىػػػػػػ نً  ابػٍػػػػػلىى إً  يعه رً سى  وي هى
 

ػػػػػػػػػى بً غى ي الػػػػػػػػػوى اعًػػػػػػػػػ دى لىى إً  سى يٍ كلىػػػػػػػػػ   عً يٍ رً سى
 :4كمثلو قوؿ عنتًة 

ػػػػػػػػػبً  اهي مىػػػػػػػػػرى  ػػػػػػػػػالٍ  مً هٍ سى  مً م  صىػػػػػػػػػمي  اوـ رى  وتً مى
  

ػػػػػػػػػػػػػلى  وي تىػػػػػػػػػػػػػيٍ ا لى يىػػػػػػػػػػػػػفػى    الٍٍ مىػػػػػػػػػػػػػرى  اهي مىػػػػػػػػػػػػػا رى م 
 :5ككذا في قوؿ بشار 

ػػػػظٍ مٍ أى لىػػػػتي فػى ئٍػػػػمً ظى   بو رى شٍػػػػرٍدً مي  بػىػػػػلىى أٍ إً مى
 

 تي يٍػػػػػػػػمً بً ظى يٍػػػػػػػػبً ابغى  جٍػػػػػػػػوً  كى لىى نٍ إً كًػػػػػػػػكلى  
لأنوٌ يقوم موسيقى البيت  قسم من التصدير أحسن أنواعو جرسا؛كيعدٌ ىذا ال       

كيضيف أبو  ،6ل بنيتو الدلالية كبهعلها مستقلة قائمة بذاتهاكبهمع بتُ طرفيو كيشكٌ 
 :7بالتكرار الواقع في حشو النصفتُ، كمثالو قوؿ النمر ىلبؿ العسكرم قسم آخر بىتصٌ 

 :7النمر
ػػػػػػػ وؿى  طيػػػػػػػتىي الفيػػػػػػػ د  وى يػىػػػػػػػ  تٌى كالغػًػػػػػػ ةً مى لبى الس 
 

ػػػػػ وؿى ل طيػػػػػرى تػىػػػػػ فى يٍػػػػػكى فى    لي عىػػػػػفٍ تػى  ةً مى لبى الس 
كىذا التقسيم نزر قليل من أقساـ متعددة لو، فابن معصوـ يزيد في تقسيمو أنواع        

ا أف يكونا مكررين متفقتُ في اللفظ كابؼعتٌ أك لفظي التصدير إمٌ  التصدير مفصلب أفٌ 
أك ملحقتُ بهما بهمعهما الاشتقاؽ أك شبو  متجانستُ متشابهتُ في اللفظ كابؼعتٌ
 .8الاشتقاؽ كعليو تصتَ أقسامو ستة عشر

                                                           

.124عنتًة:ديوانو،ص - 1 
.286أبو ىلبؿ العسكرم:الصناعتتُ،ص - 2 
.430نفسو، ص - 3 
.70عنتًة: ديوانو، ص - 4 
.2/39ديوانو،بشار بن برد: - 5 
.244،صـ2003ابؼغرب،-الرباط،1طينظر:بؿمد الواسطي:ظاىرة البديع عند الشعراء المحدثتُ "دراسة بلبغية نقدية"، دار نشر ابؼعرفة، - 6 
.432أبو ىلبؿ العسكرم: الصناعتتُ،ص - 7 
: أنوار الربيع في أنواع البديع، تح: شاكر ىادم شكر،ط - .3/95ـ،1،1968/1969،طكربلبء،مكتبة العرفاف  1ينظر:ابن معصوـ 8 
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بألفاظ متشابهة لإحداث نغمة موسيقية متكررة  إلى حشو أبياتهم عمد الشعراءك      
"إف قبل اشتًاكا زاد النوع فظ، فاللٌ تعمل على تعزيز الإيقاع كنسيجو الصوتي

على سنن التكرار ليزداد ابؼعتٌ تأكيدا كترسيخا من التصدير في بؾملو قائم ،ك 1حسنا"
منوعا ينتج عن تكرار كلمات بعينها في لالة، كيسم الكلبـ جرسا موسيقيا جهة الدٌ 

 البيت الواحد بفا بهعل ابؼتلقي مشدكدا بؼا سيواجو من تكرار.
 التجنيس

الطيور، اس أك من ابعنس "كىو كل ضرب من الشيء أك النٌ  اشتق  ىذا اللٌفظ      
 2من النوع، كمنو المجانسة كالتجنيس" كابعمع أجناس كجنوس، كابعنس أعمٌ 

 فظ متفقة ابؼعتٌرات بـتلفة اللٌ حي فقد استأثر بو البلبغيوف بعباأما حدٌه الاصطلب      
أم أنٌها تشبهها  ؛بذيء الكلمة بذانس أخرل في بيت شعر ككلبـ"عرٌفو ابن ابؼعتز بأف إذ 

"أف تكوف في الشعر معافو متغايرة قد  في مفهومو قدامة كذىب ،3في تأليف حركفها"
فابؼعالٍ بـتلفة إلٌا أنٌها جاءت في  ،4اشتًكت في لفظة كاحدة كألفاظ متجانسة مشتقة"

على حدٌ تعبتَ ابن الأثتَ ؼ "حقيقتو أف يكوف اللفظ كاحدا قوالب لغوية متجانسة 
لالي يوقظ ذىن ابؼتلقي كيشدٌ انتباىو فضلب عن التناغم كبهذا التمايز الدٌ  5بـتلفا"كابؼعتٌ 

 الصوتي الذم يتخلق من البتٌ ابؼتشابهة.
ف كتبا منهم البديع في ذلك، كأفرد لو البلبغيو أمٌا عن أقسامو فقد اختلف أرباب        

جنيس" كالشيخ صلبح الشيخ صفي الدين ابغلي في كتابو "الدرٌ النفيس في أجناس الت
ككلٌ ذىب مذىبو في تقسيم  الدين الصفدم في كتابو ابؼوسوـ ب" جناف ابعناس"

 ،الدرس البلبغي استقرٌ على قسمتُ بنا ابعناس التاـ كابعناس الناقص التجنيس إلى أفٌ 

                                                           

.1/256،ـ1987،دار كمكتبة ابؽلبؿ،بتَكت،1ابن حجة ابغموم: خزانة الأدب كغاية الأرب، شرح عصاـ شعيتو،ط - 1 
700، المجلد الأكؿ، ص ،مادة جنسابن منظور: لساف العرب - 2 
.17ـ،ص1،1990،ط،دار ابعيلابؼعتز:البديعابن عبد الله - 3 
.96الشعر،صقدامة بن جعفر: نقد  - 4 
99ابن الأثتَ: ابؼثل السائر،ص - 5 
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فالتاـ ما اتفقت فيو الكلمتتُ اتفاقا كليا من حيث عدد ابغركؼ كأنواعها كترتيبها 
ا في عدد ابغركؼ أك ا الناقص فهو اختلبؼ الكلمتتُ إمٌ ختلفت في ابؼعتٌ، أمٌ كحركاتها كا

 1التًتيب أك ابغركة .
أفٌ التجنيس يولٌد طاقة موسيقية كيفجٌر القدرة الصوتية للغة  ،كلا يرقى إلينا شكٌ       

عبد فهذا ذا لم يتكلٌف إليو صاحبو، في تبليغ ابؼعالٍ بصورة تكتنز قدرا كبتَا من ابعمالإ
"أفٌ أحلى بذنيس تسمعو، كأعلبه، كأخفٌو بابغسن كأكلاه، ما كقع  يرل القاىر ابعرجالٍ

كقد بعأ  ،2ب لطلبو أك ىو بغسن ملبءمتو"من غتَ قصد من ابؼتكلم إلى اجتلببو، كتأىٌ 
إليو الشعراء طلبا بؽندسة أبياتهم الشعرية فهذا أبو بساـ بهانس في أربعة أبظاء في بيتو 

 :3باعتولإظهارا 
 بحػػػػػػػػػػػػػوافرً حيفػػػػػػػػػػػػػرو كصيػػػػػػػػػػػػػلبً صيػػػػػػػػػػػػػل بو 

 
ػػػػػػػػػػػػػعرو كخيلػػػػػػػػػػػػػقً أىخٍلػػػػػػػػػػػػػق   كأشػػػػػػػػػػػػػاعرً شي

، موسيقيا رغم التكلٌف الذم نلمسو فشمل ابعناس البيت كلٌو كأحدث تناغما       
 :4كبهانس أبو العتاىية في ىذا البيت الذم يهجو فيو يزيد بن معن

 تٌى معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنه كيهدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي يىزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي بػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 كبخػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو يزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي يزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي في منػػػػػػػػػػػػػػػػػػعو  
 

 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنقيصي في النػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿً كلا يزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  
 يزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي يزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي في منػػػػػػػػػػػػػػػػػػعو كبخػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو  

 
 كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنقيصي في النػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿً كلا يزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  

بؼعتٌ حسنا بتكرار اللفظ جانس بتُ الاسم)يزيد( كالفعل ابؼضارع )يزيد( فزاد ا      
ط و تستفزٌ السمع كتستميلو إلى استكناه ابؼعنيتُ ابؼن تشابو ألفاظ التجنيس ذاتو؛لأفٌ 

كيصل ابؼتنبي في توظيف التجنيس إلى حدٌ بهمع فيو بتُ بصاؿ ابؼوسيقى كدلالتها ، بهما
 :5في قولو

 اىى دً هٍػػػػػػعى ف ػػػػػػتٍ بً اءي كى نى سٍػػػػػػحى  تٍ رى دى ا غىػػػػػػذى إً 
 

 دي هٍػػػػا عى بؽىىػػػػ كىـ دي  يىػػػػلاى  فٍ ا أى ىى دً هٍػػػػعى  نٍ مًػػػػفى  
 

                                                           

.134ـ،ص2003بتَكت،،7ط،دار العلم للملبيتُ،ة في ثوبها ابعديد، علم البديعينظر:بكرم شيخ أمتُ: البلبغة العربي - 1 
.185عبد القاىر ابعرجالٍ: أسرار البلبغة،ص - 2 
.2/410أبو بساـ: ديوانو،  - 3 

52،صـ1965، دمشق  1طمكتبة دار ابؼلبح، ،القاسم(:أخباره كأشعاره،تح: شكرم فيصلأبو العتاىية)إبظاعيل بن -  4 
.2/4ابؼتنبي:ديوانو، - 5 
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الثانية غدر، أمٌا كعهد -ىو من عادة ابغسناء عند ابؼتنبي-فعهدىا الأكؿ إيفاءن بالغدر
، إذ ألبس التجنيس التاـ حلية رائعة للبيت، فالشعار عهد الأختَ فجاءت بدعتٌ الوفاء

و لم و بىتالك كبىدعك عن الفائدة كقد أعطاىا، كيوبنك كأنٌ ة كأنٌ فظة تامٌ يعيد عليك اللٌ 
يزدؾ كقد أحسن الزيادة كأكفاىا فيناؿ بذلك إعجاب ابؼتلقي كقبولو كاستحسانو على 

 .1بكو ما استحسن عبد القاىر ابعرجالٍ من أمثلة التجنيس التاـ كعاب أيخر
أقواؿ الشعراء، كتفنٌن الوشاحوف في توظيفو بأنواعو، ككثرت صور ابعناس في ىذا     

 :2كمنها قوؿ لساف الدين بن ابػطيب
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابعى  مى ادً ا حى  اؿً مى

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  جٍ ر  عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   لَا سَ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ىـ ىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابعى بً  ا  اؿً مى
 

 لَا سَـــــــــــــــــــــــــــــــــا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  بيٍ لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػى  
كيرد ابعناس التاـ ، )سلب( الثانية من الفعل سلب يسلوؼ)سلب( الأكلى مدينة مغربية، ك 

 :3أيضا  في موشحات العقيلي حيث يقوؿ في إحداىا
ــَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثمي   ليٍ  انَ بــَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  انَ ب

 انَ بــَـــــــــــــــــــــــــــــــــلى ثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً  تًٍٍ ثػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذى   ػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كدو دي ا خي  رو بضي
 رو ضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخي  ابو يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ثً 
 

ثلبث مرات التي كردت بدعاف بـتلفة "فالأكلى بدعتٌ فابعناس كقع في لفظة باف      
اتٌضح كظهر للعياف، كالثانية بدعتٌ رحل كابتعد كغاب، أما الثالثة فهي اسم لشجر تشبو 

يسي يكسب النص نغما النساء في قوامهن بأغصانو ابؼستقيمة، كىذا الإبداع التجن
 :5قيسقوؿ امرئ ال كمن أمثلة ابعناس الناقص،4النص"كإيقاعا يثري

 اعنػػػػػػػػػمى  مِكــــــــرم مِفــــــــرم مُقبــــــــل  مــــــــدبر  
 

 لو عى  نٍ لي مً يٍ الس   وي ط  حى  رو خٍ ودً صى مي لٍ جي كى  
 

 
                                                           

.14،18ينظر: عبد القاىر ابعرجالٍ: أسرار البلبغة،ص - 1 
القرل، كلية اللغة  أـ أبضد بن عيضة الثقفي: قضايا الشكل كابؼضموف في ابؼوشح الأندلسي في عهد بتٍ الأبضر،، رسالة دكتوراه، جامعة -2

 .569ص ـ،2006العربية،
.569نفسو،ص- 3

 

.569،صأبضد بن عيضة الثقفي: قضايا الشكل كابؼضموف في ابؼوشح الأندلسي في عهد بتٍ الأبضر - 4 
.70الشنقيطي: ابؼعلقات العشر كأخبار شعرائها،ص - 5 
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 :1قوؿ الشاعركمثلو أيضا 
 بِ ائِ صَــــــــــــالمَ في  بِ ائــِــــــــــجَ العَ نى كمًػػػػػػػػػػػػ

 
 دٍ احًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه، كابؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  كى قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػيرٍ  

 
 

 :2ابن الوكيل في موشحتوككذا قوؿ 
ــــــغَ دٍ قىػػػػػػ ػػػػػػجٍ الأى  رَ يـ  ٍـ كسى  ٍـي ػػػػػػالأى  يـ رَ صَــــــا  ا
 

ػػػػػػػ  ػػػػػػػتٍ بً انىػػػػػػػودنا ككى سي  نىػػػػػػػايػٍ الً يى ضنػػػػػػػا لى يٍ مٍ بً كي
 

 
 :3ككذا في قولو

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جً يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  تْ انـَـــــــــــــــــــــــــــــــبَ ةن رى يػٍ
 

 بٍّ غٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروـ صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ مي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 تْ خَانــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهً دً هٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى لً  

 
 ا ذىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبو  مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍَ نٍ غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا كى ـــــــــــــــــــــــــــــكَ ذى  تْ انَ
 

 دي العيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍبً وىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى  
 

 
 :4كمثلو أيضا قوؿ أمل دنقل

 ىضىػػػػػػػقى  بً رٍ في ابغىػػػػػػػ ضً قٍػػػػػػػيػى  لمىٍ  مٍ الػػػػػػػذً 
 

ػػػػ  ــــيٍ طًػػػػعٍ يػي  وى كىي  ويبىػػػػجً كى  سَ رْ الغِــــك سَ أْ الفَ
 

 
 :5كقولو أيضا

 فيٍ  شى قي نػٍ يػىػػػػػػػػػػػ يْ كَـــــــــــلِ اتى مىػػػػػػػػػػػ مٍ كالػػػػػػػػػػػذً 
 

ــــــ  ػػػػػػ ئو اشًػػػػػػنى  بو لٍػػػػػػقػى  ل  كُ  ةً كبىػػػػػػري العي  ؼى رٍ حى
 

 
ػػػكلً   نٍ عىػػػػ وؼً ابػىػػػ ابُ جَـــحِ ل وى هٍػػػيػى  يٍ كى

 
 ةبى يػٍ تًىً ابؼسٍػػػػػػػػػػػػػ الِ جَـــــــــــــالحِ اتً بىػػػػػػػػػػػػػرى  كحً ري  

 
 

 ،اللفظي على مستول التماثل قها التجنيسالتي بوقٌ فضلب عن الزخرفة اللفظية ك       
رقة بتُ "يقوـ على مفا فكذا يلعب على أكتار الدلالة فيخلق مفارقة كتوترا في ابؼعتٌ إذ

الأصل فيها أف يطابق كجهها ابغسي)الداؿ( مدلولو، كلكن  كجهي العلبمة اللغوية؛ لأفٌ 
بوحدة صوتية بتُ ألفاظ متباعدة  حمة كبىيلق تلك اللٌ ابعناس يشوش ذلك التطابق فيفتٌ 

 ها بزفي اختلبفا في الدلالة، فتكوف للمتقبٌل لذٌتاف:في ابػطاب كلكنٌ 
 الأكلى: صوتية موسيقية بودثها التناغم الذم يوجده ابعناس.-
 

                                                           

.88بؿمود عبد الرحيم: الأعماؿ الكاملة،ص - 1 
.260في ابؼوشحات كالأزجاؿ)مرجع سابق(،ص النٌواجي: عقود اللآؿ - 2 
.260نفسو،ص - 3 
.461صـ،2005القاىرة،،2طأمل دنقل: الأعماؿ الكاملة،مكتبة مدبولي، - 4 
462،صنفسو- 5 
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 1صيغي"-الثانية: دلالية إذ يبحث عن ابؼعتٌ ابؼخفي كراء تشابك صوتي-
ابعماؿ الإيقاعي في مباغثتو للمتلقي كقد نبٌو إلى ذلك عبد  سرٌ  التجنيس كما يكتنز    

 القاىر ابعرجالٍ معقبا على قوؿ "أبي بساـ:
 مي اصًػػػػػػػػوى اصو عى وى دو عىػػػػػػػػيػٍػػػػػػأى  نٍ مًػػػػػػػػ كفى د  بيىيػػػػػػػ
 

 بي اضًػػػػػػػوى اضو قػى وى قػىػػػػػػػ اؼو يى سٍػػػػػػػأى بً  وؿي صيػػػػػػػتى  
 

 
 ك تتوىم قبل أف ترد عليك آخر الكلمة كابؼيم من عواصم، كالباء منكذلك أنٌ      

دة، حتى إذا ا ىي التي مضت، كأرادت أف بذيئك ثانية كتعود إليك مؤكٌ قواضب، أنهٌ 
عن الذم ت لٌ ك الأكؿ كز ك آخرىا، انصرفت عن ظنٌ ن في نفسك بسامها، ككعى بظعبسكٌ 

ما ذكرت لك من طلوع الفائدة بعد أف بىالطك اليأس سبق من التخييل، كفي ذلك
فاظ  فيكثر من تصيٌده اللغوية في تلبعبو بالألعن قدرة الشاعر ابعناس كيفصح ، 2منها"

لأفٌ ذلك لا يتأتٌى إلٌا ؿ "شاعر مدرٌب خبتَ بخبايا اللغة كطاقاتها ابؼتنوعة، لصوره؛ 
كمدرؾ أنوٌ يلعب على أكتار فنٌ إمٌا أف يصل بو على درجة الإبداع كالتفرٌد، كإمٌا أف 

 .3"يهبط إلى درؾ الاسفاؼ كالبكد
يضفي على القوؿ الشعرم  ،صورة من صور الإيقاعكبعناس  ايبز فق ىذا ابؼأخذ ك       

الرنتُ إذا أحسن توظيفو بوصفو "أقول كسائل الزخرؼ بؼا موسيقية في قوة بصالا كجاذبية
بهمع فيو من قول التأثتَ ابؼختلفة على الوزف من طريق ابعرس كعلى ابعرس من طريق 

طريق رسم الكلمات، كعلى العقل من طريق الإيهاـ تشابو ابغركؼ، كعلى ابػطٌ من 
الإيقاعي من  فيحدث تنوٌعا في ابغسٌ  ،4كالتورية التي تتبع تشابو الكلمات كابغركؼ"

جهة كلذٌة تنتج عن مباغثة ابؼعتٌ من جهة أخرل فتستحضر ذىن ابؼتلقي كإعجابو بإثارة 
 وة تتداخلو كأربوية تداعب بـيلتو.بذعلو يشعر بنش

 

                                                           

.156،صـ1992بتَكت -الدار البيضاء 1طالأزىر الزناد: دركس البلبغة العربية بكو رؤية جديدة، ابؼركز الثقافي العربي، - 1 
.18ابعرجالٍ:أسرار البلبغة،صعبد القاىر  - 2

 

250،صـ2000الإسكندرية، -،ابؼعارؼ1منتَ سلطاف: الإيقاع الصوتي في شعر شوقي،ط - 3 
.2/605عبد الله الطيب: ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها،  - 4 
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 بقةالمطا

جاء في معناىا  الثالث من فنوف البديع، تعدٌ من المحسنات ابؼعنوية كىو الفنٌ        
لفظة ابؼطابقة مشتق من قولك ىذا بؽذا طبق، أم "لاشتقاقي عند حازـ القرطاجتٍ أفٌ ا

مقدار لا يزيد عليو كلا ينقص، كإذا كاف حقيقة الطباؽ في مقابلة الشيء بدا ىو قدره 
جاء ،كما 1ابؼتضاداف إذا تقابلب كلاءـ أحدبنا الوضع الآخر متطابقتُ"كمن كفقو بٌظي 

عرٌفها ابػليل بقولو: "يقاؿ طابقت ك 2،بدعتٌ تساكيا" الشيئاففي لساف العرب: "تطابق 
بتُ الشيئتُ إذا بصعتهما على حذك كاحد، ككذلك قاؿ أبو سعيد: فالقائل لصاحبو 

فقد طابق بتُ السعة كالضيق في  التوسع، فأدخلتنا في ضيق الزماف، أتيناؾ لتسلك سبيل
حوؿ مفهوـ للمطابقة  هوراتفاؽ ابعم أبو ىلبؿ العسكرم علنأك ،3ىذا ابػطاب"

ه في جزء من ابؼطابقة في الكلبـ ىو ابعمع بتُ الشيء كضدٌ  "قد أبصع الناس أفٌ بقولو
 4مثل ابعمع بتُ البياض كالسواد" أجزاء الرسالة، أك ابػطبة أك البيت من بيوت الشعر

ليس أكضح من كلبـ ابن رشيق حتُ يقوؿ:"ىو بصعك بتُ الضدين في الكلبـ أك ىذا ك 
ابؼقابلة "  كفي برديد اصطلبحي بـالف يذىب قدامة ابن جعفر إلى أفٌ ،5بيت الشعر"

يس التجنإلٌا أفٌ ىذا ابؼذىب قد تناكلتو في ، 6اشتًاؾ ابؼعنيتُ في لفظة كاحدة بعينها"
الناس اتفقوا  إذ يرل أفٌ عليو العلوم " بدا علٌق الرأمالذم يشتًؾ فيو ابؼعنيتُ، كيتأيدٌ 

ا لأنهٌ ؛ و قاؿ: لقب ابؼطابقة يليق بالتجنيسعلى معتٌ ابؼطابقة إلٌا قدامة الكاتب فإنٌ 
 .7مأخوذة من مطابقة الفرس كالبعتَ لوضع رجلو مكاف يده في الستَ"

                                                           

48حازـ القرطاجتٍ: منهاج البلغاء،ص - 1 
209ص،، مادة)طبق(المجلد العاشر، ابن منظور: لساف العرب - 2 
.36صبن ابؼعتز: البديع،ا - 3 
.339أبو ىلبؿ العسكرم: الصناعتتُ،ص - 4 
.2/5: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده،ابن رشيق - 5 
.98قدامة: نقد الشعر،ص - 6 
.178علي ابعندم: فن ابعناس ،ص - 7 
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من ابعناس كابؼطابقة زينتاف تزين بهما  الثابت الذم لا مراء فيو، أفٌ كلب  فٌ إلٌا أ       
بفا جعلنا نقف كقفة يستَة  للكشف عن مواطن شعريا متميزا  فأبشرا نتاجا الشعر العربي

 :1ابعماؿ فيما تناقلتو الألسن من أقواؿ الشعراء، كقوؿ امرئ القيس
ػػػػػػبٍظي رى  في عٍػػػػػػيػى  لمىٍ  اطي قرى مٍ الً فىػػػػػػ حي وضًػػػػػػتي فػى   اهى

 
ػػػػػػلى   ػػػػػػا نى م  ػٍػػػػػ وبً نيػػػػػػجى  نٍ ا مًػػػػػػجتهى سى  ؿً أى كشمى

 
 

الطباؽ كابؼقابلة شعر أبي العتاىية في زجره الدنيا كزكابؽا كحثوٌ على الزىد  ساندكما      
 :2فيها في كثتَ من أقوالو منها

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ أى  ــــــــــــــــــــمَحْ اؾى سى  امَاتــَــــــــــــــــــاكَ المَ يَ
 

 ااتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى ا الث  يى نػٍ تى في الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى طى فى  
 

 
 :3كقولو أيضا

 ا ي  حَ تَ يْ سَـــــــــــــــــــــــــــمْ أَ ا ذى إً  مٍ رً دٍ ا أى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى 
 

 احِ بَ الص ــــــــــــ لىى إً  شُ يْ عِــــــــــــأَ  لاى  يٍ لػًػػػػػػػػػػػعى لى  
بت الكلمتاف ابؼتطابقتاف الصباح كأمسيت قرب ابؼوت كسرعة زكاؿ الدنيا، فقرٌ       

فقرعت القلوب قبل الأبظاع، كقوٌت الفكرة بشأف ابؼوت، كما بقده يلجأ إلى الطباؽ في 
مثلب، برسٌبا للتأثتَ الذم بودثو فقد قيل "بالأضداد تتضح بصيع أغراضو كابغكمة 

 :4ابؼعالٍ" كمنو قولو
 تىى الفى بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لي بٍصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأى  تُ مْ الص ــــــــــــــــــــك

 
ـــــــــــــــنْ مَ نٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػ   وً نػًػػػػػػػػػػػػػػيٍ حً  تًٍَ في غىػػػػػػػػػػػػػػػ ق  طِ

 ًُ 
 

 :5كقاؿ أيضا
ػػفى   ريُّـــهُ اؿى طىػػػ نٍ مىػػ انَ شَـــطْ العَ ؼي رً عٍػػػا يػى مى

 
 جـــائعُ مػػػن ىػػػو  انَ عَ ب ـْلشَـــكمىػػػا يعػػػرؼي ا 

 
 

التي لشبعاف كابعائع(ليفضح ابؼتناقضاتا-أبياتو بابؼتقابلبت) العطشاف كريوٌجاء في      
  عصره من غتٌ فاحش كفقر مذقع.شاعت في

 قوؿ من لطيف ما تلبءـ فيو ابؼعتٌ منسجما مع ابؼوسيقى الداخلية للئطار الشعرم ك      
 

                                                           

.23أبضد أمتُ الشنقيطيي: شرح ابؼعلقات العشر،ص - 1 
.74كأخباره،صأبو العتاىية: أشعاره  - 2 
.99،صنفسو - 3 
.403أبو العتاىية: أشعاره كأخباره ،ص - 4 
.217نفسو،ص - 5 
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 :1ابؼتنبيقوؿ  
ـــــــلِ قَ ف  إً فىػػػػػػػ  حي الً صىػػػػػػػ لً قٍػػػػػػػالعى بً  ب  ابغيػػػػػػػ لَ يْ
 

ــــــــثِ كَ ف  كإً   ػػػػػػػػػ رَ يـْ  دي اسًػػػػػػػػػفى  لً هٍػػػػػػػػػابعى بً  ب  ابغي
 

 
 :2كقولو أيضا

ػػػػػػػػػ  وٍ لىػػػػػػػػػكى  ػػػػػػػػػالن   افى كى ػػػػػػػػػكى   اءي سى  ا نى دٍ قىػػػػػػػػػفػى  نٍ مى
 

ـــــــــالر  ى لىػػػػػػػػػعى  اءُ سَـــــــــالن  تً لى ض ػػػػػػػػػفي لى    الِ جَ
 

 
ػػػ مً لاسٍػػػػ ثُ يْـــنِ أْ الت  ا كمىػػػ  به يٍػػػػعى  سً مٍ الش 
 

 ؿً لبى هًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ لً  ره خٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى  يرُ كِ ذْ الت ــــــــــــــــــ كلاى  
 :3كقولو أيضا 

 مي ائً زى العىػػػػػ تيٍ أٍ تىػػػػػ  ًـزٍ العىػػػػػ لً ىٍػػػػػأى  رً دٍ ى قىػػػػػلىػػػػػعى 
 

يـ رى الكًػػػػػػػ رً دٍ ى قىػػػػػػػلىػػػػػػػعى  تيٍ أٍ كتىػػػػػػػ    ا
ى
ػػػػػػػابؼ  يـ ارً كى

 
 

 ا  ىى اري غى صًػػػػػػػػيرِ غِ الصَــــــــتًٍُ في عىػػػػػػػػ مي ظيػػػػػػػػعٍ كتػى 
 

ـــــــالعَ تًٍُ في عيػػػػػػػ ري غي صٍػػػػػػػكتى    مي ائً ظىػػػػػػػالعى  يمِ ظِ
 4ككذا قولو: 

ــــــــكٍ ا أى زن يػٍػػػػػػػػزً عى  شْ عِــــــــ ػػػػػػػػ  تى نػٍػػػػػػػكأى تْ مُ  لٍَي رً كى
 

 ودً نيػػػػػػػػػالبػي  قً فٍػػػػػػػػػخى ا كى نىػػػػػػػػػالقى  نً عٍػػػػػػػػػطى  تٍُى بػىػػػػػػػػػ 
ابؼتنبي استغاث بابعناس كالطباؽ في تفجتَ الطاقة  أفٌ  نلحظ في ىذه الأبيات       

فبغضٌ النٌظر عن القيمة ابؼوسيقية التي تشيعها ابؼطابقة في  كالدلالية للؤصوات،ابؼوسيقية 
، بزلق مساحة من التوترٌ الدلالي ابؼنبعث من تصادـ ابؼعالٍ ليمنح القصيدة القصيدة
عبد  ، إذ يعلٌقكحراكا، كما تشحن الألفاظ بطاقة تعبتَية قادرة على ابتكار ابؼعالٍحيوية 

: "كىل تشكٌ في عن الأثر ابعمالي كالدلالي الذم بزلفو ابؼطابقة بقولو القاىر ابعرجالٍ
أنوٌ يعمل عملبلسحر في تأليف ابؼتباينتُ حتى بىتصر لك بعد ما بتُ ابؼشرؽ كابؼغرب 

م كابؼعرؽ كيريك التئاـ عتُ الأضداد فيأتيك بابغياة كابؼوت بؾموعتُ كبهمع ما بتُ ابؼسئ
 .5كابؼاء كالنار بؾتمعتُ"

ية ابػصبة التي تقيم علبقات جديدة بتُ مفردات الفنٌ فالطباؽ من الأدكات         
نوعا من التوازف الضركرم  ق بذلكاللغة، كتولد عنها نوع من ابؼباغثة للمتلقي، فيحقٌ 

                                                           

.1/280،ـ1939أبو البقاء العكبم: التبياف في شرح الديواف، - 1 
.3/15،نفسو - 2 
3/378،379نفسو، - 3 
.1/321 العكبم:التبياف في شرح الديواف، - 4

 

.32،صـ1991،مطبعة ابؼدلٍ، القاىرة،1كتعليق: بؿمود بؿمد شاكر،ط عبد القاىر ابعرجالٍ: أسرار البلبغة، قراءة - 5 
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"مثوؿ ابغسن إزاء القبيح أك للنتاج الشعرم ؼ يسهم في إغناء ابؼبالغة الفنٌية كما1للبقاء،
لتبيتُ حالة الضد بابؼثوؿ إزاء با عن الآخر ابغسن بفا يزيد غبطة بالواحد كبزلالقبيح إزاء 

قة ابؼطابمثلٌت كبؽذا  ،2ضده، فلذلك كاف موقع ابؼعالٍ ابؼتقابلبت من النفس عجبنا"
ا اكتناه التضاد كبرديد بـتلف أحسنٌ  اا إذمسافة التوتر، كإنٌ ية للفجوة "أحد ابؼنابع الرئيس

أبماطو كمناحي بذليو في الشعر، استطعنا في نهاية ابؼطاؼ أف بموضع أنفسنا في مكاف ىو 
 3الأكثر امتيازا كقدرة على ابؼعاينة الشعرية كفهمها من الداخل ككشف أسرارىا"

 السجع
ر لا بىلو منها لساف أم بليغ كلو بالنز  التي البلبغة يصاتخصٌ  إفٌ السجع من       

"استول كاستقاـ كأشبو بعضو بعضا، كالسجع الكلبـ القليل، كالسجع في اللغة بدعتٌ
عا لاشتباه أكاخره كتناسب ابؼقفى، كابعمع أسجاع كأساجيع....قاؿ ابن جتٍ: بظي سج

تها على الاة صو مو  بغماـ: ىدؿ على جهة كاحدة، كسجٍع ابغمامة:اكسجع  فواصلو،
"سىجع الرجل إذا نطق بكلبـ لو لسجع بالفواصل فقاؿ:اربط ابػليل  اكم،4طريق كاحد"

 .5فواصل كقوافي الشعر من غتَ كزف"
تأتي منقادة لا تكلٌف فيها "مسجوعة كاشتًطوا ابغسن في الألفاظ ابؼسجوعة ف      

غثٌ باردة، أفٌ صاحبها يصرؼ نظره حلوة حارةٌ، طنٌانة رناٌنة، لا غثةٌ كلا باردة، كأعتٍ ب
إلى السجع نفسو من غتَ نظر إلى مفردات الألفاظ ابؼسجوعة كما يشتًط بؽا من 
ابغسن، كلا إلى تركيبها كما يشتًط لو من ابغسن، كىو في الذم يأتي بو من الألفاظ 

 6كمن ينقش أثوابا من الكيرسيف) القطن(، أك ينظم عقدا من ابػزؼ ابؼلوٌف"ابؼسجوعة  

                                                           
مصطفى بؿمود راشد يوسف: الفخر عند الشاعر يوسف الثالث، جامعة النجاح الوطنية )رسالة ماجستتَ(، نابلس، فلسطتُ  -1

 .91ـ،ص2004ق/1425
.45العسكرم: منهاج البلغاء،ص - 2 
45ـ،ص1978اث العربية، بتَكت،كماؿ أبو ديب: في الشعرية، مؤسسة الأبح - 3 
150ابن منظور:لساف العرب، المجلد الثامن،ص- 4 
.217،ص2،ـ العتُ : كتابليلابػ - 5 
.1/276ابن الأثتَ: ابؼثل السائر، - 6
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"فإنوٌ يكوف قد ملك رقاب الكلم، يستعبد كرائمها، كيستولد فإذا استوف ىذه الشركط
عقائمها، كفي مثل ذلك فليتنافس، كعن مقامو فليتقاعس، كلىصاحبو أكلى بقوؿ أبي 

 1الطيب:
 ةن قىػػػػػػػػػػيػٍ رً طى  تى بٍػػػػػػػػػػكً ا رى ذى يػػػػػػػػػػدي إً حً الوى  تى نػٍػػػػػػػػػأى 

 
 كمىػػػػػنً الر ديػػػػػفي كقػػػػػد ركبػػػػػت غىضىػػػػػنفىرىا 

 
 

الرأم أبو  عمل فنٌ السجع في أصل كضعو للنثر، ثم بذاكزكه إلى النٌظم كيفنٌد ىذااستي      
كقد أعجب العرب السٌجع حتى استعملوه في منظوـ كلبمهم، ىلبؿ العسكرم بقولو:"

، كسجعا في سجع، كىذا مثل قوؿ  كصار ذلك ابعنس من الكلبـ منظوما في منظوـ
 2امرئ القيس:

ػػػػػ ػػػػػظىى عىبػػػػػلً الش  ول شػػػػػنًجً سػػػػػليمً الش 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  الن سى

 

بػػػػػاته ميشػػػػػرقاته علػػػػػى الفػػػػػاؿً    لػػػػػوي حجى
ذىب نفر من البلبغيتُ إلى أفٌ السجع بـتص بالنثر مقتصر عليو، كما كجد في كقد       

الشعر فذاؾ تصريع لا سجع كذكر بهاء الدين السبكي ىذا الاختلبؼ فقاؿ: "إفٌ 
في النظم، كاختصاص النثر نثرا، كقاؿ بعضهم السٌجع قد يكوف  السٌجع لا يكوف إلاٌ 

بالسٌجع، أف لا يكوف إلٌا نثرا كىو ابؼقصود..... كالتصريع إبٌما يرد في الشعر لا غتَ، 
كالسٌجع بـصوص بابؼنثور، كمعناه في الشعر أف يكوف عجز النصف من البيت الأكؿ من 

 3القصيدة، مؤذف بقافيتها، فمتى عرفت تصريعها عرىفت قافيتها"
حيلة ، فضلب عنكونهالسجع ىو البذرة التي أنبتت الشعر العربيفٌ بللص إلى أ      

؛ لأفٌ الانطباع الصوتي ابؼتكرٌر كيشدٌه إليو كمداعبة يلجأ إليها الشاعر ليستفزٌ أذف ابؼتلقي
 في أنساؽ متوازنة يولٌد تشكيلب نغميا كقيما صوتية تثرم الإيقاع الشعرم.

 إلى تكثيف الإيقاع الداخلي قد بعأكا نابؼعاصريالشعراء ، نلج إلى أفٌ كفقا بؼا تقدٌـ      
فقداف تلك القواعد الكتعويض ،من الوزف كالقافية كلٌ   اتركه الثغرة التي رغبة في سدٌ 

، مطابقة، كغتَىا تصريع، جناسلة للموسيقى من تكرار ،ابؼكمٌ ابعمالية بدطاردة الأبماط 
                                                           

.277،صابن الأثتَ: ابؼثل السائر - 1
 

.264صأبو ىلبؿ العسكرم: الصناعتتُ، - 2
 

.4/452ضمن شركح التلخيص، مطبعة عيسى البابي ابغلبي، السبكي: عركس الأفراح في شرح تلخيص ابؼفتاح، بهاء الدين -
3
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اؿ في لفت الأنظار كإثراء للتجربة منهم بدكرىا الفعٌ من ابؽندسات ابؼوسيقية إبيانا 
و لابد أف يتفاعل مع العناصر "ابؼوسيقى في الشعر عنصر مهم، لكنٌ  أفٌ ذلك  ؛الشعرية

الأخرل ابؼكونة للتجرية الشعرية، بؿدثة أثرىا في خلق الاستجابة النامية التي تبز بعض 
أفٌ الأساليب البديعية أغنت الإيقاع  ا، كم1ابؼنبهات ذات الدكر الفعاؿ حسيا كمعنويا"

كرفعت درجة التوقع عند ابؼتلقي، كخلقت توازيا شكليا كصوتيا زاد من انتظاـ ابغركة 
الإيقاعية كأثرل ابغركة الدلالية ككسٌع آفاقها، فجاءت " بػدمة النظاـ الإيقاعي العاـ، 

 انت نوعا من الارتيادعلى بكو جعلها عنصرا أساسيا في نسيج ابؼبتٌ كابؼعتٌ معا، بل ك
 .2كطريقة مقصودة" كالكشف، لا سلوكا على منهج معبد

 والوزن الملمح التأثيري للإيقاع
ع الزمن بابغركؼ فيتىأت ى لنا في قطع يتأثٌث النص الشعرم من بتٌ تكرارية تقطٌ        

بشكل موسيقية متوازنة كقد تفنٌن صاحبها في نظمها، بستثل إلى قدسية الوزف كالقافية 
شكل لافت للنظر، ابؼنبعث من رحم رتيب، فتفصح عن ميل العربي إلى الإيقاع ابؼتوازف ب

حياة الصحراء الرتيبة، فلب جديد في مشهدىا ابؼتكرر، حتٌى أثرٌ ذلك في ذكؽ أبنائها 
كإذا ما بذاكزنا الشعر  ،هم الذم ينسجم مع حياتهم الرتيبةكحسٌهم فانطبع في فنٌ 

ابؼتملٌص من سطوة الوزف كالقافية، كجدناه يلهث بدطاردة الأبماط العمودم إلى الشعر 
ابؼكمٌلة للموسيقى ابؼفقودة، بحثا عن تعويضو لفقداف بعض القواعد ابعمالية "فالشعر 
العربي ابغديث عامة، يفصح عن دؼء غنائي دفتُ، يتجلٌى في نزعة الشاعر العربي إلى 

ابؼرىفة، كقد لا يقف ىذا الولو عند الإيقاع  استثمار الإيقاع كالاندفاع بو إلى كديانو
كحده بدا لو من رفيف سرم ىادئ، بل إفٌ البعض بفن يكتبوف القصيدة ابغديثة بحسٌ 
تقليدم، يتجاكزكف ذلك إلى تفجتَ ضجة النغم كدبيبها ابؼخدٌر، مبتعدين عما بسنحو 

 .3الراكض"الزحافات كالكسرات العركضية، مثلب من ثراء كتركيض للصخب العركضي 
                                                           

.115ص،ـ2016كلية الآداب،جامعة السويسالناشر:الأكادبيية ابغديثة للكتاب ابعامعي،أسلوبيات علم الأسلوب،: مطر بؿمد السيد- 1 
.2/168عبد الله الطيب:ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب،- 2

 

3 .160ـ،ص1996،القاىرة 15،ـ1جعفر العلبؼ: مقاؿ) الشعر كضغوط التلقي(، بؾلة فصوؿ، العدد الثالٍ، ج علي -
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اكلت استجلبء الدراسات القدبية التي أماطت اللٌثاـ عن مفهوـ الإيقاع،كح كلعلٌ      
كبسظهراتها في القوؿ الشعرم كانت تدرؾ أبٌيا إدراؾ البعد التأثتَم  ،قوانتُ ىذه الظاىرة

فالتناسب الذم شاع بتُ الشعر كابؼوسيقى يتجلى في البعد التأثتَم  يو،الذم تؤدٌ 
غ فيها شاعر كالإقناعي لكليهما؛كلذلك كاف الشعر ديواف العرب،ككانت القبيلة إذا بز 

 ذاؾ إلاٌ لإبيانها بالتغيتَ الذم سيحدثو ىذا الشاعر.أقيمت الولائم ، كما
كإذا كاف ابن الأثتَ يرل أفٌ حاسة السمع ىي ابغاكمة بحسن ما بوسن من الألفاظ      

مات القبيحة ىي الكلمات التي لا بذد مكانها ابؼلبئم ،كأفٌ "الكل1كقبح ما يقبح منها
على حدٌ تعبتَ توماس إليوت أيقنٌا الفاعلية التي تضفيها العناصر الإيقاعية  2بتُ أخواتها"

إف –على النسيج الشعرم، بل إفٌ فاعليتها تتجلى في "قدرتها على إضافة طبقة دلالية 
ذلك كأنٌها إبياء مكثٌف بىتزؿ إضافات  من خلبؿ الطبقة الصوتية، كىي في-جاز التعبتَ

 .3معتٌ فوؽ ابؼعتٌ"-لذلك-كصفية أك تشبيهية أك سوابنا، ككأنٌها
أصبح من نوافل القوؿ، التٌأكيد على الباعث ابؼوسيقي الذم يهزٌ مهجة  كعليو     

الشاعر لقوؿ الشعر، فابؼوسيقى كالإحساس بالأبغاف كالأنغاـ تعدٌ من الدكافع الأساسية 
لقوؿ الشعر كتلقٌيو، كبدوسيقاه بيتلك الشاعر ناصية التأثتَ في ابؼتلقي؛ لأنٌها "تزيد من 
انتباىنا  كتضفي على الكلمات حياة فوؽ حياتها، كبذعلنا بكسٌ بدعانيو كأبٌما بسثل أماـ 
أعيننا بسثيلب عمليا كاقعيا، ىذا كما أنٌها تهب الكلبـ مظهرا من مظاىر العظمة كابعلبؿ، 

، كبهذا يتخلق الإيقاع 4با تصل معانيو إلى القلب بدجرد بظاعو"لو مصقولا مهذٌ كبذع
كتتفاعل خيوط نسجو بتُ ذات مبدعة مفعمة بابغياة كذات متلقية بسنح ابغياة من 
جديد بؽذه السمفونية، كبهذا التخلق يغدك الإيقاع "الفاعلية التي بسنح ابغياة للمعطى 

رم ،كتؤلف صورتو ابؼتحركة النابضة بابغيوية الناشرة اللغوم الذم ييكوٌف البيت الشع

                                                           

.224ابن الأثتَ: ابؼثل السائر،ص - 1  
.29،صـ1981عبد الكرلَ بؾاىد: مقاؿ )اللفظ كابؼعتٌ عند النقد كالبلبغيتُ(، بؾلة أقلبـ، العدد التاسع،بغداد،أيلوؿ، - 2  
.172،صـ1996،لقاىرة،15،ـ1رجاء عيد: مقاؿ)القصيدة ابعديدة بتُ التجديد كالتجدد(،بؾلة فصوؿ، العدد الثالٍ،ج - 3  
.14إبراىيم أنيس:موسيقى الشعر،ص - 4  
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، فيسعى الشاعر بكلٌ ما أكتي 1الباعثة للحياة" ،بؼبزة للؤجساـ ابؼعنوية المجردةللئحساس ا
 من قوة إلى تعبئة البتٌ اللغوية بقول موسيقية تضمن أذف ابؼتلقي كتسيطر على كجدانو،

غ ما عجزت التًكيبات ابؼقطعية عن البوح بو، فيتوسل بالأبغاف كالأنغاـ ابؼوسيقية لتبلي
كلذلك كاف القدامى من النقٌاد يعدٌكف الشعر ضربا من السحر يسيطر بو الشاعر على 

 عقوؿ ابعماىتَ.
أفٌ موسيقى الشعر من كزف كإيقاع كقافية ىي الركح التي كفق ىذا ابؼأخذ، نلج إلى       

ف "ىزةٌ كالسحر تسرم في مقاطع العبارات تكهرب ابؼادة الأدبية كتصتٌَىا شعرا، فللوز 
كىو لا يعطي الشعر الإيقاع فحسب،كإبٌما  ،ا بتيار خفي من ابؼوسيقى ابؼلهمةتكهربه

؛ لأفٌ التناسب بتُ السكنات كابغركات 2بهعل كل نبة فيو أعمق كأكثر إثارة كفتنة"
ما أعلنو حازـ كىذا كانتظامها في الزمن ىو الذم بيارس قوة التأثتَ على ابؼتلقي، 

بعرم الأمور على نظاـ منضبط بؿكم موقع عجيب :"القرطاجتٌٍ في منهاجو  بقولو أفٌ 
ىيئاتو،ضركب ىيئات ابؼعالٍ من النفس،بحفظ ابؼتكلم لنظاـ كلبمو،كمقابلتو بضركب 

  3اللبئقة بها،كلو كاف الأمر في ذلك على غتَ نظاـ بؼا كاف للنفوس في ذلك تعجيب"
الإيقاع مرىوف بالأداء كالنغم، كإتقانو بىدٌر ابؼتلقي كيستقطبو، كقد أفاض كما أفٌ        

في تبياف ما بؽا من سلطة على توجيو ابؼعتٌ، كما أفصح  -الإيقاع–ابؼنظرٌين بؽذه الظاىرة 
كبررٌؾ النفوس  ،حقاد الكامنةأفٌ:"الأبيات ابؼوزكنة تثتَ الأبعلى ذلك "إخواف الصفا" 

الثقيلة ابؼمتدة  الإيقاعات كيضيف الكندم قائلب:"إفٌ ، 4الغضب"الساكنة،كتلهب نتَاف 
كابػفيفة ابؼتقاربة مشاكلة للطرب كشدٌة ابغركة  الأزماف مشاكلة للشجن كابغزف،

،فانتقاء الإيقاع ابؼناسب يتحقٌق بدوجبو مؤثر 5كالتبسٌط، كابؼعتدلة مشاكلة للمعتدؿ"

                                                           

.99،صـ1990،بتَكت 1في ابعزائر،دار الفجر للنشر كالتوزيع،ط البنية الإيقاعية للقصيدة ابؼعاصرة:عبد الربضن تبماستُ - 1  
.74ـ،ص2011،أكتوبر22مصرلٍ أمتُ:مقاؿ )الإيقاع عند الفلبسفة ابؼسلمتُ(،بؾلة القلم،العدد  - 2  
.124حازـ القرطاجتٍ:منهاج البلغاء،ص - 3  
.167ـ،ص1962الكندم:ابؼؤلفات ابؼوسيقية،تح:زكريا يوسف،بغداد، - 4  
.1/195الكندم:رسالة في ابؼوسيقى، - 5  
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صوتي بينح القوؿ الشعرم صدل يتناغم كيتساكؽ مع الفكرة، "كقد قيل لأعرابي ما باؿ 
، كما برقٌق ذلك إلٌا لتعاضد 1ابؼراثي أجود أشعاركم؟ قاؿ: لأناٌ نقوؿ كأكبادنا برتًؽ" 

بصلة من ابؼؤثرٌات السمعية،يصتٌَىا الشاعر ليهيزٌ السامع كيؤثرٌ في النفوس حتى تتملٌك 
لأفٌ؛ "الألم الذم ييعبٌ عنو بالصوت يؤثٍّر فينا على كجو ابؼتألٌم أبؼو يشارؾ باقي ابغواس ل

العموـ تأثتَا ركحيا أبلغ من تأثتَ الألم الذم ييعبٌ عنو بقسمات الوجو كحتى بابغركات، 
كالشعر نفسو ليس في حقيقة أمره إلٌا بصلة من الكلمات ابؼختارة يقصد بها الشاعر إلى 

، كلا يرتقي إلى ىذا ابؼدٌ التأثتَم في ابؼتلقي إلٌا بعد أف  بيتثل 2ا أقول"أف يهزٌ الأذف ىز  
 إلى ىيئة بظعية متكاملة توقعٌها بصلة التماىيات الصوتية من بساثل كبذانس كترنيم كتوافق 

كما أباف الفارابي عن ابعدلية القائمة بتُ النغم كالقرارات الدلالية كالفنية التي تنجم       
قولو:"كمن فصوؿ النغم الفصوؿ التي بها تصتَ دالة على انفعالات النفس، عنو في 

كالانفعالات عوارض النفس، مثل:الربضة كالقساكة كابغزف كابػوؼ كالطرب كالغضب 
كاللذٌة كالأذل كأشباه ىذه، فإفٌ الإنساف لو عند كل كاحد من ىذه الانفعالات نغمة 

، كىذه إذا استعملت خييٌلت إلى السامع تدؿٌ بواحد منها على عارض من عوارض نفسو
عاتو الأناشيد التي بىتار بؼوضو ، لذلك كاف العربي 3مع تلك الأشياء التي ىي دالة عليها"

يتختٌَ اللغة التي تنسجم معها، إذ لكلٌ ها، ك تتساكؽ معها، فضلب عن البحور التي تضمٌ 
ح أطرل كأبظع، كإف حالة لبوسها ليحسن التعبتَ عنها، فإف نسب ذؿٌ كخضع، كإف مد 

ىجا أخلٌ كأكجع، كإف فخر خبٌ ككضع، كإف عاتب خفض كرفع، كإف استعطف حنٌ 
 4كرجع...
بفا لا ريب فيو، أفٌ الإيقاع ضمن للشعر صتَكرتو بل جعلو أرقى فنوف القوؿ         

حشد الشاعر  مهما -الإيقاع-كلا شعر من دكنوبدكف منازع منذ بزكغو إلى يومنا ىذا،"

                                                           

.2/330ابعاحظ: البياف كالتبيتُ، - 1  
.117ـ،ص1998ابؼغرب،الدار البيضاء،1،ط،ابؼركز الثقافي العربي الكتابة الثانية كفابرة ابؼتعةمنذر عيٌاشي:  - 2

  

.229الفارابي:ابؼوسيقى الكبتَ،ص - 3  
.1/199ابن رشيق: العمدة،  - 4  
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كعواطف،لا بل إفٌ الصور كالعواطف لا تصبح شعرية بابؼعتٌ ابغق إلٌا إذا  من صور
،كختَ ما بيثٌل ىذا ابؼأخذ ما قالو عبد 1بؼستها أصابع ابؼوسيقى كنبض في عركقها الوزف"

الصمد بن الفضل بن عيسى الرقاشي كقد سيئل: "لًم تؤثر السجع على ابؼنثور كتلزـ 
اب: إفٌ كلبمي لو كنت لا آمل فيو إلٌا بظاع الشاىد نفسك القوافي كإقامة الوزف؟ فأج

لقلٌ خلبفي عليك، كلكتٌٍ أريد الغائب كابغاضر كالراىن كالغابر، فابغفظ إليو أسرع، 
كالآذاف لسماعو أنشط، كىو أحقٌ بالتقييد كبقلة التفلٌت، كما تكلٌمت بو العرب من 

م بوفظ من ابؼنثور عشره، كلا ضاع جيٌد ابؼنثور أكثر بفا تكلٌمت بو من جيٌد ابؼوزكف، فل
 2من ابؼوزكف عشره"

إفٌ أم مسعى ينحو إلى الإبؼاـ بحقيقة الظاىرة الإيقاعية العربية يبوء بالفشل        
كينتهي إلى الارتياب كالظنٌية، رغم الانعطاؼ الإجرائي الطارئ الذم بسخٌض عن 

ات التداخلبت الصوتية كما الدراسات ابؼخبية الصوتية ابغديثة كبؿاكلاتها فكٌ شفر 
يكتنفها من الغموض كالضبابية التي طوٌقت الدرس الصوتي ردحا من الزمن بوصف 
الصٌوت " آلة اللفظ، كىو ابعوىر الذم يقوـ بو التقطيع، كبو يوجد التٌأليف، كلن تكوف 

، رغم الزخم 3حركات اللساف لفظا كلا كلبما موزكنا كلا منثورا إلٌا بظهور الصوت"
عرفي الذم كشف النقاب عن أسرار البناء الصوتي كمدٌ الدٌراسات ابؼهتمٌة بدوسيقى ابؼ

 افةالشعر قيما صوتية موضوعية، ظلٌت تلك الدٌراسات تتأرجح في الإعلبف عن صنٌ 
معيارية موسيقية لنسق البحور الشعرية كحقيقة فاعليتها التأثتَية في الذات ابؼستمعة، 

اد بعدما ركب موجة الكمية كالأساس ابؼقطعي النبم في كختَ دليل ما أقرهٌ شكرم عي
الشعر أفٌ"ابؼرء ليتهيٌب الانطلبؽ في ىذه الآفاؽ خشية أف يكوف ساعيا كراء سراب، ألا 

                                                           

.1/74ابن رشيق: العمدة  - 1  
.1/175ابعاحظ: البياف كالتبيتُ، - 2
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ما أشدٌ حاجتنا إلى مزيد من البحث العلمي ليكوف حديثنا عن فنٌية الشعر شيئا أفضل 
 الظاىرة الشائكة.  فلب مناصٌ من التنقيب عن حقيقة ىذه 1من بؾرد الرجم بالظنوف"

 
 
 
 

                                                           

.56ص،رم عياد:موسيقى الشعرشك - 1  
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 تصدير
اتفاز التشكيل الشعرم عبر تريع اتضقب البٍ صحبها بإيقاعو اتصميل اتظتٌزف،      

كبموسيقاه العذبة البٍ تطرب الأذاف، كتجعل القارئ يبحر بُ جوٌ موسيقي عذب، فببْ 
"مثلت تؾدىا لدل تريع الأمم  إذ  علبقة قرابة منذ القدـ لا تدحٌي الشعر كاتظوسيقى

البحوث البٍ عنيت بموضوع اتظوسيقى منذ بداياتها الأكلى عند اليوناف موضع تعقيد 
كتجاذب فكرم ببْ ماىيتها النظرية الركحية كمراسها اتضسي التطبيقي  أدل إلى تلبزـ 

 الفارابي بُ تبياف تلبزمية الشعر كاتظوسيقى فاضكقد أ، 1"دائم ببْ اتظوسيقى كفن الشعر
بُ كتابو )اتظوسيقى الكببّ( بقولو: "إفٌ اتظوسيقى كالشعر يرجعاف إلى جنس كاحد ىو 
التأليف كالوزف كاتظناسبة ببْ اتضركة كالسكوف، فكلبتقا صناعة تنطق بالأجناس 

 .2اتظوزكنة"
قصبّة إلى أف تربٌع على تفوذج نشأت منذ أف بدأ الغناء نوعا من الأشعار ال         

ناء  القصيدة، كمردٌ ذاؾ بلب شك إلى انسجاـ أبياتو كنظمها على ربً معبْ، فالشعر كالغ
أفٌ الشعراء كانوا يغنٌوف أشعارىم، كقد أثبتت كتب النقد كانا يشكلبف كحدة متكاملة، 

ئية نسج كيعبٌركف عن نظمو كإلقائو بالإنشاد، كعلى إثره تشكٌلت قوالب شعرية غنا
الشعراء على درُّا، فظلت اتظوسيقى للشعر منبع سحره ،كسرٌ ترالو، كمظهر تديٌزه عن 
سائر فنوف القوؿ، فهي أكٌؿ ما تطرؽ الأتشاع فتشدٌىا كتتسلٌل إلى القلوب فتأسرىا زمنا 

 .طويلب
 
 
 

                                         

-collection ERGA -Musique et poésie dans l’antiquité-Jean Pinault–George  -1

7p0-France-2001 –clermontferrand  
.1/16الفارابي: اتظوسيقى الكببّ،  - 2 
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 شعربين الموسيقى وال
الشعر  ذلك أفٌ  ؛الشعرمن العناصر اتظكونة للنسيج اتظوسيقى عنصر قارٌ مإفٌ       

منذ القدـ بغنائيتو،  رؼع1العربي "كيلد نشيدا كنشأ مسموعا لا مقركءا ،غناء لا كتابة"
، 2أفٌ " الغناء حلٌة الشعر إف لم يلبسها طويت"كىذا ما أعلنو ابن رشيق بُ عمدتو بقولو 

كىذا الكلبـ ليدؿٌ دلالة صارخة على ارتباط الغناء بالشعر منذ النٌشوء كالتٌأسيس إلى 
ارتباطا تػمد اتضوبُ بقولو:" ارتبط الشعر كالغناء بُ النشأة الأكلى يومنا ىذا، ببٌْ ذلك 

ا، فبواعث الغناء لأنٌّما معا يصدراف عن العاطفة كيعبٌراف عنه ،كلا غرابة بُ ذلك؛كثيقا
الغناء موسيقى النغمات  ،ففياتظوسيقى أساس فيهما معا بٍ إفٌ  ث الشعر،ىي بواع
لأفٌ تغبٌُ بالنثر ؛،كبُ الشعر موسيقى الألفاظ كالأكزاف، كلذلك لا نعرؼ شعبا كالأتضاف

 كأكثر وا أفٌ الغناء بالكلبـ اتظوزكف أكلىالنٌاس إف تغنٌوا بو أكؿ الأمر لا يلبثوف أف تلسٌ 
لعربي القدلَ كبُ غبّه من ،كظواىر ىذا الارتباط كثبّة بُ الأدب انيمطواعية للتنغيم كالبَ 

كما ركم غنوف شعرىم كينشدكنو كىم يلقونو،  ،فقد كاف شعراء العصر اتصاىلي يالآداب
 :3أفٌ اتظهلهل شرب تسرا كتغبٌُ بقصيدتو البٍ مطلعها

 ا     ضىػػػػػػػػػػػػيٍ بػى  لً ل ػػػػػػػػػػػػة المى نىػػػػػػػػػػػػا ابػٍ ة مىػػػػػػػػػػػػلىػػػػػػػػػػػػفٍ طً 
 

 .اؽً نىػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ العً  ةه ذى يػٍػػػػػػػػػػػػػػػػذً لى  وبه عيػػػػػػػػػػػػػػػػػلى  ءى  
 

 
اـ البارز بُ العمل اتظوسيقي الدٍّعسخ بُ أذىاف القدامى أفٌ كإزاء ىذا الوضع، ر       

ظلٌت نظرة  تعذا، اتصميل البٍ ينهض عليها ىذا الفنٌ أىم العناصر  ،بل ىيالشعرم
الركٌن اتظتصدر بُ كلٌ عمل القدامى مرتبطة بتلك اتظسلمة البٍ تجعل اتصانب اتظوسيقي 

فهذا أبو حياف التوحيدم تلدٌثنا عن اتظوسيقى كدكرىا بُ أفضلية الشعر كتنتح من ،شعرم
دل "فمن فضائل النظم أنٌ رتباط الوثيق بينهمااتظقولة البٍ تؤمن أساسا بالا و لا ييغبٌُ كلا تلي

الطنطنات  لأفٌ  ى بالإيقاع الصحيح غبّه؛إلٌا بٔيده، كلا يؤىل للحن الطنطنة كلا تللٌ 
                                         

.5ـ،ص2،1979/ط1،1958أدكنيس:الشعرية العربية، دار الآداب،ببّكت،ط - 1 
.1/39ابن رشيق: العمدة بُ تػاسن الشعر، - 2 

 .182تػمد اتضوبُ: اتضياة العربية بُ الشعر اتصاىلي،ص أتزد-3
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، 1بعد اشتماؿ الوزف كالنظم عليها" كالنقرات كاتضركات كالسكنات لا تتناسب إلاٌ 
كيذىب جرجي زيداف إلى تشبيو اتظوسيقى بالشعر "فهو يعبٌر عن تراؿ الطبيعة بالألفاظ 

 2كاتظعالٍ، كىي تعبر عنو بالأنغاـ كالأتضاف، ككلبتقا بُ الأصل شيء كاحد"
فهذا  -اتظوسيقى كالشعر–الباب  رين للموسيقى بُ ىذااتة من اتظنظٌ كما نلفي التف      
أف كانت النقرات منغمة  قدير ما لزمن النقرات، فإف اتفق:" الإيقاع ت بن سينا يرل أفٌ ا

دثة للحركؼ اتظنتظم م ،  نها الكلبـكاف الإيقاع تضنيا، كإذا اتفق أف كانت النقرات تػي
الفرؽ ببْ الإيقاعبْ اتظوسيقي كالشعرم ك ، 3كىو بنفسو إيقاعمطلقا"كاف الإيقاع شعريا 

م م النغم كبُ الشعر يقسٌ ففي اتظوسيقى يقسٌ  يكمن بُ طبيعة اتظادة اتظكونة لو،
كُّذا ربط الإيقاع اتظوسيقي  ،كلكن الأساس فيهما ىو الإيقاع  كيبقى كاحدا الأصوات،

كوف الكلبـ، كىو حن، أما الإيقاع الشعرم فمتعلق باتضركؼ البٍ تبالنقرات اتظنغمة كاللٌ 
كاتظوسيقي يعوداف إلى الإيقاعبْ الشعرم  نفس الرأم الذم تبناه إخواف الصفا كمفاده أفٌ 

رسائلهم أفٌ :"الغناء  مركب من الأتضاف، كاللحن مركب من إذ حوت  4أصوؿ كاحدة،
النغمات، كالنغمات مركبة من النقرات كالإيقاعات كأصلها كلها حركات كسكنات،كما 

ار مركبة من اتظصاريع كاتظصاريع مركبة من التفاعيل،كاتظفاعيل مركبة من الأسباب أفٌ الأشع
اتظوسيقى فردٌكا كلٌ من ، 5حركؼ متحركات كسواكن"ها كالأكتاد كالفواصل كأصلها كلٌ 

 اتظتحرؾ كالساكن كانتظامهما بُ الزمن.الشعر إلىك 
بنقلة منتظمة مبٌ كاف تعا :"الأقاكيل إتفا تصبّ موزكنة إلى أفٌ  الفارابي ىبكذ       

       ا تنكن أف يكوف بٕركؼ ساكنة، فواصل كالفواصل إتفاٌ تحدث بوقفات تامة كذلك إتفٌ 

                                         

 .2/136أبو حياف التوحيدم:ا لإمتاع كاتظؤانسة ، -1
.1/65جرجي زيداف: تاريخ آداب اللغة العربي، - 2 

 .81ابن سينا: جوامع علم اتظوسيقى،ص -3
 .63،صجائي :أكزاف الأتضاف بلغة العركضينظر:أتزد ر  -4

.197فا:رسائل إخواف الصفا كخلبف الوفا،الرسالة الأكلى،صإخواف الصفا كخلبف الو  - 5 
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تػدكدة كأف تتناىى فلذلك يلزـ أف تكوف متحركات حركؼ الأقاكيل اتظوزكنة متحركات 
ف الإيقاع فإ ،،فإذان نسبة كزف القوؿ إلى اتضركؼ كنسبة الإيقاع إلى النغمأبدا إلى ساكن

اتظفصل ىو نقلة منتظمة على النغم ذكات تواصل، ككزف الشعر نقلة منتظمة على 
كبذلك يتوسٌع مفهوـ موسيقى الشعر ليشمل اتضركؼ البٍ ىي ؛1اتضركؼ ذكات فواصل"

لفي ىذا ،كما نفيكوف تعا فواصل تحدث بوقفات أىمٌ أصوات تتناغم بُ النقلة اتظنتظمة
 ا يركف أفٌ ر اتصيد إذ يقوؿ :"كاتصمهور ككثبّ من الشعراء إتفٌ اتظفهوـ بُ حديثو عن الشع

القوؿ شعر مبٌ كاف موزكنا مقسوما بأجزاء يينطق ُّا بُ أزمنة متساكية كليس ييبالوف  
ذا كاف مؤلفا تؽا تلاكي الشيء كلم يكن كالقولإ ،لالشيء أك انت مؤلفة تؽا تلاكي اك

ييقاؿ ىو قوؿ شعرم فإذا كزف مع ذلك كقسم موزكنا بإيقاع فليس ييعدُّ شعران، كلكن 
 فالشعر اتصيٌد مرىوف بموسيقاه كإلاٌ انتفت عنو الشعرية.،2أجزاء صار شعرا"

لشعر كاتظوسيقى بزغا عند العربي من نبع كاحد، بل إنٌّم  إلٌا أفٌ ما نطمئنٌ إليو أفٌ ا      
 :3نج بُ قوؿ الأعشىكانوا يستعينوف بُ تغنيهم بشعرىم ببعض الآلات اتظوسيقية كالصٌ 

 إذىا ترٍجًػػػػػػػػػػػػػعي فيػػػػػػػػػػػػػو القىيٍّنػػػػػػػػػػػػػةي الفىضٍػػػػػػػػػػػػػل
 

 كىميسٍػػػػتىجًيبو لصػػػػوتً الصىػػػػنجً يسػػػػمعوي        
"كالصنج ىو نوع من الآلات الوترية تشبو العود استعملو الأعشى بكثرة بُ شعره حبٌ  

قيل أفٌ الأعشى ليقٍّب بصنٌاجة العرب، كأمٌا ما اشتهر عن الأعشى من أنوٌ صنٌاجة 
العرب  فقد فسٌره كثبّ من مؤرخي الأدب بأنوٌ تشي كذلك تصودة شعره، كربما أرادكا 
بٔودة شعره ىنا غلبة العنصر اتظوسيقي بُ ألفاظ شعره إذا قيس بغبّه ،أك لأفٌ شعره كاف 

بُ اتضياة العربية ما ارتباط الشعر باتظوسيقى  ، كما يدٍعمي مذىب4تؽاٌ يصلح أف يتغبٌُ بو"
 :5شعراء بُ شعرىم  أمثاؿ حساف بن ثابت حبْ قاؿأفصح عنو ال

                                         

 .1085الفارابي: كتاب اتظوسيقى الكببّ، ،ص -1
 .172، صنفسو -2

.154ابن قتيبة: الشعر كالشعراء، ص - 3 
.162إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر،ص - 4 
.2/313ابن رشيق:العمدة، - 5 
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 إف  الغنػػػػػػػػػػاءى تعػػػػػػػػػػذا الشػػػػػػػػػػعر مضػػػػػػػػػػماري 
 

 تغػػػػػػػػػن  بُ كػػػػػػػػػلٍّ شػػػػػػػػػعرو أنػػػػػػػػػت قائلػػػػػػػػػوي      
ػػػػػػػػا تنيػػػػػػػػزي خبيػػػػػػػػثى الفىض ػػػػػػػػة النػػػػػػػػػاري    كىمى

 
 تنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػزي مكٍفػػػػػػػػػػػػػػػػػػأىهي عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كيعزليػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي                 

الشعرم ييكتب غالبا لييتغبُ حن كالغناء،كإذا كاف النص فعلٌة كجود الشعر ىي اللٌ         
كرة مًلحاحة لارتباط ذلك بو  فقد بات انتظاـ اتضركات كالسكنات بُ نسق موقٌع ضر 

ا نفهم دلالة القوؿ أفٌ العرب كانت " تزف الشعر بالغناء أك أفٌ الغناء من ىنبالسماع؛ ك 
 .2كأفٌ " الغناء أصل القافية كالوزف" 1ميزاف الشعر"

جلٌ التعريفات البٍ عنيت أفٌ ك  ،متلبزمبْ آالغناء كالشعر نش ىهنا ندرؾ أفٌ ك         
بل كالشعرية، الغنائية ح عن تببٌِ فكرة التزاكج ببْ اتظفاىيم اتظوسيقية تنز لم بالظاىرة الشعرية

ليجوز لي أف أقوؿ إفٌ الشاعر مغنٍّ، أكلم يقل "علي اتصندم" بُ ذلك:" قلٌما تؾد  وإنٌ 
بأنوٌ مغنٌ أك مطرب أك منشد أك مغرٌد أك تزامة أك كرقاء أك قمرية  شاعرا لا يصف نفسو

 3أك بلبل أك ىزار أك عندليب أك كركاف أك شحركر كما إلى ذلك...."
 :4من ذلك قوؿ ابن تفبّ الثقفي

ػػػػػػػػػػػػجىعى اتضمػػػػػػػػػػػػائمي  ػػػػػػػػػػػػا سى  بػػػػػػػػػػػػاتظراثي كىمى
 

يـ إذىا تػىغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًِ اتضمى  يػيهىيٍّجي
 سلطتو من اتظكوف اتظوسيقي؛ لأفٌ  الشعر يستمدٌ  أفٌ  إلى ىذه الآراء تقود تغمل كعليو      

تأثبّه،  ضعفت فيو إيقاعاتها خفٌ ، أك هامن وسيقى، فإذا خلبعنصر اتظ من" أبرز مقوماتو
ىا بما إتٌفا اكتسبت تشوٌ  إفٌ النماذج الرفيعة من النثركاقبَب بُ مرتبتو من النثر، حبٌ 

اتططابات النثرية لاترقى إلى فردكسها إلاٌ ، فإذا كانت 5إيقاعات"لها أك ينتظمها من يتخلٌ 
كونّما توأمبْ   ،أقولبُ الشعر  حضورىا لها اتضسٌ اتظوسيقي؛ فإفٌ لامست أنامإلٌا إذا 

                                         

 -شح بُ مآخذ العلماء على الشعراء،تح:تػمد حسبْ شمس الدين، دار الكتب العلمية، ببّكتعبد الله تػمد بن عمراف اتظرزبالٍ: اتظو  أبو -1
 .39ـ،ص1995ق/1415، 1لبناف، ط

.1/10ابن رشيق: العمدة، - 2 
23ـ، ص1969علي اتصندم: الشعراء كإنشاد الشعر، دار اتظعارؼ، مصر- 3 
.23، صنفسو- 4 
11،12ـ.ص2،2010بي،،دار العصماء للنشر كالتوزيع،طتػمد علي سلطالٍ:العركض كإيقاع الشعر العر - 5 



العربي                            الفصل الرابع                                                                                             المكون المقامي للشعر

                 

225 
 

تصاحبا بُ الوجود منذ أف تشكٌلت السمات اتصنينية تعذا اتظلفوظ السحرم يوـ كاف نيتفا 
كإليها يعزل تفرٌده كقيمتو اتصمالية د اتضداثة، آفاؽ ما بع أف استشرؼ كأشعارا قصبّة إلى

زنات صوتية كموسيقية أىٌلتو لتلحينو كالبَلًٌ بو كحفظو على اتظا اكتنزه من قيم كمو 
 الألسن.

 الشعر الغنائي
ة القيثارة، ايشتق  ىذا اتظصطلح من الصفة اليونانية؛ كمعناىا الشعر الذم ييغبٌُ بمرافق       

تدييزه ياـ أرسطو جرت التقاليد على منذ أف، فنٌ القوؿ من أقدـ أشكاؿكيعدُّ ىذا اللوف 
ا من الأنواع الشعرية الثٌلبثة: اتظلحمي كالدرامي كالغنائي ، أما الغنائي فبّل بوصفو كاحدن

على مواقف تػدٌدة  تستطيع الذات الغنائية أف تقتبس  ىيجل بأنوٌ اللوف " الذم يشتمل
فهو من الأصوؿ ،1"من مضمونّا عددا كفبّا من العناصر لتؤالف بينها كببْ مشاعرىا

الشعر "عرٌفو عز الدين اتشاعيل بأنوٌ ذلك باقي الأغراض، ك  االشعرية الذم تدفصلت عنه
قصيدة طائفة من اتظشاعر الذم يتغبٌُ فيو الشاعر بعاطفة من العواطف، فيضمٌن ال

اتظعبُ بُ كتابو كما ضمٌن شوقي ضيف ذات ،2اتصزئيٌة البٍ تأبٌ نتيجة انفعاؿ سريع"
نا، كقد كعواطفو، كيصوره فرحا أك حز تكوؿ بُ مشاعر الشاعر إذ ىو ما"تاريخ الأدب 

ككاف كيجد من قدلَ عند اليوناف، إذ عرفوا اتظدح كاتعجاء كالغزؿ ككصف الطبيعة كالرثاء، 
( lyric( كمن بٌٍ تٌشوه )lyreعليها تسمى )لبّ ييصحب عندىم بآلة موسيقية ييعزؼي 

هو قصائد ينظمها شاعر كيغنيٌها بمرافقة القيثارة، كتتحدٌث ىذه القصائد ف 3أم غنائي"
 .من حب كفرح،أك حزف كغبّىا من اتظشاعر الإنسانية عن اتظشاعر الفردية اتطاصة

سيما الشعر أصلو غناء فٌ الشعرميداف العرب الفسيح؛ لأكاف   فالغناء         
د ىذه الظاىرة ابن خلدكف قائلب:" كاف الغناء بُ الصدر الأكؿ من أجزاء الفنٌ أكٌ العربي،

                                         

.172،173،ص1981ىيجل:فن الشعر،تر:جورج طرايشي، دار الطليعة، ببّيوت -1 
.244عز الدين اتشاعيل: الشعر العربي اتظعاصر،ص  -2 

.1/190شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، -3 
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اب كالفضلبء من اتطواص بُ لأنوٌ تابع للشعر، إذ الغناء إتٌفا ىو تلحينو، ككاف الكتٌ 
كبذلك  1تحصيل أساليب الشعر كفنونو"الدكلة العباسية يأخذكف أنفسهم بو حرصا على 

تلدٌد صناعة الغناء بأنٌّا " تلحبْ الأشعار اتظوزكنة بتقطيع الأصوات على نسب 
استمدٌ شرعيتو من سياؽ اتظوسيقى  ابتدأ الشعر العربي بُ صورة أغاف، تعذا ،2منتظمة"

 ء كقوؿ الراجز:حدائيًات توافق توقيع سبّ اتصماؿ بُ الصحراالشائعة آنذاؾ،كاتظتمثلٌة بُ 
 ابىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ جً أ عى بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى ا لى تعىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ف  إً 

 
 اوبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػني اتصى  سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي نٍ ا تػى ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتظطى  عً دى  

 ابىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ بً حى  تٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارى فى  فٍ أى  دي هى شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى  
 

ػػػػػػػػػػػػػػيٍ نً حى    اوبىػػػػػػػػػػػػػػغي لي  تٍ كى تى ا اشٍػػػػػػػػػػػػػػا كمىػػػػػػػػػػػػػػنهى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيي    ابى يٍ صًػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى  تٍ نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػلى عٍ ا أى تؽ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رُّ سى

 
 ابىػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ ئً  كى بٌن فػىػػػػػػػػػػػػػػػػػ لا  إً  تى لىػػػػػػػػػػػػػػػػػا تزىى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 ابىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ النً  ن  ا ًُّػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ ثػى ا لآى ذن إً  
 

ػػػػػػػػػػػػػ ؾى رى تػىػػػػػػػػػػػػػ وٍ لىػػػػػػػػػػػػػ   اوبىػػػػػػػػػػػػػلي ا قػي نىػػػػػػػػػػػػػلى  وؽي الشى
 ايػٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الغى  دي عً سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيي  بى يػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الغى ن  إً  

إلى مػػػا عػػػرؼ ،بٌٍ تطػػػور 3كىػػػو يشػػػبو بتوقيعػػػو علػػػى مقاطعػػػو مشػػػي اتصمػػػاؿ اتعوينػػػا"        
، بٌٍ تفػػػرٌدت كػػلٌ منهػػػا بغػػرض معػػػبْ، فظهػػر شػػػعر اتعجػػاء كاتظػػػدح باسػػم القصػػػائد الشػػعرية

كالرثٌػاء كغػبّه، إلاٌ أنػٌو يرجػع بُ أصػلو إلى نػوع كاحػد كىػو الشػعر الغنػائي كالنسيب كالغػزؿ 
، فاتصمػػل رغػػم بػػلبدة 4أك اتظوسػػيقي "لأفٌ مرجعػػو إلى التػػأثبّ علػػى الػػنفس تػػأثبّ اتظوسػػيقى"

كػػره ثقيلػة، كيبعػث فيػػو مػن النشػاط مػا يطبعػو يتػأثرٌ باتضػداء تػأثرٌا يسػػتخفٌ معػو الأتزػاؿ ال
، كاعبَاىا الأعياء كالكلبؿ تحت المامل كالأتزاؿ إذا عليها البوادم و، فبَاىا إذا طاؿكيوتع

تشعػػػت منػػػادم اتضػػػداء، تدػػػدٌ أعناقهػػػا كتصػػػغي إلى اتضػػػادم ناصػػػية آذانّػػػا، فبَاىػػػا تسػػػرع بُ 
فالشػػػعر كالغنػػػاء اتؿػػػدرا مػػػن "أصػػػل كاحػػػد عنػػػد تريػػػع ، 5سػػػبّىا متناسػػػية أتزاتعػػػا كتػاملهػػػا

                                         

.488ابن خلدكف : اتظقدمة، ص  -1 
.488نفسو،ص - -2 

1/71تاريخ آداب اللغة العربية،جرجي زيداف: - - 3 
.1/66،نفسو- 4 
.2/275ـ،2011ق/1،1432جدة،ط-ينظر: أبو حامد تػمد بن أتزد الغزالي: إحياء علوـ الدين، دار اتظنهاج، اتظملكة العربية السعودية - 5 
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فلمٌػا قنٌنػوا الأكزاف كاسػتوت علػى عودىػا،  ،1نشػاده"الأمم، كالشعر كضع أكلا للتغبِ بو كإ
صػار للغنػاء عنػػدىم أتضػاف معينػة فجعلػػوا لكػل غنػػاء أك تضػن كزننػا تؼصوصػػا فصػار عنػػدىم 
للرثػػػاء كزف، كللحماسػػػة آخػػػر، فالنصػػػب غنػػػاء الركبػػػاف كالفتيػػػاف كيقػػػاؿ لػػػو: اتصنػػػابي اشػػػتقو 

لعػركض، كالسػناد ىػو رجػل مػن كلػب يقػاؿ لػو: جنػاب، كىػو تمػرج مػن أصػل الطويػل بُ ا
الغناء ذك البَجيع الكثبّ النغمات، كاتعزج ىو الغناء اتطفيف الذم يرقصوف عليو فيطرب، 

،كعػػن ذلػػك الارتبػػاط 3وف كػػل تضػػن بػػوزفوا بعػػد الإسػػلبـ تمتصٌػػ، كظلػٌػ2كيسػػتخف اتضلػػيم"
الشػعر" كإذا كػاف ،4الوثيق بينهما قاؿ ابن رشػيق"الغناء حلػٌة الشػعر إف لم يلبسػها طويػت"

فػػإفٌ الشػػاعر مغػػنٌ أك شػػبيو بػػاتظغبٌِ؛ لأفٌ العػػرب كػػانوا يقولػػوف غنػػاء، أك بسػػبب مػػن الغنػػاء 
 :5فلبف يتغبٌُ بفلبف أك بفلبنة إذا صنع فيهما شعرا، من ذلك قوؿ ذم الرمٌة

 بػػػػػػػػػػوً أتغىػػػػػػػػػػبُ  باتًشهػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػبّى ميعٍجػػػػػػػػػػمً 
 

 أحػػػبُّ اتظكػػػافى القىفٍػػػرى  مػػػنٍ أىجػػػل أن ػػػبِ 
، تدظهرت من منابع غنائية موسيقية نبع الشعر العربي الآراء إلى أفٌ تقود كلٌ         

بداياتها بُ اتضداء، ككانت العرب تقوؿ:" حدا بو إذا عمل فيو شعرنا، كبُ ذلك يقوؿ 
 :6اتظراٌر الأسدم"

 نىعامتػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كأبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿي 
 

ػػػػػػػػػػػػػدكتي بػػػػػػػػػػػػػوً ارفأىنػٌػػػػػػػػػػػػتٍ    كلىػػػػػػػػػػػػوٍ أىلٌٍ حى
، فسمي ىجاء كرثاء كمدحا كغبّىا غرض بفنٌ  فخصٌوا كلٌ  بٍ تفنٌن فيو ناظموه         

من الأغراض إلٌا أفٌ الطابع الغنائي كاف حاضرا فيهم تريعا تبعا لنظامية اتظعيار الشعرم 
، فضلب عن نبراتالقرائن اتظوسيقية من أكزاف كأنغاـ ك العربي الذم ينهض على ترلة 

أصيلة  اتصاىلي نشأ بُ ظركؼ غنائية تعذا فإفٌ الشعرلو؛  الآلات اتظوسيقية اتظصاحبة

                                         

.1/70جرجي زيداف: تاريخ آداب اللغة العربية،- 1 
.2/241ابن رشيق: العمدة، - 2 
.1/105لٍ،الأصفهالٍ: الأغا - 3 
.1/39ابن رشيق: العمدة ،- 4 
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، كما أفٌ طبعتو، كأحالت الشعر بعده إلى تدثٌل معيارم تظنطلقات الطرح الغنائي القدلَ
ىذا اللوف من الشعر ىيمن على الساحة الإبداعية آنذاؾ، بوصفو اتظعطى الوحيد الذم 

 .أتيح للقدماء ارتياده، كأعجز النقٌاد عن استكناه جوىره 
 تأثير النغمات 

النغمات من أكبر مصايد النفوس، كأقواىا سيطرة على القلوب لفطرة اتطلق  إفٌ 
ُّا، بل إفٌ  الصغبّ لسماعو الأتضاف رغم جهلو عليها، كالشاىد على ذلك تدايل الطفل

الصوت اتصميل يسكتو عن بكائو، فينصرؼ إلى الإصغاء كتلذٌذ تلك الأصوات، بل 
"كتدلي الطيور من الأغصاف على أكلى  على اتضيوانات شوىد تأثبّ السماع حبٌ

بكر الدينورم: أفٌ عبدا أسودا قتل  أبوالنغمات الفائقة كالأتضاف الرائقة، كقد حكى 
، ككانت تػملة أتزالا ثقيلة، فقطعت مسبّة ثلبثة أياـ ترالا كثبّ بطيب نغمتو إذا حداىا

فهاـ اتصمل كقطع حبالو كحصل لو  و حدا على ترل غبّىا بٕضرتو،بُ ليلة كاحدة، كأنٌ 
، كلئن كاف ىذا عن تأثبّ الأنغاـ بُ اتضيوانات فإنوٌ 1ما غيبو عن حسو، حبٌ خرٌ لوجهو"

 :2بُ النٌفوس أقول كأبلغ كقد قاؿ الناظم بُ ذلك
 قي يٍػػػػػػػػػػػقً العى  رى كًػػػػػػػػػػػا ذي مىػػػػػػػػػػػ ؾى لاى وٍ لىػػػػػػػػػػػ مٍ عىػػػػػػػػػػػنػى 

 
 وؽي نيػػػػػػػػػػػػ اتي وى لىػػػػػػػػػػػػالفى  وي لىػػػػػػػػػػػػ تٍ ابىػػػػػػػػػػػػ جى كلاى  

 ولٍ فيػػػػػػػػػى جي لىػػػػػػػػػعى  كى ى لىػػػػػػػػػعى سٍػػػػػػػػػأى  مٍ عىػػػػػػػػػنػى  
 

ػػػػػػػػػػػػػالٍ دي تيػػػػػػػػػػػػػ   قً ريػٍػػػػػػػػػػػػالط   دى عٍػػػػػػػػػػػػػأك بػي  ي   اتضى
ػػػػػػػػػػػػػػ تٍ انىػػػػػػػػػػػػػػا كى ذى إً     كى لىػػػػػػػػػػػػػػ نُّ تحىً

ى
 اايىػػػػػػػػػػػػػػطى اتظ

 
ػػػػػػػػػػػػفى   ػػػػػػػػػػػػ بُّ الصىػػػػػػػػػػػػ لي عىػػػػػػػػػػػػفٍ ا يػى اذى مى  ؽي وً اتظشى

 تقلبات بْيرل أفلبطوف أف اتظوسيقى بُ صدارة الفنوف، كأف ىناؾ تشاُّا بتعذا        
القدامى يقركف اتظوسيقى باتظبادئ، كالأسكندريوف النفس كحركة النغم" تعذا كاف الإغريق 

يقركنّا بالتأثبّات النفسية، أما العرب فقد كانوا يستعملوف اتظوسيقى بُ شفاء بعض 
ىذا القدر من التأثبّ إلاٌ  ، كلا تصل اتظوسيقى إلى3"مراض النفسية كالعصبية كالعقليةالأ

                                         

.275/ 2الغزالي: إحياء علوـ الدين، - 1 
.2/275نفسو،- 2 
.171ـ،ص2011اتظغرب -النظرية اتظوسيقية، اتظسارة-اتظفاىيم-التاريخ-الآلة -أمبْ بن عبد السلبـ الشعشوع:اتظوسيقى الأندلسية اتظغربية - 3 
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حزف كفرح، بدليل أننٌا نسمع أف تتملٌك صاحبها فتأسره كتفعل فيو فعلتها من  بعد
موسيقى تػزنة فتتلوٌف نفسيتنا تبعا للعاطفة البٍ تحملها إلينا تلك اتظوسيقى، بل كتخدٌر 

 .ف كالأسى أك غبّىا من الانفعالاتحواسنا فتظهر علينا إما ملبمح اتضز 
ركت لنا اتظصادر عن تقاليد خاصٌة كانت بُ اتصاىلية تصحب إنشاد كقد        

ا كرفعة، كآخر يصحب قائما مثلب، كآخر يأبى ذلك كبرياءالشعر،فكاف بعضهم ينشد 
تزُّ بُ مشيتها تهجسمو منهم "اتطنساء" البٍ كانت إنشاده حركات من يديو أك من 

اس أتزد بن تلبٓ النحوم" أنشد العب كتنظر بُ أعطافها؛ كالشاىد على ذلك ماركاه أبو
 أبو السائب اتظخزكمي قوؿ اتطنساء:

 كإفٌ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخرنا تظولانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍّدينا
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػاري    كإف  صػػػػػػػػػػػػػػػػخٍرنا إذىا نشػػػػػػػػػػػػػػػػتيو لنح 
 كإف  صػػػػػػػػػػػػػػخٍرنا لتػػػػػػػػػػػػػػأبًُّ اتعػػػػػػػػػػػػػػداةي بػػػػػػػػػػػػػػوً  

 
 كأنًّػػػػػػػػػػػػػػػػػوي علػػػػػػػػػػػػػػػػػمه بُ رأسػػػػػػػػػػػػػػػػػوً نػػػػػػػػػػػػػػػػػاري  

كتنظري بُ فقاؿ: الطلبؽ لي لازـ إف لم تكن قالت ىذا كىي تتبخبَ بُ مشيها  
، فهذه الركايات كغبّىا تنبئ عن التأثبّ الذم تحدثو النغمات بُ تدلٌك النٌفوس 1عطفها"

إذ" لاشيء أسبق إلى الأتشاع كأكقع بُ القلوب كأبقى على اللٌيالي كالأياـ من مثل سائر 
 2كشعرو ناذر"

 والشاعر إباف نظمالتغبٌِ كالبَنٌح الذم يتملٌك كأريد بعد ىذا اتطلوص إلى أفٌ       
،بٍ إفٌ تظا تقوؿالشعر يزيد من كتبّة الإتعاـ كالتمثٌل للمعالٍ فما ترتٌؿت اتطنساء إلٌا طربا 

، كقد ظلٌ ىذا الداعي داعي الغناء دعا العربي بُ صحراء قاحلة إلى البَكيح عن نفسو
الطبيعي  " كلعلٌ من؛ لذلك قاؿ عز الدين اتظنبو الأكؿ بُ نظم الشعر مهما تقادـ عهده

أف ينشأ الشعر بُ أمٌة من الأمم نشأة غنائية، كما ىو اتضاؿ بالنسبة لنشأة الشعر 
العربي، كلكنٌ الغريب أف تستمرٌ فيو مثل ىذه النزعة، كأف تستمرٌ طويلب، على الرغم من 

                                         

.44علي اتصندم: الشعراء كإنشاد الشعر، ص -1 
196نفسو،ص -2 
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كلسنا بذلك أف نقصر الغنائية على حقبة بذاتها من حياة  تطوٌر الناس، كتطوٌر اتضياة،
حياة إنتاجها الفبٌِ، فإفٌ الغنائية قاسم مشبَؾ ببْ كلٌ الشعراء بُ كلٌ زماف  الأمة أك
كليس ذلك من قبيل إنكار أف يطلٌع الشاعر بُ القرف العشرين بقصيدة يتغبٌُ  كمكاف،

 ،بُ أمٌ زمن شرعيا بُ نظم الشعر، فظلٌ الغناء مطلبا 1فيها بعاطفة ما من عواطفو"
 الأكؿ. من حادم الشعر مدٌ عرفيتويست

 أبعاد المكون الموسيقي
قبل أف نلج إلى مبادئ اتظوسيقى من تضن كمقاـ كنغم، تكب الوقوؼ على           

اللبنة الأكلى البٍ تتصدعٌ منها ىذه القيم اتظوسيقية ألا كىو الصوت بوصفو الركيزة البٍ 
لموسيقى تظا ينببِ عليها الغناء؛  ذلك أفٌ " علم الأصوات كاتضركؼ لو تعلق كمشاركة ل

وسيقى ما ىي إلٌا أصوات متناسقة، تنهض على ، فاتظ2فيو من صنعة الأصوات كالنغم"
عاملبْ أساسيبْ تقا الصوت كالزمن؛ تعذا لابدٌ من الكشف عن خصوصية كلٌ منهما 
من كجهة موسيقية، فالصوت عامة ىو" الأثر السمعي الذم بو ذبذبة مستمرة مطرٌدة 

كالأصوات البٍ نسمعها من الطبيعة مثل 3هازنا صوتينا حيًّا" حبٌ كلو لم يكن مصدره ج
 .صوت الأشجار كالرعد كاتظاء، أك من الآلات اتظوسيقية
 تعريف الصوت

ابن سينا " من ببْ  ، كيعتبره4": جاء بُ لساف العرب "الصوت إطلبقا ىو اتصرسلغة-أ
 ،5المسوسات تمتص بٕلبكة من حيث ىو صوت قد تلتدٌه اتضاسة، كنوع تكرىو"

 كبذلك يغدك الصوت الركيزة المركة  للآذاف كاللذٌات .

                                         

.244عز الدين اتشاعيل: الشعر العربي اتظعاصر،ص  -1 
.1/9اتصرجالٍ: سر صناعة الإعراب,  - 2 
.92،صـ1990تداـ حساف: مناىج البحث بُ اللغة، مكتبة الأتؾلو اتظصرية، القاىرة  - 3 
6/35العرب،ابن منظور: لساف - 4 
.5ـ،ص2004، 1: شرح اتظوسيقى، تح: غطاس عبد اتظلك خشبة، اَّلس الأعلى للثقافة،مصر،طابن سينا- 5 
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كأمٌا عن كيفية حدكثو، فقد اتفقت الآراء على أنوٌ تدوج كاضطراب ىوائي سببو        
ككلبتقا "كصف للحركة اتظسبٌبة تضدكث الاضطراب اتعوائي، كىي   1"القرع أك القلع"

كقصرىا صاحب كتاب   2حركة تداس أك انفصاؿ بعد تداس، يصيب الأجساـ بُ الطبيعة"
كماؿ أدب الغناء على القرع "كىو تؽاسٌة اتصسم الصلب جسما آخر صلبا مزاتزا لو 

عا متصل الأجزاء حدث الصوت عن اتضركة، فمبٌ نبا اتعواء من القارع كاتظقركع تغتم
حينئذ، ككلٌما كاف اتعواء النابي أشدٌ اجتماعا، كاف الصوت أببْ كأجود، كذلك مبٌ 
قرعت الأجساـ الصلبة الصلدة....كمبٌ كاف اتظقركع خشنا أك متخلخل الأجزاء كاف 
ذلك فيو أقل إمكانا، فكلٌ مقركع مبٌ قاكـ القارع كجد لو صوت، كمبٌ اتؿرؼ لو كلم 

فينتج الصوت عن 3اكمو لم تلدث لو صوت أصلب، فهذه ترلة حدكث الصوت"يق
تصادـ جسمبْ أك انفصاتعما، فإف كاف فعل التصادـ  أك الانفصاؿ قوياٌ كاتصسمبْ 

كالقرع عند الفارابي قوة كمبٌ ضعفا اكتسى صبغة الضعف، صلببْ اتٌسم الصوت بال
حركة، كالأجساـ البٍ لدينا  "ملبمسة اتصسم الصلب جسما آخر صلبا مزاتزا لو عن

، كىو 4تتحرؾ إلى جسم آخر بُ ىواء أك بُ ماء، أك فيما جانسهما من الأجساـ"
الإقرار ذاتو الذم انتهى إليو ابن سينا بُ تشفبّ القلع  بُ مقابل القرع "ذلك أفٌ القرع 
ىو تقريب جرـ ما إلى جرـ مقاكـ لو... كمقابل ىذا تبعيد جرـ عن جرـ آخر تؽاس 

، ككلبتقا يصف اتضالة البٍ يضطرب فيها اتعواء إما تداس أك انفصاؿ بعد تداس، 5و"ل
كىذه الاضطرابات " إمٌا أف تكوف منتظمة أك غبّ منتظمة، فإف كانت منتظمة تشيٌي 

                                         

تحقيق تػمد حسن الطياف كتلبٓ مبّ علم، تقدلَ كمراجعة الدكتور شاكر الفحاـ، مطبوعات  1ابن سينا: رسالة أسباب حدكث اتضركؼ،ط-1
 .9ص،1طتغمع اللغة العربية بدمشق،

لغات ابراىيمي بوداكد: فيزياء اتضركات العربية ببْ تقديرات القدامى كقياسات المدثبْ، رسالة دكتوراه، إشراؼ: مكي درار، كلية الآداب كال -2
 27ـ،ص2011/2012كالفنوف، جامعة كىراف

د اتضفبِ، اتعيئة اتظصرية العامة اتضسن بن أتزد بن علي الكاتب: كماؿ أدب الغناء ،تح: غطاس عبد اتظلك خشبة، مراجعة: تػمود أتز -3
 42للكتاب،ص

.212الفارابي: اتظوسيقى الكببّ، ص - 4 
.57ابن سينا: رسالة أسباب حدكث اتضركؼ،ص - 5 
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الصوت الناشئ عنها بالصوت اتظوسيقي أك النغمة اتظوسيقية، كإذا كانت غبّ منتظمة 
، ىذا عن 1ؽ كالتصفيق كقصف اتظدافع كلغط الأمواج"تشيٌي الصوت دكيا كدكمٌ اتظطار 

تنوعت الأصوات إلى آلية كأخرل ؛ تعذا بُ طبيعتو بٕسب تبدٌؿ الأجساـ الصوت
حيوانية، ناىيك عن صوت الطبيعة كصوت الإنساف الذم يرتهن إلى أعراؼ كتحديدات 

 مقننة، فإذا كاف الصوت منتظما خرج إلينا تضنا متٌزنا.
عرؼ اتظوسيقيبْ: "فالصوت ىو علم تركيب الطبقات الصوتية اتظتآلفة البٍ  أمٌا بُ       

 ،2ا بواسطة الصوت الإنسالٍ، أك بواسطة الآلات اتظوسيقية" بو إمٌ تكوف تضنا، فيتغبٌُ 
 افكلٌ صوت منغٌم تسمعو الأذف كترتاح لو النفس مهما كاف مصدره سواء كاف صادر 

 يو صوتا موسيقيا.من الطبيعة أك الانساف أك الآلات اتظوسيقية نسمٌ 
  3كفقا تظا سلف نلج إلى أفٌ "اتظوسيقى بُ الطبيعة ىي أصوات ضمن الزمن "       

ى التأليف كموضوعو النغمة، أحدتقا يسمٌ عند ابن سينا تقسٌم إلى جزأين " كصناعتها
الإيقاع كموضوعو الأزمنة اتظتخللة ببْ النغم كينظر بُ حاؿ اتفٌاقها كتنافرىا، كالثالٍ 

كالنقرات اتظنتقل بعضها إلى بعض، كينظر بُ حاؿ كزنّا كخركجها عن الوزف، كالغاية 
كإذا تأملنا جيدا قوؿ ابن سينا كجدنا الشقٌ الأكؿ يهتمٌ بالصوت ،4منهما صناعة اللحن"

نا الثالٍ ينهض على الزمن الذم اتظوسيقي)النغمة( ككيف يزيٍّنها ناظمها لتلتئم تضنا، ككجد
تحدث فيو ىذه النغمات، فملبمح ىذا الفن تنهض على ثنائية الصوت كالزمن بوصف 
الأكؿ أنغاـ موسيقية تأتلف فيما بينها كتدتثل إلى قوانبْ مضبوطة حبٌ  تنبو عن التنافر 

                                         

الإماـ زين العابدين)ع(، علي بن اتضسبْ:شرح رسالة اتضقوؽ،تحقيق كشرح: القباتؾي،حسن السيد علي ،مؤسسة إتشاعيلياف للطباعة  -1
 .130،صق2،1406كالنشر،ط

، دار يافا العلمية للنشر 1عبد اتضميد زاىيد: علم الأصوات كعلم اتظوسيقى، دراسة صوتية مقارنة، تقدلَ: مبارؾ حنوف،ط -2
 .18ـ،ص1،2010كالتوزيع،عماف،ط

12غزكاف الزركلي: الصوت كالزمن رحلة عبر فنٌ النغم، الإشراؼ الطباعي ماجد الزىر،ص - 3 
.403سيقى ،صابن سينا : رسالة بُ اتظو  - 4 
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را أساسيا بُ فتخرج إلينا أتضانا متٌزنة مؤتلفة، بالإضافة إلى شرط الزمن الذم يعدُّ عنص
 تآلف الأنغاـ حبٌ يتحقٌق الإيقاع.

فهم الصوت من كجهة اتظوسيقيبْ إلٌا بعد أف ندرؾ ماىية الأتضاف  لنا  ىكلا يتأتٌ         
 كالغناء كالنغمات.

جاء بُ منطق الفلبسفة أنوٌ:" صوت بقى من النطق كلم يقدر اللساف على النغم: -
، كأمٌا حدٌه  1"*على البَجيع لا على التقطيع استخراجو فاستخرجتو الطبيعة بالأتضاف
 ة عن إحداث النغم .كىي الأجساـ اتظسؤكل 2فهو "صوت يظهر باصطكاؾ الأجراـ"

بأنٌّا " صوت لابث زمانا كاحدا تػسوسا ذا قدر بُ اتصسم فيعرٌفها الفارابي النغمة  أمٌا 
، فالنغمة بُ جوىرىا صوت يشغل حيزا من الزمن صادر عن جسم 3الذم فيو يوجد"

 مصوت مهما كاف نوعو، كىو اتظتحكم بُ طبيعة النغمة. 
" اتططأ بُ الإعراب، بُ كتب اللغة بمعاف تؼتلفة، فمن معانيو  فظللىذاا كرد:اللّحن-

، إلٌا أفٌ ىذه اتظعالٍ خفٌ استعماتعا كتلبشى 4كالتعريض، كاتظعبُ"الفطنة،كاللغة،كالغناء،ك 
تعذا  5،لاستعماؿ اتضديث بمعنيبْ تقا الغناء كاتططأ اللغوم فقطامع الزمن كاحتفظ 

ىو" اتططأبُ طأاتط بمعبُاللحن فاقتصرت إشارتنا اللغوية على ما شاع من استعمالو، 
بُ كلبمو إذا ماؿى بو كعند الزتؼشرم "تضىن  ،6"العدكؿ عن الصواب كتغانبتوبالإعراب 

أفٌ "اللٌحن كاحد  اللساف أمٌا اللحن بمعبُ الغناء فقد كرد بُ ،7إلى اتططأ"عن الإعراب 

                                         

 : يعبِ بو التلحبْ، كليس النطق باللفظالتقطيع *
تغهوؿ: الشٌجرة ذات الأكماـ اتضاكية لأصوؿ الأنغاـ، تح: غطاس عبد اتظلك خشبة كإيزيس فتح الله، اتعيئة اتظصرية العامة -1

 .33ـ،ص1983للكتاب،
.33،صنفسو - 2 
.27الفارابي: اتظوسيقى الكببّ،ص - 3 

8/14ابن منظور: لساف العرب،  -4 
11ـ،ص2،2009مكتبة الآداب، القاىرة،ط .ينظر: عبد الفتاح سليم: موسوعة اللحن بُ اللغة مظاىره كمقاييسو، -5 

8/42ابن منظور: لساف العرب -6 
.406ـ،)تضن(ص1923: أساس البلبغة،طبع دار الكتب، القاىرة،(تػمود بن عمر)الزتؼشرم -7 
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الأتضاف كاللٌحوف، كمنو اتضديث: "اقرءكا القرآف بلحوف العرب"، كقد تضن بُ قراءتو إذا 
و اللغوم مفهومفدؿٌ 1طرٌب ُّا كغرٌد، كىو أتضن الناس إذا كاف أحسنهم قراءة أك غناءن"

لفظ ف"ىذا اللٌفظ من ببْ معالٍ اتظوسيقى  لى تراؿ الصوت كتحسينو؛ تعذا كرد إلينا ع
اتظوسيقى معناه الأتضاف، كاللٌحن تغموع نغم ألفت تأليفا تػدكدا، كقرنت ُّا اتضركؼ البٍ 

، كذىب 2تركب منها الألفاظ اتظنظومة على تغرل العادة بُ الدلالة ُّا على اتظعالٍ"
أنوٌ "تراعة نغم كثبّة تػدكدة الكثرة متفقة كلها أك أكثرىا، رتبت ترتيبا لفارابي إلى ا

...ينتقل عليو انتقالا تػدكدنا بإيقاع تػدكد"  كقاؿ  ، 3تػدكدا من ترع تػدكد معلوـ
فيتخلق ،4م أثقل ترتيبا مكيفا"حن " ترتيب أصوات من نغم أحدٌ كنغالكندم بأف اللٌ 

ترع النغمات اتظؤتلفة فيما بينها تبعا َّموعة من الأحكاـ كاتظعايبّ من اتظتٌزف  الإيقاع 
 اتظضبوطة.

كيذىب أكتو كاركم بُ تشفبّه لكلمة تضن من الناحية الفيزيائية ليس أكثر من      
سلسلة من الأصوات إلٌا أنوٌ تننح الركح تعذه السلسلة، كيعطيها معبُ داخليا كقدرة على 

فتحدث لدل السامع لذٌة كانفعالا،  5اخليا تجعل من الأصوات تضنااتضياة، كيهبها توترا د
كانفعالا، كتصدر ىذه الأتضاف من الآلات اتظوسيقية، أك من التصويت الإنسالٍ "كىيئة 
الأداء صنفاف: أحدتقا ىيئة أداء الأتضاف الكاملة اتظسموعة بالتصويتات الإنسانية، 

 .6وسيقية"كالثالٍ: ىيئة أداء الأتضاف اتظسموعة من الآلات اتظ
صنف يكسب النفس لذاذة كأنق ارابي الأتضاف إلى ثلبثة أصناؼ "كقد صنٌف الف       

.كصنف يفيد اتظسموع كيفيدىا أيضا راحة من غبّ أف يكوف لو صنع بُ النفس...
                                         

2/220العرب،بن منظور: لساف ا- 1 
.37عبد اتضميد زاىيد: علم الأصوات كعلم اتظوسيقى، ص  - 2 
.35أبو نصرالفارابي: اتظوسيقى الكببّ،ص - 3 
.38عبد اتضميد زاىيد: علم الأصوات كعلم اتظوسيقى، ص - 4 
.67ـ،ص2015، 1ينظر:أكتو كاركم: مدخل إلى اتظوسيقى،تر: ثائر صابّ، دار نور للنشر،ط - 5 
.67اتظوسيقى الكببّ، صالفارابي:   - 6 
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كيوقع فيها تصورات أشياء كتلاكي أمورا بُ النفس، كصنف النفس مع ذلك تخيلبت 
،فربط اللحن بالوظيفة 1للحيواف ملذٌة أك مؤذية"يكوف عن انفعالات، كعن أحواؿ 

بل إفٌ ىذه ،إمٌا لذٌة، أك خيالا، أك انفعالاالتأثبّية البٍ تلدثها بُ نفس اتظتلقي كىي 
" يعرض للجماؿ العربية عند ماكالشاىد على ذلك  تأثبّىا إلى اتضيواف الأتضاف يتعدٌل

كأدٌت بالعربي إلى قوؿ الشعر  2الأتضاف"اتضداء، فهذه ىي الفطر كالغرائز البٍ أحدثت 
كالتغبِ بو، كذىب الغرب إلى أبعد من ذلك بُ أتقية الأتضاف كسيطرتها على الأبقار " 
فقد أثبتت التجارب بُ الغرب أف مردكدية اتضليب عند البقر مرتبطة بسماعها أك عدـ 

قر بكميات كبذاؾ تكوف اتظوسيقى العامل القوم بُ سخاء الب 3تشاعها للموسيقى"
 .أكبر

ىذه التأثبّات تخلفها الأتضاف اتظوسيقية أما إذا تحدثنا عن الأنساؽ اللغوية نكوف         
اتظتكلم بصدد اتضديث عن التنغيم، إذ لا تنكن اتضديث عنو بُ ظل إغفاؿ نفسية 

البٍ  4ت الصوتية اتظتتالية"بتلك اتظلببسات كالتغبّا بوصفو " اتظرآة العاكسة للركح اتظتلونة
العلبقة "فٌ ؛لأتسم تغموعة الأصوات بسمات تغبِ عن اتضركات اتصسمانية كتنوب عنها

القائمة ببْ تردد الذبذبات كاتضركة الفضائية تتيح لنا اختزاؿ اتضركات اليدكية أك 
الإتناء اتضنجرم ينسجم ىاىنا  إفٌ  متواضعة إخفاءىا عن النظر نّائيا،اتصسمية، إلى أبعاد 

 .5ارات اليدكية بُ إرساؿ اتططاب السرم"أكثر من الإش
دلالة اللٌحن بُ اتظوسيقى يعادؿ التنغيم اتظصاحب للؤلفاظ ما  يتأيٌد الرأم بأفٌ ك         

ادٌ ترتيب النغم " أنوٌ على أتؿاء كثبّة، فمنها ما أجزاؤىا حأقرهٌ الفارابي بُ حديثو عن 

                                         

62،63الفارابي: اتظوسيقى الكببّ ،ص- 1 
.71،صنفسو - 2 
.41عبد اتضميد زاىيد: علم الأصوات كعلم اتظوسيقى، ص - 3 

4-fonagy ,I la vive voix:Essais de psychophonetique,Ed,Payo,Paris( (1983) ,p121 
.40عبد اتضميد زاىيد: علم الأصوات كعلم اتظوسيقى،ص   -5 
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كيهتدم  1كعلى ىذا البَتيب  إلى أف تنفذ أجزاء اللحن" النغم كالتالي لو ثقيل النغم،
الفارابي إلى أف اللحن ينشأ من تباين درجات النغم اتظصاحبة للؤلفاظ من حيث اتضدٌة 
كالثقل، أك الارتفاع كالاتـفاض، كأف اللٌحن يتدرج من اتضدة إلى الثقل ، أك يتصعٌد من 

أجزاؤىا حادة كأكاخرىا ثقيلة، إتٌفا تؤلف  الأتضاف البٍ كبُ ذلك يقوؿ:"الثقل إلى اتضدة 
باستعماؿ الأنواع آخذة من جانب الأحدٌ إلى جانب الأثقل، كعكس ذلك باستعماؿ 

ثقيلة  الأنواع آخذة من جانب الأثقل إلى جانب الأحد، أما البٍ إحدل أجزاء نغمها
اتظتناظرة، ككذلك صنعتها أف تملط ببْ الأنواع  ة إلى أف تنفذ أجزاؤىا، فإفٌ كالأخرل حادٌ 

البٍ يكثر فيها الارتفاعات كالاتؿدارات كتتوالى نغمها على أف تنحط بعضها كترتفع بُ 
 2.بعض، فهو أف تملط ببْ الأنواع اتظتناظرة"

تشكيلبت اَّرل  ىذا ما يتطابق كالتلوينات الصوتية البٍ يكتسبها الصوت من      
عن خلجات نفسو من غضب كفرح كسركر  كلم ليفصحالبٍ يستغيث ُّا اتظت الصوبٌ

، إلٌا أفٌ ىذه الانفعالات كالعوارض تبَؾ بصماتها على الصوت سواء  كاستفهاـ كغبّىا
كاف نغم موسيقي أك صوت لغوم كالشاىد على ذلك قوؿ الفارابي:" كمن فصوؿ 

ة على انفعالات النفس، كالانفعالات عوارض النفس النغم، الفصوؿ البٍ ُّا تصبّ دالٌ 
مثل الرتزة كالقساكة كاتضرف كاتطوؼ كالكرب كالغضب كاللذة كالأذل أشباه ىذه، فإفٌ 
الإنساف لو عند كل كاحد من ىذه الانفعالات نغمة تدؿٌ بواحد كاحد منها، على 
عارض عارض كاحد من عوارض نفسو، كىذه إذا استعملت خيلت إلى السامع تلك 

الصوت بُ ىيئات فيزيائية أثناء عملية  كبذلك يأبٌ 3الأشياء البٍ ىي دالة عليها"
التصويت تػاكيا تطوابِ النفس، فالغضب تنبعث منو نغمة بٕاؿ، كالفرح يصطبغ بنغمة 

                                         

.223الفارابي: اتظوسيقى الكببّ، ص- 1 
.224، صنفسو- 2 
1071الفارابي: اتظوسيقى الكببّ ، ص - 3 
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، ندلٌل على ذلك بقراءة بيت شعرم لشعراء فصل أخرل، كلكلٌ انفعاؿ نغمة خاصة بو
 1بيننا كبينهم ردح من الزمن من ذلك قوؿ امرئ القيس:

ػػػا نػىبٍػػػكً مًػػػنٍ ذً  بًيػػػبو كىمىنٍػػػزؿًً قًفى كٍػػػرىل حى  
 

وٍمىػػػلً    بًسًػػػقٍطً اللٍّػػػوىل بػىػػػبٍْى الػػػد خيوؿً فىحى
خيٌم على السلسلة الصوتية نغم رتيب حزين يستشعره الباثٌ كاتظتلقي على السواء         

 جراٌء التغبّات كالتلوينات الصوتية البٍ عكست نفسية اتظتكلم من حسرة كتفجٌع 
كصاحبو يتلوٌل من  أف يقرأ البيت بصوت قوم اللبئق اتظاضي، فمن غبّعلى كبكاء

 اتضنبْ.
كعن أسباب نشأة ىذه الأتضاف الغنائية يقوؿ الفارابي" كالبٍ أحدثت الأتضاف  ىي        

فطر ما غريزية للئنساف، كمنها اتعيئة الشعرية البٍ ىي غريزية للئنساف كمركوزة فيو من 
ذيذة أك اتظؤذية، ت ُّا عند حاؿ من أحواتعا اللٌ  يصوٌ البٍؿ كونو، كمنها الفطرة اتضيوانيةأكٌ 

كلعلٌها الدكافع ذاتها البٍ أدٌت بالشاعر بُ  ،2كمنها تػبة الإنساف الراحة بعقب التعب"
جدانو كما ، كمن البديهي أفٌ الانساف الأكٌؿ أصغى إلى ك  باتضداءأرض قاحلة إلى البَلًٌ 
اتظوسيقية بل اتٌخذ من صوتو الآلة اللحنية الأكلى ؼ الآلات يعر ف تنليو عليو،فغبٌُ قبل أ

 ليعبٌر عن فرحو كحزنو كغضبو كغبّىا من الانفعالات.
تقا  الغناء والنّشيدحن تغموع نغمات ألفٌت لتستفزٌ اتظتلقي، فإفٌ كاف اللٌ لئن  ك       

يد تجسيد فعلي تعذه الأتضاف، كقد أفضت اتظسائلة الأكلية للمعاجم أفٌ مادة نشد، النش
،كمن ىذا إنشاد ،فسمٌي منشدايرفع صوتو بالتعريفىو :رفع الصوت ،ككذلك اتظعرٌؼ 

،كالغناء نا أف التطريب ىو الغناء بالصٌوتكجاء بُ مادة غ، 3بو الشعر أم رفع الصوت

                                         

.62أتزد الأمبْ الشنقيطي: اتظعلقات العشر كأخبار شعرائها،ص  -1 
.70الفارابي: اتظوسيقى الكببّ،ص - 2 
.4422اتظعارؼ،القاىرة،صابن منظور:لساف العرب،تح:عبد الله علي الكببّ كآخركف،دار  - 3 
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بالكسر من السماع كقد أرشد النبي صلى الله عليو كسلم بالتغبِ بالقرآف كاتصهر بو 
 1كتزيينو بالصوت

ع الأصوات على نسب كالغناء عند ابن خلدكف "تلحبْ الأشعار اتظوزكنة بتقطي       
،يوقع كل صوت منها توقيعا عند قطعو فيكوف نغمة بٍ تؤلف تلك النغم منتظمة معركفة

،فاللحن تنتثل 2بعضها إلى بعض على نسب متعارفة، فيلذٌ تشاعها لأجل ذلك التناسب"
د ن، إذ لا تتأتٌى ىذه الصنعة إلٌا تظضطلع ُّا، كقللبنتظاـ كالتناسب ببْ الصوت كالزم

"أف تمتار لتعليم ىذه الصناعة أكمل الناس فيها، كقلٌ أبٌّ اتضسن بن أتزد الكاتب على
، تمرج النغم من حلقو  الصوت حسنوما يوجد من يكوف مضطلعا ُّا مطبوعا فيها ببٌْ 

 .3كلا منقطعة كلا مستبشعة"غبّ ناقصة 
 لكي تمرج صوتو تريلب صافيا من كلٌ ركطا تكب توفٌرىا بُ اتظغبٌِ كما كضعوا ش      

الشوائب، فاشبَطوا أف يكوف جهازه الصوبٌ ساتظا "تؽا يتعلق بفساد اللساف كبغبّه، مثل 
، كبٕركؼ الصفبّ كتكب أف يعبُ بإظهار اتضركؼ عامةالتمتمة كالصفبّ كالكدارة، 

ظهرت كخرجت صافية زادت بُ ُّاء  خاصة، كىي السبْ كالزام كالصاد، فإنٌّا إذا
ة...كقد تنكن أف تلبَز من ىذه الأشياء ا...ككذلك حركؼ الغنٌ الصوت كحسنو جدٌ 

ا من يبدؿ اتضركؼ ساف... فأمٌ كمن كثبّ منها، لاسيما بُ اتضركؼ البٍ يعثر فيها اللٌ 
 اتظغبٌِ ، فلساف 4ض للغناء"فيجعل اللبـ نونا كاتضاء خاء كالسبْ شينا فلب تكب أف يتعرٌ 

 زدافا اتظخارجصفت ما كلٌ عيوب البٍ تشبْ خركج الصوت، ك ن الساتظا ميكوف تكب أف 
حدكد  اكم الفنوف كسلوة المزكف إلى كضع،كيذىب صاحب حالصوت ترالا كنعومة

أربعة للغناء كإذا نقص كاحد منها فسد ىذا الغناء كىي:" النغم، بٍ التأليف، بٍ القسمة، 

                                         

3308،3309ص،ابن منظور:لساف العرب  :ينظر - 1 
.405عبد الرتزاف بن خلدكف:اتظقدمة،ص - 2 
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، ؽ بن إبراىيم اتظوصلي: فمن كملت لو الأربعة اتضدكد فهو مغنٌ بٍ الإيقاع، كقاؿ اسحا
كإلٌا انتفت ، فعلى اتظغبٌِ أف يلمٌ بٕدكد الغناء 1كمن لم يعرؼ تريعها كاف ناقصا عاجزا"

 عنو الغنائية.
ة الصوت كالزمن، الغناء ينببِ على ثنائي بناء على ىذا التحديد ننتهي إلى أفٌ        

د ىذا يؤيٌ ة للغناء أكثر كقعا كأبلغ معبُ ،كلا مراء بُ أفٌ الفاعلية التأثبّي كالتناسب بينهما،
 ، كيتعزٌز2ابن سينا بُ حديثو عن التلحبْ أنوٌ "أعظم كلٌ شيء، كأشدٌه تأثبّا بُ النفس" 

فٌ "الغناء أجناس، فمنها ما يشجي كيبكي، كيلبْ في قولو أالرأم بما بثوٌ إسحاؽ اتظوصلي
كىو ما كاف بُ الغزؿ كالبكاء على الشباب كالشوؽ إلى الوطن كاتظراثي  القلوب، كيرققها

، كىو ما كاف بُ اتظديح  كالدىر كذكر اتظوت، كمنها ما يسرٌ كيبهج كتلثٌ على الكرـ
لو الدتنومية كاتطلود رغم كغنائية الشعر ىي البٍ ضمنت ،3كذكر الوقائع كالأياـ كاتظفاخر"

تزيمة ببْ الشاعر كصوتو، ذلك الصوت الذم يتوغل بُ  اتعنٌات البٍ اعبَتو، فالعلبقة
أعماؽ النفس ليسبح بُ فضاء الركح كيتجاكز اتصسد بُ احتقاف الكلمة 

 4اتظوسيقى/الكلمة النشيد.
 المقام الموسيقي

كواقعة اصطلبحية لم يعرؼ عند اتظنظرين اتظوسيقيبْ القدامى، ككاف لو المقام: -
اتظوصلي، كاللحوف أك الطنينات أك اتصوانب عند تسميات تؼتلفة: الأجناس عند 

ند الكندم، كالطرائق عند الفارابي، كاتصماعات عند ابن سينا كابن زيلة، كالأدكار ع
 عند صلبح الدين الصفدم، كالأصابع عند الأصفهالٍ" الأرموم، كالشدكد كالأكزات 

                                         

.17ـ،ص1976ابن الطحٌاف)أبو اتضسن تػمد بن اتضسبِ(:حاكم الفنوف كسلوة المزكف،تح: زكريا سويف،بغداد  - 1 
،ببّكت 2ابن سينا: فن الشعر من كتاب الشفاء، ضمن كتاب فن الشعر لأرسطو، تحقيق عبد الرتزاف بدكم ، دار الثقافة، ط -2

 .180ـ،ص1973
.77ـ،ص1985اتضسن بن أتزد الكاتب: كماؿ أدب الغناء، تح: غطاس عبد اتظلك خشبة، اتعيئة اتظصرية العامة للكتاب، - 3 
.5ينظر:أدكنيس:الشعرية العربية ،ص - 4 
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الأتضاف كيتكوف من  هو: " الأساس الذم تببُ عليوفأمٌا اتظقاـ كمصطلح فبٌِ         
تتابع سبع أصوات موسيقية، كبشكل متسلسل يضاؼ عليها صوت ثامن)أم تكرار 

إفٌ لكلٌ مقاـ بٍ  الدرجات بالديواف، لأكؿ( كيكوف جوابا لو كتسمى ىذه الصوت ا
فيو تنيزه عن اتظقامات الأخرل  كذلك من حيث البناء  بُ اتظسافات الواقعة  اخاص اترتيب

إذف ،1نو، ككذلك درجة استقراره، كطابعو كالأجناس البٍ يتكوف منها"ببْ أصوات ديوا
 فاتظقاـ ىو الكيفية البٍ ترتب ُّا درجات السلم اتظوسيقي، كطريقة تسلسل الأبعاد. 

كيعرفو إيزيس بأنوٌ "ىيئة تضنية تتألف من ترتيب نغم أجناس تػددة بُ ترع تػدد        
سلٌم  ، تنتثل ىذا اللٌحن إلى2صورة تضن تاـ" ل بُ الذىنعلى إيقاع تػدد بٕيث تدثٌ 

موسيقي أساسو ديواف كامل ذك تذانية أصوات أضيف إليو ديواف كامل آخر، لتكوف 
 كتنويعها ن اتظلحن بٕرية بُ كثرة الأصواتسع ناطقة اتظقاـ كيتفنٌ تٌ بذلك ت أجوبة للؤكؿ ك

ة ترتيبا خاصا بٕسب مقاـ أبعاد متنوعة من اتظسافات الصوتية مرتب كببْ أصوات كلٌ 
بعضها عن بعض كتتغبّ أتضانّا بفضل  حيث تتميز اتظقاماتطبيعة اتظقاـ كلونو اللحبِ 

لذلك استخدمت كلمة اتظقامات بُ البلبد العربية  ؛تغيبّ اتظسافات البٍ ببْ أصواتها
منها ترتيب خاص ببْ درجاتها  لالة على تغموع السلبلم اتظوسيقية البٍ كضع لكلٌ للدٌ "
ختلفة، كاتظقاـ تلوم العديد من الدرجات البٍ تكوف نسيجا تضنيا ذا طابع نغمي اتظ

خاص يأخذ أشكالا عديدة مثل: اتصنس كالعقد كالطبع، كما تتمازج ىذه الأشكاؿ 
البناء النغمي للمقاـ كاملب بمناطقو اتظختلفة: اتظنخفضة )القرار( كالوسطى  فيما بينها ليتمٌ 

 .3كاتظرتفعة)اتصواب("

                                         

علبء ناصر: مقاؿ)التحويلبت اتظقامية كاتظسارات اللحنية بُ تشاعي)حجاز كار كيردم(لدل طاتويس أفندم كركحى اتطماش، تغلة جامعة  -1
 .92،ص2017(،1)31النجاح للؤبٕاث )العلوـ الإنسانية(اَّلد 

.80ـ،ص1971رؽ تدريسها، رسالة دكتوراه، القاىرة، مصر إيزيس فتح الله: نظريات اتظوسيقى العربية كط - 2 
.7ـ،ص1982اتظهدم صابّ: مقامات اتظوسيقى العربية، اتظعهد الرشيدم للموسيقى التونسية، تونس  - 3 
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من السلم اتظوسيقي كالقرار كاتصواب بُ حديثو  كقد عرٌؼ علي حسبْ البواب كلٌ        
 عن القراءات القرآنية إذ يرل أفٌ:

يعبِ درجات ارتفاع الصوت أك اتـفاضو بشكل منسق متدرج  السلم الموسيقي:-
 *منتظم، فإذا ما بً القفز عن درجة ما فإنوٌ يصبح صوتا نشازا

اتـفاض بُ عدد اىتزاز النبرات الصوتية بُ أداء الطبقات الصوتية الواطنة،)  القرار:-
كيبدك ذلك كاضحا بُ بداية القراءة البٍ يتبعها أغلب القراء، كيطلق عليو بُ الشائع 

 عبارة التمهيد(
الطبقة الصوتية)البٍ تقابل القرار( الناتج عن ازدياد نسبي بُ كىو ارتفاع  الجواب:-

النبرات الصوتية، كقد يعطي التعببّ الصوبٌ ُّذه الطبقة بُ القراءة القرآنية عدد اىتزاز 
 1وضوع، كربٌما يثبّ تساؤلا معيناإتلاءا بعدـ اكتماؿ اتضدث أك القصص أك اتظ

 العربيةالمقامات الموسيقية 
اتظتتبع تضقيقة اتظقامات اتظوسيقية العربية سيسبح لا تػالة بُ تضارب الأتشاء،  إفٌ         

د تلك اتظسميات للمقاـ الواحد، بل كاختلبؼ التعاريف من باحث لآخر، كتعدٌ 
كتضارُّم حوؿ عدد اتظقامات اتظعموؿ ُّا، كالتناقض الصارخ بُ تقنبْ كياف نظرم تلكم 

لذم منيت بو عود إلى الركود كاتصمود الفكرم اأقول الأسباب ت ىذه الفوضى، كلعلٌ 
ربية الأرمولٍ كفٌ تطور التنظيم بُ ىذا الفنٌ رغم أفٌ الأمة الع "أدكارة العربية، فبعد"الأمٌ 

الأرمولٍ( لكن ىذا  -ابن سينا–الفارابي  -أمثاؿ ) الكندمأتؾبت جيل عباقرة اتظوسيقى 
ت كلم يساير التطورات كالتأثبّات حبيس تلك القركف البٍ خل اتظوركث اتظوسيقي ظلٌ 

اتظبَبعة على الساحة اتظوسيقية من دخوؿ اتظقامات البَكية بُ القرف السادس عشر، كتوالى 

                                         

اتظثاؿ، أك عند تحولو " ىو الصوت الذم لا تقبلو كتستصيغو الأذف اتظستمعة، نتيجة الأداء غبّ اتظتناسق بُ خركجو عن اتظقاـ، على سبيل النشاز: *
 10من طبقة صوتية إلى أخرل بعيدا عن النسق العلمي الذم تقبلو الأذف"،من مقامات اتظوسيقى العربية،ص

.28ـ،ص1983الأردف -علي حسن البواب: القراءات القرآنية كالأحاديث الشريفة، دار الفرقاف للتوزيع كالنشر، عمافينظر: -  1 
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، ثر كالتثاقف اتظتبادؿ كالتحولاتالبٍ لم تلق أم تدكين أك توثيقبعدىا التأثبّ كالتأ
ت بانعقاد مؤتدر اتظوسيقا القرف العشرين كبعد انبثاؽ النهضة الفكرية العربية البٍ توجكبُ"

نوقشت فيو عدة قضايا، كاف ـ، كىو حدث تارتمي مهم 1932عاـ  العربية بُ القاىرة
منها" ىل تنكن تسهيل تسمية الأصوات البٍ يتكوف منها الديواف العربي، كقد تواثر ىذا 

كبُ عاـ  ،ـ1964بُ اتظؤتدر الثالٍ للموسيقا العربية بُ بغداد عاـ ةاتظوضوع بُ مؤتدرات عدٌ 
إذ  1كاف تػور تغلة اَّمع العربي للموسيقا حوؿ اتظصطلح بُ اتظوسيقا العربية"  ـ2009

 .أغلب اتظصطلحات اتظتداكلة بُ اتظوسيقى العربية ترجع لأصوؿ تركية أك فارسية
كجراٌء ىذا الزخم الذم تتخبٌط فيو اتظوسيقى العربية ككل سأقف على أشهر      

اتظقامات اتظزدكجة عربية/ أكركبية نظرا للجدؿ القائم حوتعا، كتعبِ كلمة مقاـ بُ معناىا 
" اَّلس ك اتصماعة من الناس، كتطلق اتظقامات أيضا على اتظنثور كمنظومو  اللغوم:

لٍ، كأكؿ من أطلق كلمة مقاـ ىو قطب الدين بن مسعود كمقامات اتضريرم كاتعمذا
" اتظوضع ، كما دؿٌ بُ معناه اللغوم على 2الشبّازم بُ كتابو" درة التاج لغرة الديباج"

الذم تحتلو النفس، عندما تستمع إلى تضن ببِ على الأصوات اتظوسيقية اتظشكلة تعذا 
ات اتظوسيقية يغبّ من تأثبّىا حسب اتظقاـ، كبما أف تغيبّ درجة استقرار أم تتاؿ للؤصو 

نظرية الكندم، كاف لابد من تسمية اتظقامات اتظتطابقة كتسلسل صوبٌ، كاتظختلفة 
 .3الاستقرار، بأتشاء تؼتلفة"

"تركيز اتصمل يقانا العربية للدلالة علىدخل إلى موس فبٌِ  أمٌا اتظقاـ كمصطلح      
بٍ  بٌ تحدث تأثبّا معينا على مؤديوحاتظوسيقية على تؼتلف درجات السلم اتظوسيقي 

ة العربية كىو موضع على سامعيو كلعلها قيست بُ ذلك على معناىا الأصلي بُ اللغ

                                         

اؿ )تسمية اتظقامات اتضالية كدلالتها بُ اتظوسيقا العربية، كإتكاد بدائل تعذه التسميات( كلية الفنوف اتصميلة، قسم فراس ياسبْ جاسم: مقينظر: -1
 22الفنوف اتظوسيقية، جامعة بغداد، بغداد، العراؽ،ص

.1/138ـ، 1971لبناف -البستالٍ: تػيط الميط،اعتبُ بو كأضاؼ زيدات:تػمد السيد عثماف،دار الكتب العلمية،،ببّكت - 2 
.23فرانس ياسبْ جاسم: تسمية اتظقالات اتضالية،ص- 3 
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اتظنزلة"، بٍ تحولت كلمة "مقاـ"  بُ أغلب البلبد العربية كالإسلبمية فصارت الأقداـ أك "
بعاد تؼصوصة منها أ تستعمل للدلالة على تغموع السلبلم اتظوسيقية البٍ كضعت لكلٌ 

" الأساس الذم تببُ عليو  كما يعدُّ   1ببْ تؼتلف درجاتها لتحدث التأثبّ اتظطلوب"
ها صوت ت موسيقية، كبشكل متسلسل يضاؼ عليالأتضاف كيتكوف من تتابع سبع أصوا

رجات بالديواف، كما الدلأكؿ( كيكوف جوابا لو كتسمى ىذه ثامن)أم تكرار الصوت ا
خاصا فيو تنيزه عن اتظقامات الأخرل  كذلك من حيث البناء  بُ لكلٌ مقاـ ترتيبا  أفٌ 

اتظسافات الواقعة ببْ أصوات ديوانو، ككذلك درجة استقراره، كطابعو كالأجناس البٍ 
إذف فاتظقاـ ىو الكيفية البٍ ترتب ُّا درجات السلم اتظوسيقي، كطريقة ، 2يتكوف منها"

 تسلسل الأبعاد. 
"ىيئة تضنية تتألف من ترتيب نغم أجناس تػددة بُ ترع تػدد كيعرفو إيزيس بأنوٌ       

كيذىب سليم اتضلو إلى  ،3على إيقاع تػدد بٕيث تدثل بُ الذىن صورة تضن تاـ"
اتظقامات كالنغمات تعا نفس اتظعبُ كىي "عبارة عن سلم موسيقي أساسو ديواف كامل، أنٌ 

واتو أجوبة للؤكؿ، كببْ ذك تذانية أصوات، أضيف إليو ديواف  كامل آخر مثلو، أص
أصوات كل مقاـ أبعاد متنوعة من اتظسافات الصوتية، مرتبة ترتيبا خاصا حسب طبيعة 
اتظقاـ، كلونو اللحبِ، إف اتظقامات تتميز عن بعضها، كتتغبّ أتضانّا بفعل تغيبّ اتظسافات 

 .تعدٌدت اتظقامات كتنوٌعت أتضانّا، تعذا 4البٍ ببْ أصواتها"
 
 

                                         

.7صابّ اتظهدم: مقامات اتظوسيقى العربية، نشر اتظعهد الرشيدم للموسيقى التونسية، تونس، ص - 1 
ش، تغلة جامعة علبء ناصر: مقاؿ)التحويلبت اتظقامية كاتظسارات اللحنية بُ تشاعي)حجاز كار كيردم(لدل طاتويس أفندم كركحى اتطما -2

 .92،ص2017(،1)31النجاح للؤبٕاث )العلوـ الإنسانية(، قسم اتظوسيقى، كلية الفنوف اتصميلة، جامعة البّموؾ، الأردف اَّلد 
80،ص1971إيزيس فتح الله: نظريات اتظوسيقى العربية كطرؽ تدريسها، رسالة دكتوراه، القاىرة، مصر  - 3 
71،صـ1972، 2مكتبة اتضياة، ببّكت،ط سليم اتضلو: اتظوسيقا النظرية،دار- 4 



العربي                            الفصل الرابع                                                                                             المكون المقامي للشعر

                 

244 
 

 أصل المقامات
اتظقاـ كمصطلح أكؿ من استخدمو قطب الدين الشبّازم كقبلو كاف يسمى  إفٌ      

كاه، بيات، دككاه، سيكاه، جهاركاه، بنجكاه( يو أكؿ من ذكر) )دكر( أك )شد( كما أنٌ 
الأصوؿ الأساسية للمقامات أربعة استخرجت على  ،كتذكر بعض اتظصادر القدتنة أفٌ 1"

ي أصل الوجود كما أثبتها صاحب "الشجرة ذات تركيب العناصر الأربعة، البٍ ى
الأكماـ اتضاكية لأصوؿ الأنغاـ" حيث يقوؿ: "إفٌ الأصوؿ الأربعة مستخرجة على 

ؿ ما كاف أكٌ  " أصوؿ" الوجود، كاعلم أفٌ *تركيب العناصر الأربعة، البٍ ىي أسطقسات
رطب بٍ من  من العناصر عنصر النار، كىو حار يابس، بٍ استحاؿ منو اتعواء كىو حار

اتعواء اتظاء كىو بارد رطب، بٍ استحاؿ من اتظاء البَاب كىو بارد يابس، فهذه 
استحالات العناصر، ككذلك كانت الأصوؿ الأربعة، فإنوٌ أكؿ ما استخرج نغمة 
الراست، بٍ استخرج منو العراؽ بٍ استخرج من العراؽ الزيرفكند، بٍ استخرج من 

، بٍ إنوٌ تولٌد عة الأصوؿ ىي أصوؿ لوجود الأنغاـ كلهاالزيرفكند الأصفهاف فهذه الأرب
من تلك الأصوؿ الأربعة تذانية فركع من كلٌ أصل فرعاف.... فالراست تولٌد منو الزنٌكلبه 
كالعشاؽ، كالعراؽ تولٌد منو اتضجاز كأبو سليك، كالزيرفكند تولٌد منو الرىاكل كالبزرؾ، 

، إلا أفٌ صاحب "أرجوزة الأنغاـ "يرجع أصل 2"كالأصفهاف تولٌد منو اتضسيبِ كالنٌول 
، كتتفرع منو ثلبثة مقامات، فيصبح عددىا أربعة) اتظقامات كلٌها إلى مقاـ الراست

امات الأربعة لكل مقاـ من اتظق الراست، العراؽ كالزرككند كالأصفهاف( ،كما ذكر أفٌ 

                                         

 . 45،46ـ، ص1982العراؽ  -ىاشم تػمد الرجب: اتظوسيقيوف كاتظغنوف خلبؿ الفبَة اتظظلمة، دار اتضرية للطباعة، بغداد -1
لأصوؿ : ترع اسطقس كىو لفظ معرب من اليونانية كيعبِ أصوؿ أكؿ كمبادئ: ينظر: تغهوؿ: الشجرة ذات الأكماـ اتضاكية أسطقسات* -

 41الأنغاـ،ص
.41تغهوؿ: الشجرة ذات الأكماـ اتضاكية لأصوؿ الأنغاـ،صينظر: - 2 
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الدين الصيداكم بُ مقامبْ متفرعبْ منو، فصار اتصميع اثبِ عشر مقاما  يبيٌنها شمس 
 :1منظومتو

ػػػػػػػػػػػػػػا أىقػػػػػػػػػػػػػػوؿي 
ى
 يػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػائلي اصػػػػػػػػػػػػػغً تظ

 
 كافهىمػػػػػػػػػػوي فهػػػػػػػػػػمى مػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػوي معقػػػػػػػػػػوؿي  

 فصػػػػػػػػػػػػػػػػػلي أصػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿو أربػػػػػػػػػػػػػػػػػعو للػػػػػػػػػػػػػػػػػنغمٍ  
 

 أكضػػػػػػػػػػػػػحتيها بُ ذا اتظقػػػػػػػػػػػػػاؿً فػػػػػػػػػػػػػافهمٍ  
 أصػػػػػله مسػػػػػتقلٍ  الراستتتتت اعلػػػػػمٍ بػػػػػأفٌ  

 
ا العلػػػػػػػػػػمً عنػػػػػػػػػػوي ينتقػػػػػػػػػػلٍ    تريػػػػػػػػػػعي ىػػػػػػػػػػذى

 أصػػػػػػػػػػػػػػله ثػػػػػػػػػػػػػػالٍ فتتتتتتتتتتتتتتالعرا ُ كبعػػػػػػػػػػػػػػدي  
 

 ثالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثي اتظبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالٍ والزروكنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد 
 رابػػػػػػػػػػعه قػػػػػػػػػػدٍ خيتمػػػػػػػػػػتٍ  والإصتتتتتتتتتت  انُ  

 
 بػػػػػػػػػػػػػػػػوً لأصػػػػػػػػػػػػػػػػوؿه قبلػػػػػػػػػػػػػػػػوي تقػػػػػػػػػػػػػػػػدٌمتٍ  

 فصػػػػػػػػػػػػػػػلي فػػػػػػػػػػػػػػػركعً ىػػػػػػػػػػػػػػػذه الأصػػػػػػػػػػػػػػػوؿً  
 

 كىٍػػػػػػػػػػػػػػػيى تذػػػػػػػػػػػػػػػافي فػػػػػػػػػػػػػػػاكتفي بقػػػػػػػػػػػػػػػولي 
 فرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً بالاتفٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً للراستتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

 
 العشّتتتتتتتتتتتتتتتتتا ِ كنغمػػػػػػػػػػػػػػػػػة  التتتتتتتتتتتتتتتتتزّ كا 

ػػػػػػػػػػػػػص  باتظايػػػػػػػػػػػػػاةً  العتتتتتتتتتتتتترا ُ كػػػػػػػػػػػػػذا    خي
 

 ستتتتتتتتتتيَاتيبعػػػػػػػػػػدىىا  وأبتتتتتتتتتتو ستتتتتتتتتتلي ٍ  
 متٌصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله  والزّروكنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدبالُ زر ِ  

 
 منفصػػػػػػػػػػل الرّىتتتتتتتتتتاويكلػػػػػػػػػػيسى عنػػػػػػػػػػوي  

 فػػػػػػػػػػػاؽى بُ التٌحسػػػػػػػػػػػبْ والإصتتتتتتتتتتت  انُ  يُ 
 

 الحستتتتتتتتتتتينمػػػػػػػػػػػن  النتّتتتتتتتتتتويبنًػىغٍمًػػػػػػػػػػػو  
لكن ىذه الأتشاء تلبشت مع إتقاؿ العرب تظوسيقاىا فدخلت كلمات أعجمية          

كفارسية كتركية بفعل التثاقف الذم عمٌ تريع اَّالات ككانت من بينهم اتظوسيقى، ك يعدٌ 
)ذرة التاج بُ غرةٌ قطب الدين الشبّازم أكؿ من أدخل اتظصطلحات الفارسية بُ كتابو 

بقولو:" لقد أتقل العرب أمر موسيقاىم بُ إطلبؽ  د ذلك سليم اتضلوأكٌ الديباج(، 
الأتشاء على مقاماتها، كمصطلحاتها، كىي بُ ىذا التعقيد بُ اتظقامات كأتشائها، كالسلٌم 
كتركيبو العجيب، كىذه الأتشاء ليست عربية، بل ىي من أصل فارسي أك تركي.....لو 

ألوانّا  العربية بأيةٌ صلة، لولا أفٌ استفسرنا عن أصلها، لرأينا بأنّا لا تدت إلى موسيقانا 
، تؽا زاد 2كمسافات أصواتها، مطابقة تظا يوجد من اتظسافات بُ السلٌم اتظوسيقي العربي"

ىذا الفنٌ تعقيدا كعسرا للفهم، فلم يستقرٌ على حاؿ كظلٌ يرتهن إلى الإضافات البٍ 
                                         

، تؼطوط "ب".33شمس الدين الصيداكم الدمشقي: كتاب الإنعاـ بُ معرفة الأنغاـ، ص- 1 
.76سليم اتضلو: اتظوسيقا النظرية، ص - 2 
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كأثرت فيها منذ نشأتها،  توالت عليو جيلب بعد جيل إذ "تأثرت اتظوسيقا العربية بالفارسية
كمنذ القرف السادس العشر باتظوسيقا البَكية، خاصة أف عددا من اتظوسيقيبْ العرب درس 
بُ نّاية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشرين بُ دار الأتضاف البَكية بُ اسطنبوؿ، 

عربية مثل) فأدخلوا مقامات موسيقية جديدة على اتظوسيقا العربية كدتغوىا باتظقامات ال
فتشرٌب النسيج النغمي العربي لألواف 1السوزدلار، العرضبار، اتضجاز كار، الشد عرباف("

كقيم موسيقية عديدة إغريقية كركمية كفارسية كتركية تؽا أتذر العديد من اتظصطلحات 
 .لى قلب اتضياة اتظوسيقية العربيةكالرموز كالآلات البٍ دخلت إ

لات تتأرجح ببْ اتظنظرين كاتظوسيقيبْ إلى أف تبنت الكتب ت  الماك ظلٌ  كعليو        
نظرية الأجناس بُ تكوين  ـ1932د مؤتدر القاىرة الأكؿ عاـ النظرية بُ اتظوسيقا العربية بع

ت اتصنس الأكؿ بمثابة ىوية اتظقاـ، كاتصنس الثالٍ يكوف متغبّا حسب اتظقامات، كعدٌ 
ية أك القطعة اتظوسيقية، كأخذت تسمي الأجناس اتضالة اتظزاجية كالبَكيبة اللحنية للؤغن

 الأجناس الرئيسية تذانية رغم أفٌ  انتهت إلى أفٌ  إلى أف اتصذع كالفرعالفرعية، أك الرئيسية ك 
البعض رآىا أكثر من ذلك كىي )عجم، نّاكند، حجاز، كرد، راست، بيات، صبا، 

تسس، كيسمى أيضا  أربع أكن الأجناس يكوف ثلبثي النغمات أك سيكاه(، كما أف تكوي
)طبع، جنس، عقد( كتعدٌ ىذه اتظقامات البٍ حدٌدت بُ ىذا اتظؤتدر ىي " أكثر جهود 
اتصمع اتظعاصر تنظيما كتحديدا، كليس من خيار بُ اتخاذىا منطلقا لأم ترع يليها كلأم 

 2باحث يبتغي الوقوؼ على أرض ثابتة قبل الغوص كالتنقيب"
 المقامات القرآ ية

علم اتظقامات بتزيبْ الصوت كتحسبْ الأداء، كيضع بُ أصلو لأىل الغناء، يهتم        
فجمعوا أتضاف ىذا الفنٌ كحصركىا بُ أكزاف تشوىا باتظقامات، كما فعل اتطليل بُ تقنبْ 

                                         

.25وسيقا العربية، كإتكاد بدائل تعذه التسميات( ،صفراس ياسبْ جاسم: مقاؿ )تسمية اتظقامات اتضالية كدلالتها بُ اتظ- 1 
دمشق اتصمهورية السورية  -د.فتحي اتطميسي: مقاؿ)سقوط اتظفردات اتظوسيقية العربية(،اتضياة اتظوسيقية، تغلة فصلية تصدر عن كزارة الثقافة -2

 .196ـ،ص40/2006العربية، العدد 
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أكزاف الشعر العربي كترعها بُ ستة عشر كزنا، كقد دعا الرسوؿ صلى الله عليو كسلٌم إلى 
من ذلك ما ركاه أبو ىريرة رضي الله عنو قاؿ: تشعتي  تحسبْ الصوت بقراءة القرآف،

رسوؿ الله صلى الله عليو كسلٌم يقوؿ:" مىا أىذًفى اللهي لًشيءو مىا أىذًفى لنًبيٍّ حىسنى الصٌوتً 
يتغىبُ  باًلقرآفً تٍكهري بو" متٌفق عليو، كمعبُ "أذفى اللهي؛ أم: استمع، كىو إشارة إلى الرٌضا 

 .1كالقبوؿ"
كتظاٌ كاف من سنن العرب التغبٌُ بُ حدائها بالإبل كالبَلًٌ بُ ىجبّىا لطرد اتظلل،       

، كالشاىد على ذلك ما ركاه البخارم بُ باب حلٌ تػلٌ ذلك البَلًٌ كالغناءجاء القرآف لي
فِهِمْ ْأَوَلمَْ ﴿من لم يتغن  بالقرآف قولو تعالى ْفِِْْلَىْيتُْ ْال كِتاَبَْْعلَيَ كَْْأَن زَل ناَْأَنَّْْيكَ  نَ

ِ
ْا ْۚ م  ِ علَيَْ 

لَِْ ةْ ْذََٰ َ مْ ْوَذِل رَىىْْلرََحْ  مِنوُنَْْلِقَو  ﴾١٥﴿ْيؤُ 
2
، كذكر اتضديث بمعناه التغبٌِ بالقرآف: تحسبْ الصوت ْ

بقراءتو، كقيل: الاستغناء بو، كقيل: التحزٌف بو، كقيل: التشاغل بو، كقيل: التلذٌذ بو 
ما تكعل اتظسافر كالفارغ ىجبّاه الغناء كعادة كالاستحلبء لو، كقيل: أف تكعلو ىجبّاه ك

العرب، فلمٌا نزؿ القرآف أحب  النبي صلى الله عليو كسلم أف يكوف ىجبّاىم القراءة 
فقاؿ: "اقرأكا القرآف بأتضاف العرب كأصواتها، كإياٌكم كتضوف أىل 3مكاف التغبٌِ كالبَلًٌ"

، 4عوف القرآف ترجيع الغناء كالنوح"الفسق كأىل الكبائر فإنوٌ سيجيئ من بعدم أقواـ يرج
فالرسوؿ صلى الله عليو كسلٌم يدعوا أمتو إلى تلحبْ القرآف بأتضاف العرب، كأمرىم بأف 
يؤدٌكه على ىيئتو العربية بُ النطق إذ أسند ابن اتصزرم رتزو الله عن عبد الله بن مسعود 

                                         

ـ،ص 2002ق/1،1423الصاتضبْ، تح: عبد العزيز بن عبد الله الزير،دار العاصمة، الرياض،طفيصل بن عبد العزيز آؿ مبارؾ: تطريز رياض  -1
585. 

(51سورة العنكبوت الآية)-
2
  

.585نفسو، ص - 3 
 26،25دمشق العدداف-نعيم اليابُ :مقاؿ)عودة إلى موسيقا القرآف(،تغلة البَاث العربي،تصدر عن اتحاد الكتاب العرب4-

 .64ـ،ص1987ـ/1986،
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الأصواتً، كأعربوه فإنوٌ عربي،  رضي الله عنو أنوٌ قاؿ:" جىوٍّدكا القرآفى، كزيٍّنوه بأحسنً 
 1كاللهي تلبُّ أف يعربى بو"

كىهنا ندرؾ أفٌ حسن القراءة كتزيينها باللٌحن كالتجويد يزيد من الفهم كالتدبرٌ بُ       
كمبٌ ما قرئ القرآف تغوٌدا وا حسن الصوت مع صحٌة القراءة، "آيات الله، لذلك اشبَط

، ند قراءتو، كجاؿ الفكر بُ تدبرٌهكخشعت القلوب عمصح حنا تلذٌذت الأتشاع بتلبكتو، 
كإف لم يكن القارئ من أصحاب اتظقامات كالتطريب، كإذا اختلٌ النُّطق كموازين اتضركؼ 
كتطرؽ اتطلل إلى القراءة فإفٌ ذلك يبعد الذىن كالقلب عن التفهٌم كالتدبرٌ...فإف اجتمع 

ناىيك عن قوؿ ابن اتصزرم  2سن"حسن الصوت مع القراءة اَّوٌدة كاف حيسننا على ح
بُ تأكيده مدل تأثبّ القرآف تظا ييقرأ تغوٌدا مزينٌا  بقولو:" كىذه سنة الله تبارؾ كتعالى 
فيمن يقرأ القرآف تغوٌدنا مصحٌحا كما أنزؿ؛ تلتذُّ الأتشاع بتلبكتو، كتخشع القلوب عند 

رار الله تعالى يودعو من قراءتو، حبٌ يكاد أف يسلب العقوؿ كيأخذ الألباب؛ سرٌّ من أس
يشاء من خلقو، كلقد أدركنا من شيوخنا من لم يكن لو حسن صوت كلا معرفة  
بالأتضاف إلٌا أنوٌ كاف جيٌد الأداء قيٍّمنا باللٌفظ؛ فكاف إذا قرأ أطرب اتظسامع، كأخذ من 
القلوب باَّامع، ككاف اتطلق يزدتزوف عليو كتكتمعوف على الاستماع إليو، أمم من 

تطواص كالعواـ، يشبَؾ بُ ذلك من يعرؼ العربي كمن لا يعرفو من سائر الأناـ، مع ا
تركهم تراعات من ذكم الأصوات اتضساف عارفبْ باتظقامات كالأتضاف، تطركجهم عن 

موا القرآف كتغنٌوا بو ، كبُ حديث عقبة بن عامر رفعو:" تعلٌ 3التجويد كالإتقاف"

                                         

 اتضافظ أبي اتطبّ تػمد بن تػمد الدمشقي الشهبّ بابن اتصزرم: النشر بُ القراءات العشر، تصحيح كمراجعة: علي تػمد الضبٌاع، دار الكتب -1
 .1/210لبناف-العلمية، ببّكت

تػمد بن سيدم تػمٌد تػمٌد الأمبْ: الوجيز بُ حكم تجويد الكتاب العزيز،مكتبة العلوـ كاتضكم، اتظدينة  -2
 .69ـ،ص2002ق/1،1466ورة،طاتظن
 1باسم بن تزدم بن حامد السيد، أثر القراءة بالتجويد بُ تدبر القرآف اَّيد" دراسة تأصيلية"،دار اتضضارة للنشر كالتوزيع، الرياض،ط -3

 .62ـ،ص2014ق/1435
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داكد عليو السلبـ يتغن  حبْ يقرأ، كيبكي،  ، كقاؿ عبيد بن عمبّ:" كاف1كأفشوه"
، ىذه بعض الأحاديث البٍ حثنٌا فيها رسوؿ الله على تحسبْ القراءة كالتغبٌِ  2كيبكي"

ُّا، كقد أشاد بصوت أبي موسى الأشعرم رضي الله عنو حبْ قاؿ لو:" لقد أكتيت 
ف  الرٌسوؿ صلٌى الله عليو كسلم متٌفق عليو، كبُ ركاية تظسلم: أ مزمارنا من مىزىامبًّ آؿً داكدى"

قاؿ لو:" لىوٍ رىأىيتىبِ كأىنىا أىستمعي لقًًراءىتًكى البارحةى" قولو: لو رأيتبِ أستمع لقراءتك البارحة 
جواب "لو" تػذكؼ؛ أم: لسرٌؾ ذلك ، فقاؿ أبو موسى: يا رسوؿ الله، لو أعلم أنٌك 

تو لكى تحببّىا" باب الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ، كىذه شواىد على استح3تسمعو تضبر 
تحسبْ الصوت بالقراءة تظا فيها من إظهار لعظمة الله، كتذكٌؽ لكلبمو، كزيادة بُ خشوع 
السامعبْ، بٍ إفٌ اتظقرئ ليجهر بقراءة القرآف كيزيٌن صوتو ما استطاع فإذا بو يوافق بعض 

ة كسجية فإذا بو اتظقامات كإف لم يتقصٌد ذلك، مثلو بُ ذلك مثل من نطق بالشعر فطر 
، كمنهم اتظقامات كأصوتعا عن علم كدراية يوافق قوانبْ العركض، كمن اتظقرئبْ من يتقن

من يتعامل معها بإحساسو الفطرم، كخبّ مثاؿ على ذلك تلبكة الشيخ صديق 
و دارسا تعا متعمقا بعلومها، رغم أنو لم تمضع إلى أم اتظنشاكم، من يستمع إليو يظنٌ 

اصة ُّذا الفنٌ، كما تؾد بعض الأئمة اَّيدين يعطي تنغيما يوحي مدرسة تعليمية خ
القرار كاتصواب، كمنهم من تملط الأمر على اتظصلبْ نهاية التكببّات باستخداـ طبقبٍ ب

واب بُ التكببّة الأخبّة فمنهم من يقوـ كمنهم من تكلس نظرا لاستخدامو اتص
اءة بالبَلًٌ كتحسبْ الصوت كتزيينو؛ لأفٌ كالنٌفوس بطبيعتها تديل إلى تشاع القر  4،للجلوس

ذاؾ مدعاة للتٌأثبّ بُ القلب، كإثارة العبْ بإجراء الدمع، أكٌد ذلك اتضافظ بقولو: 

                                         

.586فيصل بن عبد العزيز آؿ مبارؾ: تطريز رياض الصاتضبْ، ص - 1 
.586نفسو، ص-  2 

. 586،587العزيز آؿ مبارؾ: تطريز رياض الصاتضبْ، ص فيصل بن عبد - 3 
القارئ عبد الباسط عبد الصمد أتفوذجا(، اَّلة الأردنية للفنوف،  -ينظر علي عبد الله: مقاؿ )التعببّ الدرامي كالتنغيم بُ ترتيل القرآف الكرلَ-4

 .9، ص1،2013، عدد6تغلد
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"كاتضاصل أنوٌ تنكن اتصمع ببْ أكثر التأكيلبت، كىو أنوٌ تلسٌن بو صوتو جاىرنا بو، مبَتٌفنا 
طالبا بو غبُ النفس، راجينا بو غبُ على طريق التحزٌف، مستغنيا بو عن غبّه من الأخبار، 

 1اليد، كقد نظمت ذلك بُ بيتبْ:"
ػػػػػػػػػنٍ بػػػػػػػػػو الصػػػػػػػػػو  تػىغىػػػػػػػػػن  بػػػػػػػػػالقيرآفً حسٍّ

 
 ت حزيننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرنا رلًًٍّ  

 كاسػػػػػػػػػتغنً عػػػػػػػػػن كتيػػػػػػػػػبً الألى طالبػػػػػػػػػػا 
 

 غػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ يػػػػػػػػػػػػػػػػػدو كالػػػػػػػػػػػػػػػػػنفسي بٍ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػزى ًـ 
 بُ: قد اتفٌقت الكتب على اتظقامات البٍ تدثلٌتك  

كىي كلمة فارسية معناىا اتظستقيم يعدٌ من أعرؽ اتظقامات العربية،  مقام الراس :-1
يرتكز على درجة )دك( البٍ تحمل اتشو كيشتمل على بعد كامل فثلبثة أرباع البعد 
مكررة، كيعدٌ من الأصوات  البٍ تعرٌض تعا كتاب الأغالٍ بكونو يبتدئ من اتطنصر بُ 

ىذا اتظقاـ على ثلبثة عقود من الراست   ، "كيشتمل2تغرل البنصر بالنسبة لآلة العود
على درجات الراست )دك( كالنول )صوؿ( كالكرداف )دك( الثانية، كيتغبّ عقده الثالٍ بُ 

 .3حالة النزؿ ليصبح نّاكند على درجة النول) صوؿ("
كيتٌسم ىذا اتظقاـ بالأٌُّة كالفخامة كالاستقامة، كيعبٌر بنغماتو عن القدرة كاتعيمنة       

ية تناسبو بُ ىذا اتظعبُ، فارتبط بالآيات ذات بة كعلى ىذا الأساس ارتبط بكلٌ نكالصٌلب
الطابع التشريعي كالقصصي، كما استدعاه أىل النٌشيد لاستعمالاتو الرحبة، كقد تٌشي 

قامات كملكها، كما أفٌ معظم القراٌء الكبار بُ مصر يستخدموف ىذه النغمة بأبو اتظ
العربية الأصيلة بُ تلبكتهم سواء كانت تغوٌدة أك مرتلٌة، كمعظمهم ينتقلوف من البيات إلى 

 . 4الرست مباشرة كالقارئ الشيخ اتظنشاكم

                                         

.586اتضبْ، صفيصل بن عبد العزيز آؿ مبارؾ: تطريز رياض الص - 1 
.21،25ينظر: صابّ اتظهدم:  مقامات اتظوسيقى العربية، ص - 2 
.25نفسو،ص - 3 
.110ـ،ص2012ق/1433، شعباف1لبناف،ط-ترعية القرآف الكرلَ للتوجيو كالإصلبح،تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم، ببّكت- 4 
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ثة أرباع البعد يرتكز على درجة الدككاه )رم( كيشمل ببْ درجاتو ثلبمقام الص ا:  -2
مكررة بٍ نصف البعد، ك ينسب ىذا اتظقاـ لأبي جعفر اتظنصور اتطليفة العباسي أك 
تظنصور زلزؿ أشهر عوادم الدكلة العباسية، كيبَكب من عقد بيابٌ ثلبثي على درجة 
الدككاه)رم( يليو عقد اتضجاز على درجة اتصهاركا)فا( بٍ حجاز آخر على درجة 

كالعقد الأخبّ تنكن أف يعوض )بصبا( على درجة المبّ)رم الكرداف)دك الثانية( 
 .1الثانية(

أمٌا ميزاتو فقد اتفاز ىذا اتظقاـ بالعاطفة كالركحانية فهو ينضح باتضزف كالعاطفة       
بٌذ تظقرئ  كيغوص بك إلى تغاىيل النفس اتضزينة فيجبرؾ على الإجهاش بالبكاء؛ لذلك تلي

نية، كالآيات البٍ تتحدٌث عن أىواؿ يوـ القيامة ُّذا اتظقاـ القرآف أف يقرأ الآيات الركحا
 .2تظا يكتنزه من ركحانية جيٌاشة، كنغم حزين

من البعد  60%يرتكز على درجة "الدككاه")رم( كيشمل ببْ درجاتو مقام الحجاز: " -3
أصل عربي، كينسب إلى بلبد  ، كيرجع ىذا اتظقاـ إلى3من البعد بٍ نصف البعد"140%بٍ 

اتضجاز العربية، كيشتمل سلمو على عقد حجاز على درجة الدككاه) دم( يليو عقد 
راست على درجة النول )صوؿ( فعقد حجاز على المبّ )رم( الثالٍ مع جعل العقد 

 4الثالٍ نّاكند عند النزكؿ بالسلم.
مقاـ الشوؽ كاتضنبْ؛ لذلك كيعدٌ مقاـ اتضجاز من أحزف كأخشع اتظقامات، فهو       

تلٌ اتظرتبة الثانية بعد مقاـ اتضرمبْ يكوف ُّذا اتظقاـ، إذ تل نرل أفٌ أغلب الآذاف بُ بلبد
اتضزف، فهو مقاـ رىبة كخشوع كتأنيب، كالكلٌ يشتاؽ كيرتاح  تدثٌل الصبا بالنسبة إلى

العذاب كالوعيد كالبٍ إليو، كتخنقو العبرات حينما يتلى كينشد ىذا اتظقاـ،كىو أليق بآيات 

                                         

.21صابّ اتظهدم مقامات اتظوسيقا العربية، ص- 1 
.108للتوجيو كالإصلبح: تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم،ص ترعية القرآف الكرلَ - 2 
.21صابّ اتظهدم مقامات اتظوسيقا العربية ،ص - 3 
.36ينظر: صابّ اتظهدم مقامات اتظوسيقا العربية، ص - 4 
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يتلو ُّذا اتظقاـ الشيخ عبد الباسط عبد الصمد، لكن لا ابع البَىيب كالتخويف، فيها ط
 1.يطيل بو كيكتفي بقراره

تطلق كلمة أعجمي بُ اللغة العربية على ما لم يكن عربيا، كبُ عرؼ  مقام العجم:-4
اتظوسيقيبْ "تدؿٌ على عقد تلبثي يرتكز على درجة )سي( اتظخفوضة البٍ تسمى بالعجم 

، كيبَكب من عقد عجم على ىذه الدرجة يليو 2أيضا كيشتمل على بعد كامل مكرر
ة النول )صوؿ(، كيؤكد صابّ عقد كردم على درجة الدككاه )دم( فنهاكند على درج

اتظهدم على أصالة ىذا اتظقاـ رغم تسميتو بالعجم فقد رمز لو الأصفهالٍ بُ كتابو 
 3.تر اتظثبُ كتكرم سلمو على تغراىابارتكازه على درجة الوسطى من ك 

يوسم مقاـ العجم بأنوٌ مقاـ اتظلوؾ كالعظماء؛ لأفٌ نغماتو تدؿٌ على التعظيم كالقوٌة       
كالرفع من قدر الشيء، فهي نغمات توحي بالفرح كالتهنئة كالاستبشار، كتستخدـ بُ 
الآيات البٍ يعدنا فيها الله باتصنٌات كالنٌعيم كالعطاء كالرتزة كاتظغفرة، كما تتناسب مع 

 4الابتهاؿ كالأناشيد خاصة أناشيد الأطفاؿ.الدعاء ك 
كىو اسم مدينة فارسية كيسمى بُ اتصزائر "رىاكم أك ساحلي" كبُ  مقام الن او د: -5

تونس "تػبّ سكاه" كبُ تركيا "بوسلك" أك سلطالٍ سكاه أك فرح فزا" كعند الفرس" 
، إذ "يرتكز على درجة" 5إصبهاف" حسب تغيبّ ارتكاز أك إبراز بعض درجات سلمو

الغربي من حيث اشتمالو على بعد   mineurالراست" أيضا)دك( كيقابل السلم الصغبّ 
كيبَكب من "عقد نّاكند على )دك( يليو عقد  6كامل يليو نصف البعد بٍ بعد كامل"

                                         

.109ترعية القرآف الكرلَ للتوجيو كالإصلبح: تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم،ص - 1 
.20العربية ، ص صابّ اتظهدم مقامات اتظوسيقا - 2 
.43ينظر: نفسو، ص - 3 
.111ترعية القرآف الكرلَ للتوجيو كالإصلبح: تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم،ص - 4 
. 29ينظر: صابّ اتظهدم: مقامات اتظوسيقى العربية، ص - 5 
.21نفسو، ص - 6 
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حجاز على النول )صوؿ( فنهاكند على الكرداف)دك الثانية(، كبُ حالة النزكؿ بالسلم 
 .1قد الثالٍ ليصبح "كردم" على درجة النول )صوؿ("يتغبّ الع

من اتظقامات الأصيلة البٍ جاءت بُ كتاب الأغالٍ" كرمز لو  ىذا اتظقاـ كما يعدٌ       
وسطى كركزه على درجة النول بالبداية على آلة العود من مطلق اتظثبُ بُ تغرل ال

نهوند فهي نغمة كجدانية أمٌا عن الأجواء النغمية البٍ يسبّ فيها مقاـ ال 2،)صوؿ(
 ز بالعاطفة كاتضناف كالرقةٌ؛ كتعذاتخاطب الوجداف فتبعث على الفرح كالسركر، لأنوٌ تنتا

استدعاه القراٌء بُ تلبكة آيات اتصنٌة، كذكر نعم الله كحبٌو كثنائو، كالقصص القرآنية، 
تو من أترل لرقتٌو كتراؿ نغماتو كتأكيدىا على حالات الفرح كالسركر لذلك عدٌت نغما

 3النغمات.
تولٌد ىذا اتظقاـ من سوء استعماؿ مقاـ السيكاه لدل بعض مقام الكردي: -6

الشعوب، بسبب عزفهم على آلات لا تشمل سول البعد كنصف البعد ببْ درجات 
سلمها اتظوسيقي، يرتكز على درجة الدككاه)رم( كيشمل ببْ درجاتو نصف البعد بٍ 

( على majeurمن الدرجة الثالثة صعودا من اتظقاـ الكببّ)بعدا كاملب مكررا، كيستخرج 
درجة الراست )دك( مرتكزا على البوسلك )مي( الطبيعية، كإذا كاف الكببّ مرتكزا على 
درجة العجم عشبّاف )سي قرار اتظخفوضة( كاف الكردم منو على درجة الدككاه 

و عقد النهاكند على )رم(،إذف فهو يشتمل على عقد كردم على درجة الودكاه)رم( يلي
درجة النول )صوؿ( فكردم على درجة المبّ)رم( الثالٍ، كنظرا تضداثة ىذا اتظقاـ فقد 

 4أتشاه القدامى" بيابٌ إفرتؾي".

                                         

.29صابّ اتظهدم: اتظقامات اتظوسيقية، ص - 1 
.29نفسو، ص - 2 
.108للتوجيو كالإصلبح: تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم،صترعية القرآف الكرلَ -

3
 

21،35،36ينظر:صابّ اتظهدم: مقامات اتظوسيقى العربية ، ص - 4 
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كيسمى ب) اتضسبْ(،" يرتكز على درجة "الدككاه" كىي كلمة  مقام ال ياتي: -7
 درجاتو ثلبثة أرباع فارسية من )دك( بمعبُ اثنبْ ك)كاه( بمعبُ صوت )رم( كيشمل ببْ

،  كيعدٌ من اتظقامات الأصيلة بُ اتظوسيقى العربية إذ كرد بُ  1البعد مكررة بٍ بعدا كاملب"
كتاب الأغالٍ مرموزا لو بالبداية من السبابة على كتر اتظثبُ للعود بُ تغرل البنصر، 
 كيبَكب سلمو من عقد بيابٌ على درجة الدككاه )رم( يليو عقد راست على درجة

النول )صوؿ( فبيابٌ على المبّ )رم الثانية( بُ حالة الصعود بو، كيتغبّ العقد الثالٍ بُ 
 .لم بنهاكند على درجة النول )صوؿ(حالة النزكؿ بالس

تنتاز ىذا اتظقاـ باتطشوع كالرىبانية كبو نبرة من اتضزف يتٌسم بركحانية كعاطفة        
لبحر العميق تنتاز باتطشوع كالرىبانية ك ىو جياشة يقرأ بُ آيات يوـ القيامة، فهو كا

مقاـ استهلبلي بو تبدأ القراءة القرآنية كختامي بو تنتهي؛ لأنوٌ تكلب القلب كتكعلو يتفكٌر 
كقد اعتمد من طرؼ خرتكي اتصامع الأزىر من تغودم القرآف بُ  2بُ آيات الله البيٌنات
 .3بداية قراءاتهم كنّايتها

رسي مركبة من )سا( بمعبُ ثلبثة ك)كاه( أم كلمة أصلها فا  : سيكاهمقام السيكاه -8
الدرجة الصوتية الثالثة من السلم اتظوسيقي الشرقي، حرفت فصارت  معناهصوت ك 

البٍ تسمى "بالسيكاه"  %30سيكاه، كىي تدثل عقدا تلبثيا يرتكز على درجة)مي( بنسبة 
لبعد تجاكزا مع بعد كامل ، من البعد تنكن نعتو بثلبثة أرباع ا %80كأ70%كيشتمل على 

 20%كأشار صابّ اتظهدم أف خفض درجة اتظي يكوف بُ تركيا كاتصزائر كاتظغرب بنسبة 

كيشتمل سلمو على عقد سيكاه ثلبثي على درجتها، يليو عقد راست على  4فقط،

                                         

.21صابّ اتظهدم: مقامات اتظوسيقى العربية ، ص - 1 
107ترعية القرآف الكرلَ: تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم،ص - 2 
.33،34ربية ، صينظر: صابّ اتظهدم: مقامات اتظوسيقى الع - 3 
.21، صنفسو- 4 
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درجة النول )صوؿ( يكرر على درجة الكرداف )دك( الثانية، بٍ عقد سيكاه بُ اتصواب 
 1درجة )مي الثانية نصف تؼفوضة(أم على 

يوصف ىذا اتظقاـ بأنوٌ مقاـ العشٌاؽ، فهو تنتاز بالبطء كالبَسٌل كيدخل بُ عمق        
القلب ليفتح آفاقو للنظر بُ أحكاـ الآيات القرآنية، كتنلك نوعا من الإثارة كالتشويق، 

رح بقوٌة كأمر، كمن ، فهو يطائحكىو أليق باتظواضيع ذات الطابع الإرشادم لتوجيو النٌص
قرأكا بو الشيخ تػمد صديق اتظنشاكم،كما يستخدـ بكثرة بُ  ناء الذيأشهر القرٌ 

التٌواشيح كأناشيد الأفراح كالأعراس؛ لذلك تشي "بمقاـ العشاؽ"، كقد اشتهر كثبّا عند 
اتظقامات اتظوسيقية ىي عبارة عن أساليب تضنية تحاكي اتضالة  فٌ عليو فإك .2أىل الشاـ

 للنصٌ اتظلحٌن. اجية اتظز 
  

                                         

.39صابّ اتظهدم:  مقامات اتظوسيقى العربية ، ص - 1 
.116ترعية القرآف الكرلَ للتوجيو كالإصلبح: تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم،ص- 2 
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 عاقة المقام الموسيقي بالشعر
أتظعنا بُ الفصوؿ البٍ سبقت بصورة غائمة تلفٌها الضبابية  إلى أفٌ الشعر         

كاتظوسيقى ينحدراف من نبع كاحد، كأفٌ الشعر نيظم لينشد، بل ذىبنا إلى أفٌ بعض 
ت ىذه اتظوسيقى تصحب الشعراء قد استعانوا بآلات كترية بُ إنشاد شعرىم، كظلٌ 

الشعر رغم الانزياحات البٍ تضقتو، لكن السؤاؿ الذم ظل ىاجسي ىو البحث كالتأمل 
بُ العلبقة البٍ ربطت الشعر باتظوسيقى بُ جذكرىا، كتأملها بُ نتائجها، كما تبقى منها 
اليوـ بُ قصائدنا العربية البٍ تكتب، إذ يستبَ اتظقاـ اتظوسيقي داخل النص الشعرم 
العربي منذ كلادتو إلى يومنا ىذا؛ كما أكٌد ىذا اتظوسيقي إبراىيم اتظوصلي أفٌ "العركض 

دث كالغناء قبلو بزماف" ؛لأفٌ اتظوسيقى كالشعر لم يكونا صاحببْ بل كانا كاحدا  1تػي
كىذه الصحبة لم تكن إلٌا كليدة فصاـ قسرم حدث بُ التاريخ؛ لأفٌ الشعر إتٌفا يؤلٌف 

كأذننا اتظعاصرة قد ترقى إلى إدراؾ الشبو الإيقاعي ببْ اتظوسيقى  على ىدل تضن ما،
 2كالشعر لكنٌها تعجز عن إدراؾ الشبو اللٌحبِ.

عند ىذا اتظضبٌ لا تؾد بدٌا من العودة إلى ما قدٌمتو الدراسات اتظوسيقية من       
 على توصيف لأتضاف اتظوسيقى؛ لأنٌّا كالإيقاع الشعرم كاحدكالاختلبؼ لا يطرأ إلاٌ 

شكل البَكيب من نغم أك حركؼ، كقد أثبت الفارابي أفٌ " الأتضاف بمنزلة القصيدة 
كالشعر، فإفٌ اتضركؼ أكٌؿ الأشياء البٍ منها تيلتأـ بٍ الأسباب بٍ الأكتاد بٍ اتظركبة عن 
 ، الأكتاد كالأسباب بٍ أجزاء اتظصاريع بٍ البيت ككذلك الأتضافي، فإفٌ البٍ منها تأتلفي

ما ىو أكؿ كمنها ما ىو ثوافو إلى أف يينتهى إلى الأشياء البٍ ىي من اللحن بمنزلة منها 
البيت من القصيدة، كالبٍ منزلتها من الأتضاف بمنزلة اتضركؼ من الأشعار ىي النغم، 

 3.كأعبِ بالنغم الأصوات اتظختلفة بُ اتضدٌة كالثقل البٍ ييتخيٌلي كأنٌّا تؽتدٌة"
                                         

.220ـ، ص2015، عماف1فوزم كرلَ: اتظوسيقى كالشعر، دار نوف للنشر،ط - 1 
.25،26،صنفسوينظر:  - 2 

.82الفارابي:اتظوسيقى الكببّ،ص  -3 
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يوحي بأفٌ اتعيئة ذاتها البٍ يتٌخذىا كلٌ من اتظوسيقي  ،وصيفإفٌ تغمل ىذا الت      
كالشاعر أثناء تأدية الدكر،فإذا كانت اتضركؼ اتظشكلة من الساكن كاتظتحرؾ ىي اتضجر 
الأساس بُ بناء ىرـ القصيدة فإفٌ الأنغاـ ىي اتظكونة للنوتة اتظوسيقية، كُّذا يتٌحدٌ الوزف 

اعي الذم تبَتٌب الأتضاف فيو من توالي اتضركة الشعرم باتظوسيقي بُ الشكل الإيق
كالسكوف بُ أسباب أكلى كثواف إلى أف تتكوف اتصملة اتظوسيقية اتظماثلة للبيت الشعرم، 
فكلبتقا ينهض على بنية صوتية موسيقية تجعل من تعاقب اتضركات كالسكنات أصلب 

لذلك عرٌؼ لذائقة العربية؛ تنببِ عليو الأتضاف اتظوسيقية كالأكزاف الشعرية كما ارتضتها ا
بعضهم الإيقاع بأنوٌ" انتظاـ موسيقيٌ تريل ككحدة صوتية تؤلٌفي نسيجا مبدعنا يهبيو 
الشاعر اتظفًنُّ ليبعث فينا تجاكبنا ميتماكجنا ىو صدل مباشر لانفعاؿ الشاعر بتجربتو بُ 

س كىو صيغة فذٌة تضعيك أماـ الإحساس بُ تشعُّب موجاتو الصوتية بُ شيعب النٌف
 1حركة شعريةٌ تدتدُّ بامتداد اتطياؿ كالعاطفة فتعلو كتنخفض كتعٍنفي كتلبْي كتشتدُّ كترؽٌّ"

كما الأكزاف الشعرية إلٌا تػاكلة للئحاطة بالطاقة الشعرية اتظتفجٌرة بُ اتظوسيقى كتجسيد 
ىذه اتظكونات بُ ببُ صوتية"فالشعر كموسيقى، فنٌ زمالٍ يعتمد اتضركة بفعل إيقاعو 

، تعذا أبٌّ بعضهم إلى ضركرة صحبة الشعراء للموسيقيبْ كسبيل من شأنو أف 2كبنيتو"
 يعبْ على سبر أغوار جوىر الشعر كتذرتو اتظوسيقية. 

 تشكيات ال نى المقطعية وال و  مقطعية للشعر العربي وعاقات ا بالوظي ة التأثيرية
 :والكمي  التوزيع الزمني-

عركضية تتنزٌؿ على شكل كحدات صوتية ، منظٌمة تنظيما إيقاعياإفٌ اللغة الشعرية       
تشغل أحيازنا زمنية بنوع من التساكم؛ لذلك قيل " أفٌ الشعر كلبـ مؤلف من أقواؿ 

فالزمن الذم تشغلو الببُ الصوتية يشكل جوىر الشعر  ،3موزكنة متساكية بُ زمن النطق"
                                         

.49،دت،ص4عز الدين اتشاعيل: التفسبّ النفسي للؤدبي مكتبة غريب القاىرة،ط- 1 
.63فوزم كرلَ: موسيقى الشعر،ص -2 

.295جابر عصفور:مفهوـ الشعر،ص- 3 
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للوزف تنبثق من بؤرة تساكم  مفاىيمبَاصف أمامنا تغموعة من كمبدأ قوامو، كضمنو ت
يثبت أفٌ"قواـ الشعر كجوىره...أف يكوف قولا مؤلفا تؽا  -مثلب–النطق فالفارابي أزمنة 

، كذىب ابن سينا 1تلاكي الأمر، كأف يكوف مقسوما بأجزاء ينطق ُّا بُ أزمنة متساكية"
العرب مقفاة،  إلى "أفٌ الشعر ىو كلبـ تؼيٌل مؤلف من أقواؿ موزكنة متساكية، كعند

 كمعبُ كونّا موزكنة أف يكوف تعا عدد إيقاعي، كمعبُ كونّا متساكية ىو أف يكوف كلٌ 
، فيغدكا 2فا من أقواؿ إيقاعية، فإفٌ عدد زمانو مساك لعدد زمن الأخرل"قوؿ منها مؤلٌ 

الشعر بذلك تشكيل صوبٌ بُ الزمن يتوزع كيتنوع تبعا تضركية الساكن كاتظتحرؾ حبٌ 
،يتمثٌل لنا ىذا الرأم بُ قوؿ بُ أنساؽ إيقاعية ينماز كلٌ كاحد فيها عن الآخريبَكٌب 

أعداد عن غبّه بٕسب  كل كزف من أكزاف الشعر  تديزأفٌ"القرطاجبٌِ الذم يعلن فيو 
اتظتحركات كالسواكن، كبٕسب نسبة عدد اتظتحركات إلى عدد السواكن، كبٕسب كضع 

ف عليو نظاـ التفعيلبت كلها من قوة أك بعضها من بعض كترتيبها، كبٕسب ما يكو 
  3ضعف أك خفة أك ثقل"

فمؤدٌل القوؿ أفٌ اتضركات كالسكنات ىي اتضكم بُ اتظدٌ الزمبِ للوحدات       
د تؾكالطويلة، تعذا فٌ اتضركات نفسها تمتلف زمنها ببْ القصبّة نوقن أكإف كنٌا العركضية،

ء تساسية كاتظتقارب)فعولن( كمنها ما ريكٌب من أجزاما تركٌب من أجزاء الأبنية الوزنية من 
 ،فإذاكاتطبب  ا ما ريكٌب من تساعيةه)مفاعيلن( كمنسباعية كالكامل)متفاعلن(كاتعزج

أفٌ ىناؾ فرؽ كمٌي مسٌ الطوؿ الزمبِ اتضاصل بُ  ىذه الصيغ كجدنا تأمٌلنا الفرؽ ببْ
عبْ الصيغة،تؽا نتج عنو اختلبفا بُ تركيب التشكيلة الوزنية، فضلب عن التغبّات الفوؽ 
اتظقطعية البٍ تلحق باتظقاطع الصوتية من تنغيم كنبر كإيقاع صوبٌ "يعتمد أساسا على 

                                         

.172الفارابي: جوامع الشعر،ص- 1 
.161ابن سينا: فن الشعر،ص- 2 

..266حازـ القرطاجبٌِ:اتظنهاج،ص  -3 



العربي                            الفصل الرابع                                                                                             المكون المقامي للشعر

                 

259 
 

 تكد تعا سبيلب يقينا بُ تقفٌي توزيعات كتقسيمات زمنية مازاؿ البحث الصوبٌ العربي لم
 1أثرىا"
التوزيع الزمبِ الذم يرتهن إليو الوزف العركضي يولٌد دربة الأذف العربية  إفٌ كعليو ف       

مة اتظظهرية التطريزية اتظنظٌ ؤسٌس لو ، تعلى تفط كتضن موسيقي تػدٌد تلكم الذائقة العربية
 ىذا التوزيع اتظتواتر ببْ نظاـ السكنات للكلم كالمدثة للؤكزاف، كقد التفت القدامى إلى

كاتضركات، كليس أدؿٌ على ذلك تؽا دأب عليو ابن سناف اتطفاجي بُ كتابو)سر 
أم تساكم ؛2كىذا بُ الشعر تػفوظ بالوزف"-كما تشاٌه-"التناسب بُ اتظقدارالفصاحة(

 .مقدار اتضركات كالسكنات لتحقيق امتداد زمبِ معبْ بُ كلٌ أبيات القصيدة
الأثر  كمن ىنا ندرؾ أفٌ تكشٌف ىذا التناسب يتأتٌى من خلبؿ تتبٌع       

أفٌ اتظوسيقى البٍ  إلٌا أنوٌ تؽاٌ تكب أف نقرٌ بوالكمٌيللمقاطع الصوتية اتظوظفٌة بُ التفعيلة،
من خلبؿ الأثر الفيزيائي  بى حواسٌوليفرزىا الوزف العركضي تستفزٌ اتظتلقي كتسيطر ع

 وحساس الإصغاء كاتظتابعة تؽا يزيد إفتجذبو إلى الذم تحدثو تراتبية اتظقاطع بُ الأذف،
للحركات كالسكنات فتزداد كتبّة التجاكب النغمي؛ تظاـ الذم يولٌده التناكب الزمبِ بالان

، كما يولوجيةز ية الفق بتخدير اتضواس من الناحلأفٌ الوزف تنلك " قيمة انفعالية ىامة تتعلٌ 
أنوٌ يرتبط بالأحاسيس الفطرية لدل الانساف، كما يتٌصل ُّا من تفريج بيولوجي، تؽا 

 3تكعل الشعر بمثابة ذلك التعويض الضركرم كاتضيوم لتوترٌات انفعالية كثبّة"
غبّ أنوٌ لا تنكن أف تؿصر الظاىرة اتظوسيقية للشعر العربي بُ التوزيع الكمي         

ية اتظقطعية كانتظامها بُ حركية الزمن، كألا نتغافل عن الأثر اتظوسيقي كاتضس للؤبن
الإيقاعي الذم تولٌده اتظقاطع اتظنبورة ذات النغم اتظتأرجح ببْ الصعود كاتعبوط" فنثر 

                                         

.87د.بوداكد ابراىيمي: فيزياء اتضركات الصوتية)مرجع سابق(،ص- 1 
.192،ص1982ق/1،1402لبناف،ط -عبد الله بن تػمد بن سعيد بن سناف اتطفاجي: سرٌ الفصاحة ،دار الكتب العلمية،ببّكت -2 

، 1عند العرب، دار قرار للطباعة كالنشر،طبُ مفهوـ الإيقاع كتعببّاتو اتصمالية كآليات تلقٌيو  -عبد اللٌطيف الورارم: نقد الإيقاع-3
 .107ـ،ص2011
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الكلبـ قد يشتمل على نوع من اتظوسيقى، نراىا بُ صعود الصوت كىبوطو أثناء 
واؼ تنتهي ُّا فقرات ما يسمى بالسجع، ذلك الذم اتططاب، كما قد نراىا بُ صورة ق

يلتزـ فيو غالبا طولا معينا، كعددا من اتظقاطع يكاد يكوف تػدٌدا، ففي كلٌ ىذا موسيقى 
 1.كلكنٌها بُ الشعر من نوع أرقى"

تشكيات ال نى المقطعية للشعر العربي وعاقات ا بالوظي ية التأثيرية للمقام 
 الموسيقي

 :العروضيالتوزيع -
الذاكرة العربية إلى صنافة تنببِ على تثل إيقاعات البحور الشعرية البٍ أتؾبتها تد      

ارس بتناسب كانتظاـ عجيب فيأبٌ بعضها ثنائية الساكن كاتظتحرؾ إلٌا أنٌّا تدي 
للببُ اتظقطعية البٍ تبعا بعضو الآخر عن اتزٌاف كانتظاـ رىيب  كآخر متباطئا كينبوامتسارع
نبسطة أك غبّىا من فيفضح نفسية الشاعر إف كانت قلقة أك م ،تحكمو

عقد إبراىيم أنيس قراف ببْ نبضات القلب كعمل اتصهاز الصوبٌ ؛لذلك الانفعالات
فهناؾ" صلة ببْ نبض القلب كما يقوـ بو اتصهاز الصوبٌ، كقدرتو على النطق بعدد من 

ستطيع النطق بثلبثة من الأصوات اتظقاطع، كيقدٌركف أفٌ الانساف بُ الأحواؿ العادية ي
اتظقطعية كلما نبض قلبو نبضة كاحدة، فإذا عرفنا أفٌ بٕرنا كالطويل يشتمل على تذافو 
كعشرين صوتنا مقطعينا أمكننا أف نتصور أف النطق ببيت من الطويل يتم خلبؿ تسع 

 .2نبضات من نبضات القلب"
تخبٌّ تعا الألفاظ كتللٌها بُ قالب الشاعر ينصت إلى موسيقى نابعة من كجدانو فيف      

فيتحدٌد تبعا لتلك النغمات اتعيكل الذم  ،كزلٍ تلاكي تلك الدندنات كالتمتمات
أفصح عن ىذه العلبئق اتظتواشجة ببْ اتظعالٍ كما تتزيا بو إبداعو، سيصب فيو الشاعر 

                                         

.16إبراىيم أنيس:موسيقى الشعر، ص -1 
173، صنفسو- 2 
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الكتابة من أكزاف أبو ىلبؿ العسكرم بُ كتابو "الصناعتبْ" قباؿ حديثو عن مراحل 
الشعرية إذ قاؿ" كإذا أردت أف تعمل شعرا فأحضر اتظعالٍ البٍ تريد نظمها 
فكرؾ،كأخطرىا على قلبك كاطلب تعا كزنا يتأتٌى فيو إيرادىا، كقافية تلملها، فمن اتظعالٍ 
ما تتمكٌن من نظمو بُ قافية كلا تتمكٌن منو بُ أخرل، أك تكوف بُ ىذه أقرب طريقا 

ذا فتأخذه من فوؽ فيجيء سلسا سهلب  تلك، كلأف تعلو الكلبـ،كأيسر كلفة منو بُ 
ا جًلفا" ابن  ، كما ألقى1طلبكة كركنق خبّ من أف يعلوىؾ فيجيء كزًّا فًجًّا كمتجعٍّدن

أفٌ " الشاعر إذا أراد بناء قصيدة تٌؼض اتظعبُ  بظلبلو على ىذه القضية كأعلن طباطبا
كأعدٌ لو ما يلبسو إياٌه من الألفاظ البٍ تطابقو،  الذم يريد بناء الشعر عليو بُ فكره نثرا،

كالقوابُ البٍ توافقو، كالوزف الذم يسلس لو القوؿ عليو، فإذا اتفق لو بيت يشاكل اتظعبُ 
الذم يركمو أثبتو كأعمل فكره بُ شغل القوابُ بما تقتضيو من اتظعالٍ على غبّ تنسيق 

 .2للشعر أك ترتيب لفنوف القوؿ فيو"
عن  افيكشف ماحاؿ الولادة الشعرية، فإنٌّ  افيصف اكإف كان فالقولا فىذا إفٌ         

يتمثٌل ىذا الطرح الشاعر مدل عمق العلبقة القائمة ببْ اتظعالٍ كالأكزاف البٍ تتأتٌى فيها،ك 
السوفييبٍ مايكو فيسكي بُ كصفو اللحظات البٍ يتمخٌض فيها قوؿ الشعر إذ يقوؿ"إلٌٍ 

ر من كأتدتم بُ ىدكء لا أكاد أنطق بشيء، كأحيانا أقصٌ  أسبّ كذراعام مرفوعتاف،
خطوابٌ لكيلب أقلق التمتمة، كأحيانا أخرل أسرع بُ الزتغرة بسرعة أكبر، كبنفس سرعة 

عمل  كقع أقدامي، كىكذا يتضح الوزف كيتٌخذ لنفسو شكلب، على أفٌ الوزف أساس كلٌ 
فشيئنا يبدأ الشاعر بُ استخراج  شعرم، كىو الذم يعبٌر من أكلو لآخره كالشعاع، كشيئنا

                                         

اتضسن بن عبد الله بن سهل)أبو ىلبؿ العسكرم(: كتاب الصناعتبْ،ت: علي تػمد البجاكم، كتػمد أبو الفضل ابراىيم،منشورات اتظكتبة -1
 .139ـ،ص1986ق/1406العصرية،ببّكت لبناف،

.11تػمد أتزد ابن طبابطا العلوم: عيار الشعر ،ص -2 
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خرج إلى الوجود بتناسق عجيب أعجز الباحثبْ عن ، لت1ىذا الشعاع من الكلمات"
 .الدٌلالية امراميه، كتكشٌف ااستنطاؽ سرٌ نظمه

سطو كقد تأثرٌ العرب باليونانيبْ بُ تبنٌيهم فكرة العلبقة ببْ الوزف كالغرض فهذا أر       
استخدـ بُ الماكاة  ءاامر  نسب الأكزاف للملبحم، كلو أفٌ ىو أ يعلن "أفٌ الوزف البطولي

ة أكزاف لبدت نافرة؛ لأفٌ الوزف البطولي ىو الأرزف القصصية كزنا آخر أك عدٌ 
: فأحدتقا كالأكسع...أما الوزف الأيامبي كالوزف الرباعي اتصارم)البَككي( فمليئاف باتضركة

كاف ذاتو اتظنطلق أفٌ اتظنطلق الآرسطي  لا شكٌ ك ،2أنسب للرقص، كالآخر أنسب للفعل"
 .اتظدائح غبّ أكزاف الأىاجي، فأكزاف الذم تبنٌاه الفلبسفة العرب بُ أبٕاثهم النقدية

بمعبُ إذ يؤكٌد كزف  ضركرة تقفي أثر اليونانيبْ بُ تخصيص كلٌ دعا الفارابي إلى كما       
اتظعيار الصحيح لاستخداـ الوزف بُ الشعر الذم ينبغي أف يلتزـ بو شعراء الأمم  أنوٌ "

موضوع شعرم  فاختصاص كلٌ ،3الأخرل الذين لم تمصصوا لكلٌ نوع شعرم كزننا بعينو"
بُ قولو"  كتبعو ابن سيناأمر أبٌّ عليو الفلبسفة العرب، بدءا بالفارابي، بوزف يناسبو 

غرض بوزف  ض تػدكدة فيها يقولوف الشعر، ككانوا تمضعوف كلٌ كاليونانيوف كانت تعم أغرا
، كما أعلن ابن رشد أفٌ اتظعبُ 4ككانوا يسموف كل كزف باسم على حدة" على حدة

سابق على الوزف تعذا على الشاعر أف يتخبٌّ الوزف الذم يلبئم معناه فمن" تداـ الوزف أف 
كتلاكي حازـ ،5يناسب غرضا آخر"يكوف مناسبا للغرض، فربٌ كزف يناسب غرضا لا 

القرطاجبِ ماذىب إليو أرسطو بقولو" كتظا كانت أغراض الشعر شبٌ ككاف منها ما يقصد 
                                         

جاف برتليمي: بٕث بُ علم اتصماؿ،تر: د.أنور عبد العزيز،دار نّضة مصربالاشبَاؾ مع مؤسسة -1
 -165ـ،ص1980،القاىرة،نيويورؾ3بْ،طفرانكل

ـ 1973:عبد الرتزن بدكم،دار الثقافة،ببّكت،لبنافتر-شرح ابن سينا-أرسطو طاليس:فن الشعر من كتاب "الشفاء"مع البَترة العربية القدتنة2-
 68ص

،ببّكت، 1إلفت كماؿ الركبي: نظرية الشعر عند الفلبسفة اتظسلمبْ من الكندم حبٌ ابن رشد، دار التنوير للطباعة كالنشر،ط-3
 .261ـ،ص1983لبناف

.165أرسطو طاليس:فن الشعر،ص -4 
.263لمبْ،صإلفت كماؿ الركبي:نظرية الشعر عند الفلبسفة اتظس -5 
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بو اتصدٌ كالرصانة كما يقصد بو اتعزؿ كالرشاقة كمنها ما يقصد بو البهاء كالتفخيم، كما 
لأكزاف يقصد بو الصغار كالتحقبّ، كجب أف تحاكى تلك اتظقاصد بما يناسبها من ا

كتميٌلها للنفوس، فإذا قصد الشاعر الفخر حاكى غرضو بالأكزاف الفخمة الباىية الرصينة، 
قصدا ىزليا أك استخفافا أك قصد تحقبّ شيء أك العبث بو حاكى كإذا قصد بُ موضع 

شعراء  تككان ذلك بما يناسبو من الأكزاف الطائشة القليلة البهاء، ككذلك بُ كلٌ مقصد،
كىذا الذم ذكرتو من  ليق بو كلا تتعدٌاه فيو إلى غبّه،ـ لكل غرض كزنا ياليوناف تلتز 

، فأكٌدت لنا 1تخييل الأغراض بالأكزاف قد نبٌو عليو ابن سينا بُ غبّ موضع من كتبو"
ىذا الإقرار  ة الأكزاف للؤغراض، كشكٌلبذلك اتظنظومة النقدية العربية على ضركرة مناسب

 سات اتضداثية.فاتحة اتٌكأت عليو بعض الدرا
ما أقرهٌ القرطاجبٌِ كأكٌد ن سار على نّج، فمنهم ماشعبقوا المدثبْ تفرٌ إلٌا أفٌ        

كعبد الله الطيب اَّذكب الذم رأل أف اختلبؼ اتظوضوعات تستدعي حازـ بُ منهاجو  
 ، فاختلبؼ أكزاف البحور نفسو،" فلو تأمٌل الناقد كدقٌق كتعمٌقلا تػالة اختلبؼ أكزانّا

معناه أفٌ أغراضا تؼتلفة دعت إلى ذلك، كإلٌا فقد كاف أغبُ بٕر كاحد ككزف كاحد.... 
، كمنهم 2كمن كابر بُ مثل ىذا، فإتٌفا يغالط نفسو بُ اتضقائق، كيسومها طلب الماؿ"

رأم القرطاجبٌِ، كشكرم عياد، كيوسف بكٌار كقذفوه  دحضانبرل لمن تعنٌت ك 
كاف حازـ   الشعر" أفٌ موسيقى  "م عياد يعلن بُ كتابوباحتكامو إلى ذكقو كطبعو، فشكر 

أفٌ أذكاقو للؤكزاف العربية تحمل قدرا كببّا من الذاتية البٍ ستظل  أمة كاحدة بُ النقد إلاٌ 
عالقة بمثل ىذه الأحكاـ طاتظا بقي الكلبـ على الأكزاف منحصرا بُ القشرة السطحية 
للتفاعيل غبّ متجاكز ىذه القشرة إلى عاتظها الداخلي الغبِ اتظكوف من أصوات تعا 

الفكرة  الذين رفضوا  كما أفٌ ،  3تها اتظوسيقية"قيمتها اللغوية، كتعا بُ الوقت نفسو قيم
                                         

266القرطاجبِ:اتظنهاج،ص- 1 
.1/74عبد الله الطيب: اتظرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها،- 2 
.149شكرم عياد: موسيقى الشعر،ص- 3 
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، كتناقض آرائهم، كمن ىؤلاء شوقي ضيف، غنيمي كثر على اختلبؼ تعليلبتهم
بر عبد الدالَ، الأخضر ىلبؿ،تػمد مندكر، عز الدين اتشاعيل، جابر عصفور، صا

فهذا  ، كغبّىم كثر، إلٌا أفٌ اللبس كالتناقض كاف يعتلي تدذىباتهمسيد البحراكمترعي،
 ، كأفٌ اتظوسيقى تابعة للمعبُقيع اتظوسيقي يشدٌ من أزر اتظعبُغنيمي ىلبؿ يذكر أفٌ التو 

البَدٌد بُ تحليلهم تعذه ،فاتظتأمٌل بُ رؤاىم يلحظ ذلك 1اعام اكلٌ بٕر قالببٍ يكوف  
 .الظاىرة
 إلصاقها، كانبرل آخركف إلى م إلى ربط الأكزاف بدرجة العاطفةكذىب نفر منه        

، كلعلٌ ىذه البؤر كالفجوات تيعدُّ سببا مباشرا للتصدعٌ اتضاصل بُ صفٌ بالتجربة الشعرية
صورات الذاتية البٍ تفتقر ت كالتٌ جوء إلى التخميناالنقاد المدثبْ كالبٍ نعلٌل تعا عادة باللٌ 

ستناد التحليلي العلمي الدقيق، كتؿن ىنا لا نرمي بلبئمة على ىؤلاء الدارسبْ لى الإإ
بقدر ما نعلن على ضركرة تفعيل الإمكانات اتظتوافرة، كتببٌِ تغموعة من الرؤل تصبوا إلى 

خذ من التطبيق كاتظعاتصة قطب اخبَاؽ حدكد التنظبّ الوصفي، إلى حدكد أعمق تتٌ 
، من خلبؿ الرحى بُ الوصوؿ إلى أصل التغبّات الصوتية الإيقاعية ركح الشعر العربي

الأكوستيكية بُ غمار تحليل الببُ التشكيلية لأكزاف الشعر قصد تفعيل اتظعايبّ الصوتية 
 .مقاربة صوتية إيقاعية، تنهض على اسبَاتيجيات صوتية علمية تأسيس

كفقا تعذا الطرح الذم تليل إلى بدايات انبثاؽ الأسئلة الإشكالية البٍ خصٌت ربط     
اد ة القدتنة كصولا إلى النقٌ الأكزاف بأغراضها كمعانيها بدءا باتظنظومة النقدية العربي

، تتكشٌف أمامنا دكاعي استعصاء التملٌك اليقيبِ اتظعاصرين على اختلبؼ مشارُّم
تظعاتصة قضية الأكزاف كاتظعالٍ، لكنٌ ما يشدٌ القارئ أفٌ لكلٌ كزف ىيئة أكوستيكية خاصٌة 

 أصل أفٌ  طمئنٌ إليوإلٌا أفٌ ما نميٌز بينها،كىذا التنوع لم يرد اعتباطا، كإلٌا تظا كقع الت
الأكزاف، بقدر ماىي اختلبفات  لا يكمن بُ اتعيئات البٍ تتمظهر ُّا ىذه الاختلبؼ

                                         

.461،463ينظر:غنيمي ىلبؿ:النقد الأدبي اتضديث،،ص -1 
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ببُ ل، فلنوعٌ الإتلاء اتظوسيقيتالي تكبال طارئة على اتظلمح الصوبٌ كمن بٌٍ الإيقاعي،
 ،كفضح اتظعالٍ.بُ توجيو الانفعاؿميكنة  الصوتية

 مامح الأوزان الشعرية
لئن كانت اتظوسيقى قبل قوؿ الشعر،ككاف الوزف الشعرم يقوـ على أساس موسيقي      

نظرا لاشبَاكهما بُ جذر إيقاعي كاحد كىو تعاقب اتضركة كالسكوف كانتظامهما بُ 
الزمن، فإفٌ اتظوسيقيٌ يطلب لأنغامو الإيقاعات البٍ توائمها كتتأتٌى فيها، تعذا كاف لزاما 

كمن تغمل الأسانيد القولية لأفكاره كمعانيو الأكزاف البٍ تناسبها،على الشاعر أف يطلب 
-بقوتعم أفٌ" الإيقاعات الثقيلة اتظمتدٌة بُ الزمنالبٍ تعضٌد ىذا الرأم ما أقرهٌ الفلبسفة

 1تشاكل الشجن كاتضزف، كاتطفيفة اتظتقاربة تشاكل الطرب كشدٌة اتضركة" -تضنا أك شعرا
للتأليف اتظوسيقي إلى ثلبثة أنواع" إمٌا أف يكوف من النوع  كذىب الكندم بُ تبويبو      

الذم يسمٌى البسطي، كإمٌا من النوع الذم يسمٌى القبضي، كإمٌا من النوع الذم يسمٌى 
اتظعتدؿ، أمٌا القبضي فالنوع المزف، كأمٌا البسطي فالمرؾ اتظطرب، كأمٌا اتظعتدؿ فالمرٌؾ 

، كذات الرأم نلمحو عند الفارابي بُ تصنيفو 2ستمجد"اتصلبلة كالكلبـ كاتظدح اتصميل اتظ
منها ما يكسب الانفعالات البٍ نفعالية كحصرىا بُ ثلبثة أصناؼ"تصملة الأنغاـ الا

تنسب إلى قوة النفس مثل العداكة كالقساكة كالغضب كالتهور كما جانس ذلك، كمنها 
اتطوؼ كالرتزة البٍ تكسب الانفعالات البٍ تنسب إلى ضعف النفس، كذلك مثل 

 3كاتصبن.... كمنها البٍ تكسب اتظخلوط من كلٌ كاحد من ىذين الصنفبْ كىو التوسٌط"
التوسٌط -، كمؤدٌل القولبْ أفٌ أم معبُ يستلزـ تركيبا من البنيات الثلبث الأصوؿ)القوة

كالضعف(، غبّ أنٌّم فصٌلوا بُ تشكيل اتظعبُ إلى دلالات كإتلاءات تؤدٌيها التمفصلبت 
 غوية الصغرل.الل

                                         

.326،ص5للكتاب،طجابر عصفور: مفهوـ الشعر دراسة بُ البَاث النقدم، اتعيئة اتظصرية العامة  - 1 
.263إلفت كماؿ الركبي: نظرية الشعر عند الفلبسفة اتظسلمبْ،ص -2 

.179الفارابي: اتظوسيقى الكببّ،ص -3 
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فٌ اتظتأمٌل بُ الظواىر النغمية كاللٌحنية البٍ ألمت إليو أقواؿ الفلبسفة، إكعليو ف        
القبضي( -البسطي(ك)الضعف–يقف على حقيقة مؤدٌاىا أفٌ اتضالات الثلبث])القوة 

اتظعتدؿ([ تنبثق من بؤرة ارتسمت ملبتػها بُ البيئة الصحراكية البٍ أتؾبت -ك)التوسٌط
فقد جاء بُ تاريخ العرب ،ه الإيقاعات سواء أكانت موسيقية أك لفظية شعريةىذ

للدكتور شوقي ضيف عن إسحاؽ اتظوصلي أفٌ" غناء العرب قدتنا على ثلبثة أكجو: 
النصب كالسناد كاتعزج؛ فأمٌا النصب فغناء الركباف كالقينات كىو الذم يستعمل بُ 

ركض، كأما السناد فالثقيل ذك البَجيع الكثبّ اتظراثي، ككلو تمرج من أصل الطويل بُ الع
كاتظزمار فيطرب  النغمات كالنبرات، كأما اتعزج فاتطفيف الذم يرقص عليو كتنيشى بالدؼ

، كالبارز من الطرح الذم يذىب إليو 1كيستخف اتضليم. ىذا كاف غناء العرب قدتنا"
 :2أصناؼ ثلبثة عود إلىالتصنيف الإيقاعي للشعر العربي ي شوقي ضيف أفٌ 

 .مواتيا للبَكيح عن النفس بُ الأداء، يطغى عليو الانتظاـ كالثبوتيةنصب:ال-1
كارتبط ىذا اللوف بٕياة العرب الدينية يظهر فيو أصحاُّا اتطضوع كالتذلٌل  :السّناد-2

 تظتثاقل اتظلبئم للدٌعاء كاتطشوع.يتناسب كالإيقاع ا
.للرقص غم خفيف متسارع ملبئم: نجز ال -3  

لية إجرائية تػدٌدة للمعايبّ البٍ تحكم  علبقة إلىآ كفقا تعذا كلٌو، غدا مطلب الاىتداء     
الوزف الشعرم بمعناه أكثر إتضاحا، كفق ما يكتنزه من خصائص صوتية تؤىلو إلى 
احتضاف معالٍ بعينها، أك تكوف أنسب من غبّىا إذ لا تؾابُ الصواب الذم بثوٌ بعض 

الأكزاف لأغراض متنافرة كاتعجاء كاتظدح، كإف كناٌ لا نردٌ ىذا القوؿ النقاد بمناسبة بعض 
بقدر ما نلحٌ على تحديد ترلة معطيات موضوعية علمية بعيدة عن الأحكاـ الذكقية 
السائدة بُ العرؼ النقدم القدلَ، كالبٍ لم تلق اتظراس من المدثبْ، اتظؤسٌسة على جوىر 

تية كتنظيماتها الإيقاعية ؛لأفٌ" تعاقب اتضركة البحور الشعرية بٕسب تزولاتها الصو 
                                         

.193شوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي،العصر اتصاىلي،دار اتظعارؼ،الطبعة: اتضادية عشرة،ص  -1 
.109اتظوسيقي،صد.ابراىيمي بوداكد: الإيقاع ببْ اتضقيقة الأكوستيكية كاتظكوف  -2 
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حد كالسكوف بُ الأكزاف اتظتعددة ليس أمرا عشوائيا، بل ىو عملية تناسب داخل نظاـ متٌ 
تضركة منتظمة بُ الزمن، تتآلف داخلها الأجزاء بُ تغموعات متساكية كمتشاُّة بُ 

الوقت نفسو عن غبّه  كل كزف على حدة، كيتميٌز بُ-ُّذا التآلف –تكوينها، فيتشكل 
، فيحتكم إلى تفعيلة تنتسب إلى تداثل صوبٌ ببْ اتضركة كالسكوف تظهر 1من الأكزاف"

قيمتها ضمن تآلف الببُ البَكيبية البٍ تظهر التناسب اتظشكل للجوىر الأساسي 
للوزف،"كبقدر ما يلفتنا البَكيب اتظتلبئم إلى التناسب، يلفتنا إلى طبيعة اتضركة اتظنتظمة 

لوزف اتظشاُّة للحركة اتظنتظمة للئيقاع اتظوسيقي؛ لأفٌ كلٌب منهما يقوـ على اتظبدأ نفسو، ل
كعلى ىذا الأساس ذىب  2كىو تناسب حركة الأصوات بُ تعاقبها اتظنتظم بُ الزماف"

الفارابي كابن سينا إلى أفٌ دراسة الأكزاف الشعرية ىي مهمة العركض كاتظوسيقى على 
 .3السواء"

ارتأينا  ،ا تعذه اتضركة البٍ تجسٌد ركح الإيقاع سواء أكاف شعريا أك موسيقياكفق     
كما نبٌو إليو (زج،كاتعالنصب،السٌنادتصنيف أكزاف البحور كردٌىا إلى أصوتعا الثلبثية)

افة الثلبثية ثلبثة)القوة،الضعف كالتوسٌط(؛ لأفٌ الأكزاف تدتثل تعذه الصنٌ اتظوسيقيوف بنيات 
ص منو، كىو ما تنكن أف ننسبو إلى كفدت منو مهما حاكلت التملٌ  كىي الأصل الذم

الإيقاع اتظتسارع كاتظتباطئ كاتظنتظم بلغة أىل علماء الأصوات تبعا لتسارع اتظقاطع 
 .القصبّة أك الطويلة أك اتظتوسطة

 متسارعة:ال الأوزان-1
 بحر ال سيط:-1-1

 مسػػػػػػػػػػتفعلن فػػػػػػػػػػاعلن مسػػػػػػػػػػتفعلن فعلػػػػػػػػػػن
 

 مسػػػػتفعلن فعلػػػػنمسػػػػتفعلن فػػػػاعلن  
 

 
/0/0//0    /0//0 /0/0//0  

///0 
 /0/0//0/0//0 /0/0//0///0  

///0///0  
                                         

.296جابر عصفور:مفهوـ الشعر،ص- 1 
.240ينظر:جابر عصفور:مفهوـ الشعر ،ص- 2 

.297،صنفسو -3 
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 بحر الوافر:-1-2
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبً مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبً فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ

 
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبً مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبً فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ 

         //0///0        //0///0 
    //0/ 

 //0///0     //0///0     //0/ 
 بحر المقتضب:-1-3

 ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىعىلي مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاىتي 
 

 مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاىتي ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىعىلي  
 /0/0/0/ /0             ///  /0 / 0/0/ /0              /// 

 بحر المنسرح:-1-4
 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مفعػػػػػػػػػػػػولات مسػػػػػػػػػػػػتفعلن

 
 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مفعػػػػػػػػػػػػولات مسػػػػػػػػػػػػتفعلن 

 /0    /0//0  /0   /0/0/  /0     
/0//0 

 /0    /0//0  /0   /0/0/  /0     
تلاكي انفعالات إفٌ التسارع الذم تلكم تفعيلبت بٕر ما على غرار الآخر إتفا        0//0/

فحالة الشاعر النفسية بُ الفرح غبّىا بُ اتضزف كاليأس، كنبضات قلبو النفس اتظتغبّة "
حبْ يتملكو السركر سريعة يكثر عددىا بُ الدقيقة، كلكنٌها بطيئة حبْ يستولي عليو 

غبّ نغمة الإنشاد تبعا للحالة النفسية، فهي عند الفرح كالسركر اتعمٌ كاتصزع، كلابدٌ أف تت
البٍ لتأثبّات ترلة ابٌٍ إفٌ  ،1سريعة ملتهفة مرتفعة، كىي بُ  اليأس كاتضزف بطيئة حاتشة"

تؤدٌيها الأنساؽ العركضية بمختلف بناىا، تنهض على اتعيئة البٍ تتوزعٌ عليها الوحدات 
بسيط تؾده بدأ بالصيغة الوزنية اتظقاطع بُ بٕر التوزيعفإذا ما قمنا بتحليل ل الصوتية،

=ص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص(البٍ تضم أربع مقاطع 0//0/0)مستفعلن=/
=ص ع/ص 0بٍ ينتهي ببنية صوتية متسارعة بالقياس إلى الصيغة الأكلى)فعلن=///

 تيستهلٌ ع/ص ع ص(،كما نلمح ىذا التسارع بُ بنية بٕر الوافر البٍ
تتم 0///0/مفاعلبً=/)ػب =ص ع/ص ع ع/ص ع/ص ع/ص ع ص( كتخي
=ص ع/ص ع ع/ص ع ص( البٍ تبدك سرعتها معلنة إذا قورنت 0/0)فعولن=//ػب

                                         

.173إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، ص -1 
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بالصيغة الأكلى، كتعليل ىذا الأمر ليس بالصعب؛ لأفٌ" التنوع اتظقطعي بُ اللغة العربية 
بحر اتظقتضب تؾد الفارؽ متجلٌيا ببْ تفعيلبت ،كما1تؤسس لو الفوارؽ الكمية للمقاطع"

/=ص ع ص/ص ع 0/0/0تفعيلة )مفعولات=/تثاقلة بكم من اتظقاطع فيالبٍ تبدأ م
كما نستشفٌ دليلب  ///(،0)مستعل=/ ،بٍ تؤكؿ إلى التسارع اتظعلنع/ص ع ع/ص ع(

الذم ينطلق من الوحدة  اتظنسرح كميا بارزا بُ تحديد تسارع بٕر
(، بٍ يتثاقل مع =ص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص0//0/0)مستفعلن=/الصوتية

 ،/=ص ع ص/ص ع ع/ص ع ع/ص ع(0/0/0/التفعيلة ذات اتظقاطع الأكثر)مفعولات=
فيتأرجح ببْ البطء  ليعود أكثر سرعة مع الوحدة الصوتية البٍ ابتدأ ُّا )مستفعلن(

 كالسرعة لينتهي بنسق إيقاعي متسارع.
كالسكوف داخل النسق ضمن ىذا التحليل الذم يتٌجو صوب تتبٌع تنظيم اتضركة        

اتظتسارعة -العركضية تعذه البحور الذم خصٌ التشكيلة فٌ البَاصف اتظقطعيالوزلٍ، يبدكأ
" يكوف الإيقاع بطيئا تبعا للتوزيع الكمي،فدث بصمات ترنيمية متسارعةأح -بُ الزمن

، حيث ينتظم الأثر اتظوسيقي بٕسب مقدار حركية 2أك سريعا بٕسب التجربة كاتظغزل"
 اتظقاطع باختلبفاتها الكمية كمن بٌٍ الزمنية. تحكم سبّ ارع البٍ التس

منتظمة:الحور ال -2  
بحر المتقارب:- 1-2 

 فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ 
 

 فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ فػىعيػػػػػػػػػػػػولينٍ  
    //0/0     //0/0     //0/0  

   //0/0 
    //0/0     //0/0     //0/0  

   //0/0  
 

                                         

- 159د. بوداكد ابراىيمي: فيزياء اتضركات الصوتية،ص- 1 
.55ـ، ص1988ق/1،1409للؤنتاج كالتوزيع،جامعة الأزىر، ط د.تػمد إبراىيم شادم: البلبغة الصوتية بُ القرآف الكرلَ، الشركة الإسلبمية -2 
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بحر المتدار )المحدث(:-2-2  
 فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي 

 
 فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعًليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىعػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػلي  

      ///0      ///0      ///0   
    /      // 

      ///0      ///0      ///0   
بحر ال زج:-2-3 //      /      

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن 
 

 مفػػػػػػػػػػػػػاعيلن مفػػػػػػػػػػػػػاعيلنمفػػػػػػػػػػػػػاعيلن  
      //0/0/0       //0/0/0       //

0/0/0 
      //0/0/0    // 0/0/0  

بحر الكامل:-2-4 0/0/0//   
 متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن

. 
 متفػػػػػػػػػػػػػاعلن متفػػػػػػػػػػػػػاعلن متفػػػػػػػػػػػػػاعلن 

.       ///0//0       ///0//0        ///
0//0 

       ///0//0    ///0//0     ///
الرجز:بحر -2-5 0//0  

 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مسػػػػػػػػػػػػتفعلن
 

 مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مسػػػػػػػػػػػػتفعلن مسػػػػػػػػػػػػتفعلن 
. /0    /0//0 /0    /0//0 /0    

/0//0 
 /0    /0//0 /0    /0//0 /0    

بحر الرمل:-2-6 0//0/  
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتن

 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتن فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلبتن 

     /0//0/0     /0//0/0     /
0//0/0 

     /0//0/0     /0//0/0     /
بحر المضارع:-2-7 0/0//0  

 مفػػػػػػػػػػػػاعيلن فػػػػػػػػػػػػاع لاتػػػػػػػػػػػػن مفػػػػػػػػػػػػاعيلن
 

 مفػػػػػػػػػػػػاعيلن فػػػػػػػػػػػػاع لاتػػػػػػػػػػػػن مفػػػػػػػػػػػػاعيلن 
     //0/0/0    /0/ /0/0      //

0/0/0 
     //0/0/0    /0/ /0/0      //

زنية متساكية بُ كحداتها الصوتية، على تشكيلة ك  ىذه الصنافة من البحور تقوـ        0/0/0
حياز ذا التنظيم الوحدات الإيقاعية الأكتشغل بُ ىة تنظينا إيقاعيا "مكجاءت منظٌ 

كتتجلٌى بُ البحور البٍ تنببِ على تفعيلة موحٌدة كبحر ،1الزمنية بنوع من التساكم"

                                         

.23،ص التنظيم الإيقاعي للغة العربيةمبارؾ حنوف: بُ -1 
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=ص ع /ص ع ع/ ص ع ص( كبٕراتعزج 0/0اتظتقارب)فعولن=//
ع/ص ع ع/ص ع ص(،كبٕر =ص ع/ص ع  0/0/0)مفاعيلن=//

=ص 0//0=ص ع/ص ع/ص ع ص(، كبٕر الكامل)متفاعلن=///0اتظتدارؾ)فعلن=///
=ص ع 0//0/0مستفعلن=/ص ع/ص ع ع/ص ع/ص ع ص(،كبٕر الرجز)ع/

=ص ع ع/ص 0/0//0ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص(،كبٕرالرمل) فاعلبتن=/
ببْ الصوائت كالصوامت  اتظنتظم ع/ص ع ع/ص ع ص(، فهي تدتثل إلى ىذا التناكب

حركة منتظمة حبٌ كإف تخللتها بعض البَخيصات العركضية، كإذا عمدنا إلى تؽا ينبو عن 
 بٕر اتظضارع تؾد أنفسنا أماـ قياس كم اتظقاطع باتظدة الزمنية البٍ تشغلها التفعيلة فإننٌا 

لكن بمقاطع   الذم ينهض على تنوع بُ التفعيلة )مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن(
=ص ع/ص ع ع/ص ع ع/ص ع 0/0/0كميةمتساكيةإذ يبتدئ ب)مفاعيلن=//

ص( كينتهي ُّا إلٌا أفٌ التفعيلة اتظخالفة البٍ تتخلٌلو)فاع لاتن=ص ع ع/ص ع/ص ع 
ع/ص ع ص(،فنكوف بصدد توازف مقطعي صارخ يلفتنا إلى طبيعة اتضركة اتظنتظمة 

لبحور اتظنتظمة تليلنا حتما إلى نسبتو ل للوزف، ضمن اتظعطى الصوبٌ كالطوؿ الزمبِ؛ تعذا
إفٌ أدلٌ مساءلة بُ الزمن كونّا تحوم نفس عدد اتظقاطع باختلبؼ بُ تراتبية البَكيب، بٌٍ 

بّ إلى أفٌ البحورالشعرية تش افة منالصنٌ  إحصائية لتواتر التفعيلبت العركضية بُ ىذه
توازف بُ  الوزنية تظا تتٌسم بو من  على الفضاء الصوبٌ للؤنسقة ىيمن قد التوازف كالانتظاـ

 .الأداء
 :مت اطئةال حور ال-3
بحر الطويل:-3-1  

 فعػػولن  مفػػاعيلن   فعػػولن   مفػػاعيلن 
 

فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػولن   مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن   فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػولن     
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيلن

 
 

//0 /0  //0/0/0  //0/0 //0/0/0        //0/0//0/0/0  //0/0 //0/0/0   
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 بحر المديد:-3-2
 ػػػػػن   فػػػػػػػػػػػاعلبتػن ػػػػن فػػػػػػػاعػػػػػػػػػلػػػاعلبتػػػػػػػػفن            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلن    فاعلبتػػػػػػػػاعػػػػػػاعػػػػػػػػػػػػػلبتن   فػػػػػػػػػػػفػ
/0  //0/0/0/ /0 /0//0 /0                  /0  //0/0 /0/ /0   /0 / /0/0  
بحر المجتث:-3-3  

 ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلبىتينٍ 
 

 

 فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلبىتينٍ ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ  
 /0      /0 // 0   //0//0/0     

0//0/0 
 /0  /0     //0/0//0/0 

بحر الخ يف-4 -3 
 فػػػػػػػػػػػاعلبتن مسػػػػػػػػػػػتفع لػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػاعلبتن 

 
 فػػػػػػػػػػػاعلبتن مسػػػػػػػػػػػتفع لػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػاعلبتن  

 /0//0/0 /0/0// 0 /0//0/0     /0//0/0 /0/0//0 /0//0/0 
بحر السريع:-5    -3 

 مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاىتي ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ 
  

 ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ مىفٍعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاىتي  
 

  
/0   /0//0 /0 //0//0 /0 /0/0/     

0/0/ 
     /0/0//0 /0/0//0/0/0 /0   /

إذا سلٌمنا باتظعيار الذم احتكمنا إليو بُ تصنيف بٕور الشعر العربي تنتثل إلى      /0/0
العركضية، فإفٌ الفرؽ النسبي اتضاصل ببْ تفاعيل حساب الأزماف تظنطوؽ الصيغة الوزنية 

=ص ع/ص ع ع/ص ع ص(كببْ) 0/0البحر الطويل )فعولن=//
=ص ع/ص ع ع/ص ع ع/ص ع ص( يتجلٌى بُ زيادة كم 0/0/0مفاعيلن=//

مقاطع التفعيلة الأخبّة )مفاعيلن( بمقطع متوسط) ص ع ع( عن التفعيلة البٍ ابتدأ ُّا 
بالتباطؤ، فبدأ متسارعا بٍ آؿ إلى الثقل بٕساب زمن  )فعولن( كتعذا حكمنا عليو

 1النطق،فهو تنثٌل "تنقٌلب ببْ السرعة كالبطء"
اعتنوا عناية بُ ىذا السياؽ نشبّ إلى أفٌ أىل التخصص من علماء الصوتيات ك       

كقدٌموا لنا قيما كأبعادا علمية تتكئ على ما نفذت إليو الأبٕاث فائقة ُّذه اتظسألة، 

                                         

.58تػمد إبراىيم شادم:البلبغة الصوتية بُ القرآف الكرلَ،ص- 1 



العربي                            الفصل الرابع                                                                                             المكون المقامي للشعر

                 

273 
 

اتظخبرية، فهذا "سلماف حسن العالٍ" يقدٌر الفرؽ اتضاصل ببْ اتضركة 
الكسرة( كاتضركة الطويلة)الألف كالواك كالياء(، حيث تملص -الضمة -القصبّة)الفتحة

،كمدل اتضركات ـ/ث150إلى 100إلى أفٌ" اتظدٌ النسبي للحركات القصبّة ينحصر من 
تقدير لاختلبؼ الزمن ببْ اتضركتبْ ، كلئن كاف ىذا 1"ـ/ث350إلى 250الطويلة من 

الطويلة كالقصبّة، فإفٌ الاختلبؼ ببْ اتظقاطع كاشتغاتعا للمدد الزمنية سيكوف أبلغ، 
كىذا التقدير ينطبق أيضا على باقي الأكزاف، كوزف اتظديد الذم ييستهلٌ بصيغة 

=ص ع ع/ص ع/ص ع ع/ص ع ص(،بٍ يؤكؿ إلى 0/0//0طويلة)فاعلبتن=/
=ص ع ع/ص ع/ص ع ص(،بٍ ينتهي بالزمن الطويل الذم 0//0/اتطفٌة)فاعلن=

ابتدأ بو)فاعلبتن(، ككذا بٕر اَّتث إذ يبدأ بالصيغة اتطفيفة 
=ص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص( كينتهى بالصيغة 0//0/0)مستفعلن=/

=ص ع ع/ص ع/ص ع ع/ص ع ص(، كإذا لاحظنا 0/0//0اتظتباطئة)فاعلبتن=/
اطع فإفٌ اتظقطع) ص ع ع( أطوؿ مدٌة من اتظقطع أفٌ كلب الصيغتبْ تلوم أربع مق

عامة أقلٌ من طاقة -اتضركؼ–)ص ع ص(؛ لأفٌ"طاقة السواكن الأكوستيكية 
اتضركات،فاتطصائص البٍ تؤلف حركة ما أكثر ظهورا كثباتا نسبيا من تلك البٍ تؤلف 

 .2السواكن"
=ص ع ع/ص ع/ص ع 0/0//0اتطفيف يبدأ متثاقلب )فاعلبتن=/ ككذا بٕر       

=ص ع 0//0/0ع/ص ع ص(، بٍ تتخلٌلو اتطفٌة مع الوحدة الصوتية )مستفعلن=/
السرعة اتظتباطئة البٍ بدأُّا) بع/ص ع ص(، بٌٍ ينتهي متثاقلب  ص/ص ع ص/ص

، كقدتحدٌث القرطاجبٌِ =ص ع ع/ص ع/ص ع ع/ص ع ص(0/0//0فاعلبتن=/

                                         

:د.تػمد تػمود غالي ،النادم الأدبي د.سلماف حسن العالٍ:التشكيل الصوبٌ بُ اللغة العربية فونولوجيا العربية، تر:د.ياسر اتظلبح،مر-1
 .105ـ،ص1983ق/1403، اتظملكة العربية السعودية،1الثقابُ،جدة،ط

.50سلماف حسن العالٍ:التشكيل الصوبٌ بُ اللغة العربية فونولوجيا العربية ،ص- 2 
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تطفيف كاستحسن تجديد الأندلسيبْ فيو،إذ جعلوا اتصزأين السباعيبْ عن كزف ا
 تساسيبْ بُ النهاية، فرارا من الثقل فكاف أخفٌ بُ اتطماسي كقوؿ الشاعر:

 مي ئػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اللب  مً وٍ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نٍ عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رى صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ أى 
  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي ائً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ ىى نٍّ ل أى رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دى ػى تظػٌى  
 

 
 

  

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلن
 

 ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلينٍ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلينٍ  
  /0     /0//0 /0 //0  /0 //0      

0//0 
  /0  /0//0 /0 //0  /0 //0         

فجاء تقدير الشطر فيو)مستفعلن فاعلن فاعلن( ميلب إلى اتطفٌة كىي اتظستطاب بُ         0//0
، كمؤدٌل القوؿ أفٌ حازـ القرطاجبٌِ حكٌم الزمن الذم 1الذكؽ كالأحسن بُ الوضع

تشغلو التفعيلة إف كانت تساسية أك سباعية بُ اتضكم على الثقل كاتطفٌة، كما تؾد كزف 
=ص ع ص/ص ع 0//0/0اتطفيفة مكرٌرة مرتٌبْ)مستفعلن=/ السريع ييفتتح بالصيغة

تتم بالتفعيلة الثقيلة )مفعولات=/ /=ص ع ص/ص 0/0/0ص/ص ع/ص ع ص( كتمي
ع ع/ص ع ع/ص ع(كإف كاف عدد مقاطع الصيغتبْ أربعة مقاطع إلٌا أفٌ )ص ع ع( 

تلمل أطوؿ مدٌة من )ص ع ص( استنادا إلى الكمية الصوتية اتظوظفٌة" فاتظقطع الطويل 
بٌٍ إفٌ ىذه التغبّات الأكوستيكية البٍ تسم اتظقاطع ،2حتما توليفة أكبر من الصوامت"

الصوتية من أبعاد كمية كفركقات صوتية ىي البٍ تتحكٌم بُ طوؿ اتظقطع من قصره)ينظر 
 الفصل الثالث(.

الذم تكعل من البنية  التحليلي الذم تبنٌيناه بُ تقفٌي أثر الأكزاف ضمن ىذا الأفق     
عاملب حاتشا بُ توجيو اتظد الإيقاعي، كباحتساب "اتظقطع  -التفعيلة-البَكيبية اتصزئية

نزيل  تنكن أف الشعرم، 3الصوبٌ ىو الأساس البَاتبي الذم يتحرٌؾ كفقا لبنيتو اتظنطوؽ"
 خفٌة تظا تتٌسم بو من نعطي لمة عن مسار موسيقى البحور كامتدادتها بعض اللبٌس،كأف

الذم يعلن فيو ، كيكفي أف نستدؿٌ على ذلك بتفسبّحازـ القرطاجبٌِ ك توازفأك ثقل أ
                                         

.241حازـ القرطاجبِ: اتظنهاج،ص  -1 
.144د.ابراىيمي بوداكد: فيزياء اتضركات العربية،ص - 2 
.137،ص نفسو- 3 
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بعض ىذه الأكزاف متلبئمة خفيفة، كبعضها متنافرة ثقيلة، كالتنافر كالثقل  عن كجود"
يكوف فيها لوجوه: منها أف تقع الأسباب الثقيلة كالأكتاد اتظفركقة بُ نّايات الأجزاء البٍ 

، فيكوف كقوع اتضركات ىنالك غبّ ملبئم عتمادات كتوقٌرات كمقاطع أنفاسا ىي مظاف
للنفوس كثقيلب عليها، ككذلك كقوع الفواصل بُ نّايات الشطور، فإنوٌ مستثقل كليس 

، كلعلٌ جوىر الطرح الذم تبنيٌناه ىو الزمن الذم تشغلو التفعيلة بالاحتكاـ إلى 1منافرا"
اع اتظنظومة الوزنية، فالتسارع أك التباطؤ كالانتظاـ ىم اتظنظومة اتظقطعية بُ تحريك إيق

داث الوزف العركضي كتديزه النوعي" فكلٌ منطوؽ ىو بُ أسباب مباشرة كرئيسة بُ إح
تنتظم تبعا للتوزيع الكمي  ،2حقيقتو إيقاع أكوستيكي يبَاتب بُ ىيئة متتاليات"

 للمقاطع كمن بٌٍ الزمبِ، فيأبٌ النسق الإيقاعي بالضركرة متسارعا أك متباطئا أك منتظما.
اتضركػػة ثنائيػة فٌ تبػػبٌِ ىػذا الطػرح حػػوؿ كظيفػة ننتهػي إلى أ مػػا سػلفعلػى مسػلك          

ر الانعطاؼ ، ىو جوىل الإيقاعي كتػدٌداف تعيئة الوزفكالسكوف بوصفهما مصدرا للتشكٌ 
الإجرائػػي الػػذم أسٌػػس لػػو الطػػرح الفونولػػوجي إذ يتػػوخى الوقػػوؼ علػػى العلبئػػق الػػبٍ تػػربط 
بػػبْ اتطصػػائص الأكوسػػتيكية للصػػػوت اتظػػادم، كالوظيفػػة الػػػبٍ يؤدٌيهػػا داخػػل التشػػػكٌلبت 

ىذا كإف كاف للتشكيل الوزلٍ نصيبا أقول بُ اقتياد اتظعبُ كإثارة الانفعاؿ، فإنوٌ  الكلبمية،
ن مع ذلك إقصاء اتظوسػيقى الداخليػة مػن تنػاغم اتضػركؼ كائتلبفهػا مػن تػواؿ منػتظم لاتنك

كتناسػػق ملحوظ،فالػػذم تلكػػم الاسػػبَاتيجية البنيويػػة للتشػػكيل الشػػعرم يػػرتهن إلى شػػبكة 
مػػن العلبئػػق تحكمهػػا ركافػػد موسػػيقية شػػبٌٌ تدػػدٌ القػػوؿ الشػػعرم بطاقػػات إيقاعيػػة كجاذبيػػة 

ك قافيػة أك غبّىػا، كىػذا مػا بثػٌو ترػاؿ الػدين ابػن الشػيح تأثبّية يستحيل حصػرىا بُ كزف أ
بُ كتابو"الشػػعرية العربيػػػة" بعػػدما كقػػػف طػػويلب عنػػػد قضػػػية الػػوزف كاتظعػػػبُ كعػػاد يبشٌػػػر بػػػأفٌ 
"الفعػػػػل الإبػػػػداعي فعػػػػلب مركٌبػػػػا متشػػػػابكا، كأفٌ عمليػػػػة التفكيػػػػك كالفصػػػػل بػػػػبْ الوظػػػػائف 

                                         

206ـ،تونس، ص2008:تح: تػمد اتضبيب ابن اتطوجة،الدار العربية للكتاب، 3أبي اتضسن حازـ القرطاجبِ:منهاج البلغاء كسراج الأدباء،ط -1 
2-Henri Gujon,L’ expression du rythme mental,1970,H.paulin et Cie,1907,Paris,P27 نقلب عن,

161فيزياء اتضركات الصوتية،ص  
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بيد ،1ة الأمر يتملك اتظعبُ بُ كلٌيتو"الإجرائية صعب جدٌا، كمهما يكن فإفٌ الوزف بُ نّاي
 تظلػٌػػالػػػبٍ أفٌ مػػػا كقفنػػػا عليػػػو مػػػن تضػػػارب بُ تػاكلػػػة لتوصػػػيف القػػػرائن الوزنيػػػة الدٌلاليػػػة 

، ككفػق ىػذا اتظأخػذ سػنحاكؿ أف التأمٌػل كالتػألٌٍ  الكثػبّ مػن يستدعيتدثٌل انطباعي  ةحبيس
مسػػػرحا للتطبيػػػق كفػػػق ىػػػذه ائد ارتأيناىػػػا نسػػػتنطق الأبعػػػاد الفيزيائيػػػة للبػػػبُ اتظقطعيػػػة لقصػػػ

لابن )غَدًا مُنادينَا( من البحور اتظتسارعة أتؾبت الشعر العربي،فاخبَنا الصنافة الثلبثية البٍ
دة( لأتزد شػوقي مػع مقطػع صػوبٌ تظقػاـ البيات)أيػات قرآنيػة مػن سػورة  الوكيل ك)نػىهٍجي البري

 .(-قمر-الزمر،كمديح نبوم
 :موشّحة ابن الوكيل-1

بُ الفصػػوؿ الػػبٍ مػػرٌت بنػػا أفٌ التوشػػيح فػػن اسػػتحدث اسػػتجابة تضاجػػة  قػػد أشػػرنا        
، إلاٌ أنػٌػو ة الأندلسػػية اتظبَفػػة الػػبٍ أتؾبتػػوفنيػػة موسػػيقية غنائيػػة، كىػػذا اللػػوف كػػاف مواتيػػا للبيئػػ

اسػػتطاع أف يػػداعب كجػػداف اتظتلقػػي كيسػػتفزٌ ذائقتػػو اتظوسػػيقية مػػن خػػلبؿ توظيػػف الأطػػر 
لعربية منذ القدـ كالتجنيس كالتكرار كاتظقابلة كالسجع فضلب الإيقاعية البٍ تدلٌكت الأذف ا

عػػن سػػياج الػػوزف كالقافيػػة، كلػػئن كػػاف أكٌؿ مػػا يطالعنػػا بُ اتظوشٌػػح ىػػو خركجػػو عػػن إطػػاره 
الوزلٍ أك العركضي، كتنازلو عن نظاـ تساكم الأشطر، إلاٌ أنوٌ عمد إلى التنويع كالتفنٌن بُ 

ك مػن خػلبؿ ثلبثػة مبادئ"الاعتمػاد علػى التفعيلػة  توزيع  تلك التفعيلبت العركضػية، كذلػ
كوحػػدة للػػوزف بػػدلا مػػن البحػػر، كمػػزج البحػػور بُ اتظوشػػحة الواحػػدة،كارتكاز الإيقػػاع علػػى 

 .2اللحن اتظصاحب لا على الوزف العركضي فحسب"
فيسػػػنٌ الوشػػػاح تبعػػػا لػػػذلك نظػػػاـ متسػػػاكؽ مػػػن الأبنيػػػة الإيقاعيػػػة الػػػبٍ تنتسػػػب بُ        

جوىرىا للوزف اتطليلي كيلزـ ُّا نفسو بُ جسد الوشاح ، أم أنٌّا كإف كانت تخػلٌ بػأطوار 
كقػد سػارت  ،3السٌػطور الشػعرية إلاٌ أنٌّػا تعتمػد علػى تكػرار الػنمط الػذم تتٌخػذه كتلتػزـ بػو

                                         

 266ـ،ص1996،اتظغرب،1تراؿ الدين ابن الشيخ:الشعرية العربية،تر:مبارؾ حنوف،تػمد الوالي،تػمد أكراغ،دار توبقاؿ،الدار البيضاء،ط-1
96،97ـ،ص1995الاجتماعية،،عبْ للدراسات الانسانية كالبحوثصلبح فضل:شفرات النص)دراسة سيميولوجية بُ شعرية القص كالقصيد(- 2 
98ينظر: نفسو،ص- 3 
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كىػي البحػػور الػبٍ تستسػلم إلى تسػػارع زمػبِ يوشٌػػح اف اتظتسػارعة القصػيدة علػى نسػػق الأكز 
تفعػػػػػيلبت موسػػػػػيقى البحػػػػػر فيػػػػػأبٌ نغمهػػػػػا متسػػػػػارعا منسػػػػػاقا كالغػػػػػرض الػػػػػذم يصػػػػػبو إليػػػػػو 
صػػاحبو،كإف كػػاف الػػنغم ىػػو اتضكػػم بُ قػػوؿ الشػػعركما يؤكٌػػده ريفػػردم:" الػػرنبْ ىػػو الػػذم 

مهمػػػا كػػػاف غػػػبّ كاضػػػح، يسػػػبق الكلمػػػات كيناديهػػػا؛ حيػػػث إفٌ الػػػنغم ىػػػو اتظصػػػدر الأكؿ 
لٌم بػالقراف فػإفٌ اتظػذىب الػذم سػ 1كمهمػا يكػن الشػاعر بعيػدان عػن ركح التغػبٌِ كاتظوسػيقى"

الػػػبٍ تطلبهػػػا بػػػات لزامػػػا مهمػػػا تبعثػػػرت الآراء كتفرٌقػػػت بُ تبػػػبٌِ ىػػػذا  نغػػػاـبػػػبْ الأكزاف كالأ
 :*كىذا ما سنقف عليو من خلبؿ موشحة ابن الوكيل،الطرح ببْ القدامى كالمدثبْ

     ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فىاعًػػلٍ    ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فىاعًػػلٍ 
  

ميػػػػػػسٍػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فىػػاعًلينٍ  ميػػػػػػػػػػػػسٍػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  
 فىاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ 

 
 

 

                                         

.20دالبحراكم: موسيقى الشعر،صسي -1 
ق، 665شواؿ 19ىو تػمد بن عمرك بن عطية القرشي، كيكبُ بأبي عبد الله كيلقب بصدر الدين، كلد بُ دمياط صدر الدين ابن الوكيل :-*-

كالطب، ككاف لو إتظاـ كببّ اشتغل منذ صغره بُ طلب العلم كاتظطالعة كالتحصيل من علوـ عديدة كالفقو كالتفسبّ كالنحو كالأصوؿ كعلوـ الأدب 
اكرتو القوية بالعلوـ الطبيعية كالعقلية، إذ درٌس باتظدارس الكبار بدمشق كمصر، كقد أثبُ الكثبّ من العلماء على أخلبقو اتضميدة، اشتهر بذكائو كذ

لوفيات،تح: الأرناؤكط كتركي الصفدم: الوابُ با)بُ اتضفظ حبٌ قيل أنو: "كاف فريد أعاجيب الزماف بُ الذكاء كاتضافظة كالذاكرة"
ذاع عنو اتقانو للعمل كالتفالٍ فيو إذ قاؿ ابن تيمية عنو"ابن الوكيل ماكاف يرضى لنفسو  (،4/186،ببّكت،1مصطفى،دارإحياء البَاث العربي،ط

،  (4/194،الصفدم:الوابُ بالوفيات)بأف يكوف بُ شيء إلا غاية، بٍ يعدٌد أنواعا من اتطبّ كالشر، فيقوؿ: بُ كذا كاف غاية، كبُ كذا كاف غاية"
از عاش حياة مزدكجة فكاف تلافظ على دينو ككرعو حينا، كيطلق العناف لنفسو، فيأخذ من لذٌات الدنيا بنصيب حينا آخر، ترؾ ديوانا عرؼ ب"طر 

فقو الشافعية،كتغلدة بُ السؤاؿ الذم  الدار" كبعض اتظؤلفات البٍ ذكرىا الصفدم منها شرح الأحكاـ لعبد اتضق، كالأشباه كالنظائر كىو كتاب بُ
ق، دفن بُ تربة 716ذم اتضجة 24حضر من عند أسندمر نائب طرابلس بُ " الفرؽ ببْ اتظلك كالنبي كالشهيد كالولي كالعالم"، توبُ بالقاىرة

يو صلبة الغائب، كقاؿ بُ ابن القاضي عند قبر الإماـ الشافعي، كقد تركت كفاتو أثرا كببّا فيمن عرؼ علمو كقدره، فأىل دمشق صلوا عل
تيمية:"أحسن الله عزاء اتظسلمبْ فيك يا صدر الدين"، كتاسٌف عليو عامة الناس، كرثاه تراعة من شعراء مصر كالشاـ إذ قاؿ فيو 

 (4/187،)الصفدم:الوابُ بالوفياتأحدىم"

ينً لىكًنٌوي           مىامىاتى صىدري الدٍّ
  

 اخرهػػػػػػػػلىم ا غىدا جوىىرةن فى  
 

نيا لىوي قيم ٍ تػىعٍرًؼٍ الدُّ  ةن ػػػػػلمى
 

 فػىعىج لى الس بّى إلى الآخًرىه 
 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا          ا مينىادينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػيىك من  غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن
  

نىا  ػػػيػٍ ػػػى لىػػػولاى تىأىسٍّ نىػػػا الأىسى  يػىقٍضًػػػيٍ عىلىيػٍ
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽًٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػغٍ ػوىل ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري ػػػػػػػػىحػػػٍػػػػػػػػػػبػ
ػوىل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري ػػػػػػػػىحػػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽًٍ بػػػػػػػػػػػػػػػػػغٍ ييػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽًٍ         ػػػػػػػػػػػػػػػػغٍ ييػػػػػػػػػػ

  

ا عىػػػػػػػػػػػػػػا ٍـ   مىػػػػػػنٍ فيػػػػػػػػػػػوً كًجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن  
مىػػػػػػنٍ فيػػػػػػػػػػػوً                  

ا عىػػػػػػػػػػػكًجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ٍـػػػدن ػػػػػػػا  
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ ػػػػاٍعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ/ فىػػميسٍػػػػتػىفٍعػً 

/ 
 ػػػػلٍبفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػنٍ/فػًػػػػػػػػػعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميسٍػػػػػػػػػػػػتػىفٍعػًػػػػػ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽًٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريهي تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػٍ كىنىػػػػػػػػ
 

ػػػػػػػػمىػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػاـػػم  أىكٍ قى ػػػػػػػػػػػنٍ ىى  ػػػػػػػدٍ ىى
       //0//0  /0          /0 
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ/ػػػنٍ/فىػػػػػػاٍعًػػػػػػػليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعػًػػميػػػػػػػػػػ
 

 ػػػعػًػػػػػػػػػلينٍ/ فػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍلبفٍ ػػتػىفٍػػػػػػػػػػػػميسٍػػػػػػػػػػػػ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ييػػػػػػػػػػػػػػكى ريبػػػػػػٌ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍ ػػػػػػلً ػػػػقٍػػػػػػػػػػػػػػػىمى

 
 عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ٍـفىػػػػػػػػػػػػػػتنى 

/ /0   //0     /0    /0  //0    /   /0     /0  / 0   0 
 ػػػػػػػػػػػػعٍلبفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػًػػػػػػػػػلينٍ/ميتػىفٍػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػلٍ/ػػػاٍعًػػػػػػػػػػػػليػػػػػػػػػػػنٍ/فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعػًػػػػميػ

 
ٍـ          ٍـ كىصػػػػػػػػػػػيػ رى الأىي ػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػا  قىػػػػػػػػػػػدٍ غىيػ ػػػػػػػػػػػرى الأىجٍسى

  
ػػػػمٍ بيًضنػػػػا لىيىاليًنىػػػػا  انػػػػتٍ بكي ػػػػودنا كىكى  سي

  /0/0//0/0 /0 0 //0//0/0 /00            /0/0//0/0//0/0/0  //0/0/0  
    ميػػػػػػػػػػػػػػػسٍػػتػىفٍعًلينٍ فعٍلبفٍ ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فًعٍلبفٍ 
  

ميػػػػػػسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعًلينٍ   
 ميػػػػػػػػػػػػسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ فىاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ 

 
 

 

ريصٍّعىتٍ ىذه اتظوشٌحة بالقفل، كيسمٌى القفل الأكؿ بُ اتظوشٌح باتظطلع كييسمٌى        
بتناكب باتظوشٌح التاـ،بٍ تلتو ثلبثة أتشاط، كيستمرٌ بُ التناكب ببْ الأقفاؿ كالأتشاط 

 متٌزف، كتغموع ىذه الأقفاؿ سبعة بالإضافة إلى اتظطلع كاتطرجة
من بٕر البسيط اتظزدكج ظم موشحتو على البحور اتظتسارعةنلبحظ أفٌ الوشاح نك       

ع الغناء أنوٌ تفنٌن بُ توزيعها لتتلبءتؽ التفعيلة)ميستفٍعلنٍ فىاعًلينٍ ميستفٍعلنٍ فىعًلينٍ( إلاٌ 
القافية فقد اتٌخذ لكلٌ دكر قافية تديٌزه عن باقي الأدكار، كما أفٌ الأتشاط كالرقص، أمٌا 

الأكلى من الدكر تفرٌدت بقافية، بُ حبْ استقلٌت الأتشاط الثانية من نفس الدكر بقافية 
 أخرل، كىكذا مع باقي الأدكار كما يتٌضح ذلك بُ قولو:

ٍـ       ٍـ كىصػػػػػػػػػػػيػ رى الأىي ػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػا     قىػػػػػػػػػػػدٍ غىيػ ػػػػػػػػػػػرى الأىجٍسى
  

ػػػػمٍ بيًضنػػػػا لىيىاليًنىػػػػا  انػػػػتٍ بكي ػػػػودنا كىكى  سي
تتتتتتتتتيْ تتتتتتتتتتتمِنِّتػػػمًعٍ ػػػػػػفٍ كاسٍتىػػػػقػًػػػػػتتتجْوى  َّتتتتتتتتتتتتتتتتتتيىػػػػػػػػػػػػػاصىاحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى اؿ                   
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تتتنِيْ تتتتتتتتتتتتضْتتتتتتتيتُتتتتػػػػػػػػػػػػػول ف  اتعىػػإً  تتتتتتتتتتتتوىتتتْ تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَتتتتتتتتتػػػاؾى أىفٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإي ػػػ                 
      تتتتنِّيْ عَ ػػػػػػػػلٍ ػػػقيػػػػػػػاسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىعٍ كى  تتتتتتتوى تتلْتتتتبتَتتتتتتتتتتتتلاى تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبً اؿ               

 بًٕىػػػػػػػػػػػػػػػاريهي ميػػػػػػػػػػػػػػػر ةه خيضٍػػػػػػػػػػػػػػػنىا علىػػػػػػػػػػػػػػػى غًػػػػػػػػػػػػػػػر ة         
  

ىـ ًُّىػػػػػػػا للنػ عٍػػػػػػػيً نىاعينىػػػػػػػا   حًيننػػػػػػػا فػىقىػػػػػػػا
أنوٌ قوافيو إلٌا تصأ ابن الوكيل إلى زخرفة قوافيو بتببٌِ نظاـ التنويع كالالتزاـ، إذ نوعٌ       

تتتتتجْوى،  تَتتتتتتتتتتبُ كلٌ دكر قافيتبْ،قافية تفرٌدت ُّا الأتشاط الأكلى ) ، فوجدناالتزـ بنظاـ
 بها الأتشاط الثانيةة اتفازتكقافي تتتتتتتوى(،تتتتتلْت، بتَتتتتتتتوىتتتتتتتتتتتتَتتتتتتتتتتتتْ تتت

ىنا يظهر التنويع أمٌا الالتزاـ فيتجلٌى ي(، )مِنِّتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيْ،يتُتتتتتتتتتتتتتتتتضْتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنِي،عَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنِّ 
بنفس النسقية كالبَاتبية حبٌ يينهي موشٌحتو،أمٌا فيما تمصٌ الأقفاؿ البٍ "يلزـ أف يكوف  

، فقد جسٌد فيها 1قػيفٍل منها متٌفقا مع بقيتها بُ كزنّا كقوافيها كعدد أجزائها"كلٌ 
التنويع كالالتزاـ أيضا، إذ عمد إلى التزاـ الغصن الثالث من كل قفل بنفس القافية أمٌا 
الغصنبْ الأكؿ كالثالٍ فقد تفرٌدا بقافية بُ كلٌ قفل، ترعت أقفاؿ اتظوشٌحة حبٌ تنبلج 

 الرؤيا إذ يقوؿ:
ا مينىػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػا  دينتَتتتتتتتتتتتتتتاغىػػػػػػػػػػػػػػػدن  فِينتَتتتتتتتتتتتتتتاتػيىك من

  
ػػى لىػػولاى تىػػأى   نىػػا الأىسى نَايػىقٍضًػػيٍ عىلىيػٍ تتيتْ  سِّ

 
 

 

 أيََّتتتتتتتتامْ كىصػػػػػػػػيػ رى اؿ أَجْسَتتتتتتتتامْ قىػػػػػػػػدٍ غىيػ ػػػػػػػػرى اؿ
  

ػػػمٍ بيًضنػػػا لىيىػػػا  انػػػتٍ بكي  ليِنتَتتاسيػػػودنا كىكى
 غِتتتتتتتتتتتتترَّةخيضٍػػػػػػػػػػػػػنىا علىػػػػػػػػػػػػػى مُتتتتتتتتتتتتترَّةٌ بًٕىػػػػػػػػػػػػػاريهي  

  
ىـ ًُّىػػػػػػا للنػ عٍػػػػػػيً نىػػػػػػا   عينتَتتتتتاحًيننػػػػػػا فػىقىػػػػػػا

 قتَتتتدْ كَتتتتادْ باًلوىصٍػػػػلً أىكٍ  قتَتتتدْ جَتتتتادْ كىعًنٍػػػػدىمىا  
  

ا  نتَتاأىضٍػحىى الثػ نىػائًي بىػدًيٍلبن مًػػنٍ تىػدى   يِتْ
ػػػػػػػػػػػبيوا اؿ   عَْ تتتتتتتتتتتدَا يػيغىيػٍّػػػػػػػػػػػري اؿ بتُعْتتتتتتتتتتتدَالاىتحىٍسى

  
ػػػػػػػػػػػحً  

ي
ػػػػػػػػػػػا غىيػ رىالن ػػػػػػػػػػػأٍمي اتظ  بيّنتَتتتتتتتتتتافىطىالىمى

كاتظتمعٌن بُ القوابُ البٍ اتٌكأ عليها ابن الوكيل  تشدٌه حركؼ اتظدٌ البٍ لزمت قوافيو        
ة كغزت موشٌحتو فأسهمت بُ تفجبّ الطاقة اتظوسيقية تظا تنماز بو ىذه اَّموعة الصوتي

كما حقٌقت ثراء موسيقي ساعد بُ بركز النغم، كإذا من كضوح تشعي كخفٌة بُ النطق،  

                                         

25ـ،ص1949ابن سناء اتظلك: دار الطراز بُ عمل اتظوشحات،تح: جودة الركابي،دمشق،- 1 
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القافية إلى البَخيصات العركضية البٍ استغلٌها الوشاح فنجد أفٌ معظم  ما تجاكزنا
 تفعيلبت الوشاح مسٌها التغيبّ )ميسٍتػىفٍعًلينٍ/ 

،فػىعٍلبىفٍ= مستحدثة(، إلٌا أفٌ -القطع-ميتػىفٍعًلينٍ=اتطبن،فىاعًلينٍ/فىعًلينٍ=اتطبن،فىاعًلينٍ/فىاعًلٍ 
رزة بُ الوشاح، نتجت عن حرية التغيبّ بُ التفعيلة الأخبّة )فًعٍلبىفٍ( شكٌلت ظاىرة با

التفعيلة البٍ أباحها الوشٌاحوف بُ ذلك العهد، كما خفٌت من سطوة نفورىا تدعيمها 
باتظوسيقى الداخلية من تجنيس كتصريع كسائر ألواف البديع البٍ أحسنوا توظيفها، أك ربٌما 

العامية،أك بُ حاؿ  القراءةيرجع سبب تورٌط الوشاح بُ تفعيلبت غريبة ما تسوٌغو 
 1؛ تؽا تنكن تعويضو باتظدٌ أك الإشباع اتظلبئم للتلحبْ كالإنشادالنقص

ركٌز ابن الوكيل على إثراء النغم الداخلي تظوشٌحتو حبٌ  الإيقاع الداخلي للموشّحة:-
يغطٌي النقص الذم تضق الوزف كالقافية، فالوشاح حبٌ يتمكٌن من اتضفاظ على التوازف 
الإيقاعي" يعمد إلى تغموعة من اتظوازنات الصوتية لتعويض نقص النص ما فقده من 

 ية البارزة بُ موشٌحة ابن الوكيل كمن ىذه الظواىر الإيقاع 2جراء خرؽ التقطيع النظمي" 
إذ لعب دكرا فعٌالا بُ إغناء التكثيف الإيقاعي، يتٌضح بُ  :الصوتي واللّ ظيالتّكرار -

 قولو:
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا          ا مينىادينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػيىك من  غىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن

  
نىا  ػػػيػٍ ػػػى لىػػػولاى تىأىسٍّ نىػػػا الأىسى  يػىقٍضًػػػيٍ عىلىيػٍ

 
 

 

النوف اتظتكرٌر ستٌ مرات سواء كاف اتضرؼ نستشعر غنٌة طغت على اتظطلع كلٌدىا حرؼ 
أصليا أك متولٌدا عن التنوين تؽا أضفى قيمة ترالية للبيت،فهو من "اتضركؼ اتصهرية البٍ 
تداعب الأكتار الصوتية فتعزؼ سيمفونية حزينة مشبعة بالأنبْ كالآىات البٍ كابدىا 

                                         

دكتوراه(،إشرافد: صابّ تراؿ بدكم،جامعة أـ ينظر:مضاكم صابّ بن تزد اتضميدة:اتظوشٌحات الأندلسية دراسة بُ الضوابط الوزنية)رسالة  -1
 174،175ـ،ص1993القرل، السعودية،

يوسف إتشاعيل: بنية الإيقاع بُ اتططاب الشعرم)قراءة تحليلية للقصيدة العربية بُ القرنبْ السابع كالثامن اتعجريبْ(، منشورات كزارة -2
 60ـ، ص2004الثقافة،دمشق،
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أم فيو غنٌة كمن تكرارىا  كما أنوٌ مقيٌد بالغنة لائط بالنغم، فهو حرؼ أغنٌ؛  1الشاعر"
 ، كتكرار ىذا الصوت مهمٌ لإيقاعية النص.2يتبدٌل لنا سحرىا القوم كدقتٌها التصويرية

 نلمحو بُ قولو: التكرار اللّ ظيأمٌا   
 اىَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمتتتتَّ ػػػػػمٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ًُّػًػػػػػػػػػلاىقى  ػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػدً      ػػػػػػػػػباًلٍغً  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتامَ ىَتتتتتتتتتتتتػنٍ مىػػػػػ     
لػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي تغىٍػػػبىػػػػ      ػػػػػػػػػػػػػػػػذى       ػػػػػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىرو أىلػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًأىحٍػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػودًم    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهي
 اتتتتمتتتتتتتتتّتتَ تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتىَ ػا ػػػػػػػػػػكىرىد  مى ػػػػػػػػػػػودً      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتصيػػػػػػػػػتتتمُّ تتتتتُ تتتتتتتتتتتتتتيتَ    

الذم يكابده )ال مّ( نلحظ أفٌ اللفظ الذم تكرٌر كيريد أف ييقرهٌ بُ نفس اتظتلقي ىو 
 الشاعر كيريد أف يوصلو للمتلقي جراء اتعول الذم يقاسيو.

مثٌل ىذا اللوف عنصرا مهما من عناصر تعزيز الإيقاع كنسيجو الصوبٌ، التصدير:-
لتشعٌ الببُ الصوتية اتظتشاُّة بُ  كنلحظ أف التصدير بأنواعو قد تغلغل بُ جسد اتظوشٌحة

شكل منبٌهات إيقاعية تنضاؼ إلى الإيقاع العاـ للقصيدة، كقد زخرفت موشحة ابن 
 الوكيل بألواف كثبّة من التصدير نذكر منها:

مجيء إحدى الل ظتين في بداية السمط الأول والأخرى في   اية السمط -
 الثا ي كقولو:

 اىَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمتتتتَّ ػػػػػمٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ًُّػًػػػػػػػػػلاىقى  ػػػػػػدً       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػباًلٍغً  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتامَ ىَتتتتتتتتتتتتػنٍ مىػػػػػ
لػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي تغىٍػػػبىػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػذى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىىػػػػػػػػػوىرو أىلػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودًم        لًأىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهي
 اتتتتمتتتتتتتتتّتتَ تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتىَ ػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودً          كىرىد  مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتصيػػػػػػػػػتتتمُّ تتتتتُ تتتتتتتتتتتتتتيتَ 

مجيء إحدى الل ظتين في   اية الق ل والأخرى ق ل ا م اشر كقولو:-  
 بًٕىػػػػػػػػػػػػػػػاريهي ميػػػػػػػػػػػػػػػر ةه خيضٍػػػػػػػػػػػػػػػنىا علىػػػػػػػػػػػػػػػى غًػػػػػػػػػػػػػػػر ة         

  
ىـ ًُّىػػػػػػا    للنتَّعْتتتتتتيِ  اَعينتَتتتتتاحًيننػػػػػػا فػىقىػػػػػػا

 
                                         

لشعرية بُ شعر الزىد عند أبي إسحاؽ الإلببّم الأندلسي،تغلة علوـ اللغة العربية كآداُّا،مطبعة عبد اتضميد جودم:مقاؿ)اتظوسيقى ا-1
 132ـ،2012اتصزائر،مارس-،جامعة الوادم4منصور،ع

1/100ينظر:تػمد النويهي:الشعر اتصاىلي منهج بُ دراستو كتقوتنو،الدار القومية للطباعة كالنشر،القاىرة،- 2 
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مجيء إحدى الل ظتين في   اية السمط الثا ي والأخرى في الحشو  -
 كقولو:

ػهٍػػػػػػػػػػػدىهي عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ػػػوً جيػمىػػػػػػنٍ فيػػػػػػػػػػػرؽًٍ                ػػػػػػػػػػغٍػػػػػػػػػػػػػػوىل ييػػػػػػػػػػػػػري اتعىػػػػػػػػػػػػػػػػىحػػػٍػػب       
ىَتتتتتتتتتتتامْ ػدٍ أىكٍ قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػىَتتتتتتتتتتتمَّ مىػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ  ػػػػػػػػػػػرؽًٍ              ػػػػحػػػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريهي تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىنىػػ        

يعدٌ من الأسس اتصمالية للئيقاع من خلبؿ تحقيق تجانس صوبٌ ترالي ببْ اس: الجن-
 مفردات البيت الشعرم  إمٌا على اتظستول الأفقي كما بُ قولو:

 كَتتتتادباًلوىصٍػػػػلً أىكٍ قىػػػػدٍ  جَتتتتادْ كىعًنٍػػػػدىمىا قىػػػػدٍ 
  

نىا  انيًػٍ  أىضٍػػحىى الثػ نىػػائًي بىػػدًيٍلبن مًػػنٍ تىػػدى
تتتترَ كقولو:قىػػػػدٍ   ٍـ كى  غَيتَّ ػػػػا ٍـ          صتتتتيتَّرَ الأىجٍسى  الأىي ػػػػا

  
ػػػػمٍ بيًضنػػػػا لىيىاليًنىػػػػا  انػػػػتٍ بكي ػػػػودنا كىكى  سي

 غِتتتتتتتترَّة خيضٍػػػػػػػػنىا علىػػػػػػػػى  مُتتتتتتتترَّةٌ كقولػػػػػػػػو:بًٕىاريهي  
  

ىـ ًُّىػػػػػػػا للنػ عٍػػػػػػػيً نىاعينىػػػػػػػا   حًيننػػػػػػػا فػىقىػػػػػػػا
 أك اتظستول العمودم: بُ قولو: 

وـ صىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍّ عىػػػػػػػػ  تتتتت ْ تا تَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتبتَتتتتتتتػػػػيػػرىةن يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجًػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػنٍ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغٍػػػػػػػػػػػػػػػرى

 ػػػػا ذىنٍبً ػػػػػغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٍّ مىػػػػػػػػ ػػػػػػنٍ ػػػػػػػػػػػػمًػػ تتتا تَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ْ خَتتتتتتتػهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًهً لػًػػػػػػعىػػػػػػػػ
ػػػػػ ػػػػكى ا مىاىى  ػػػػػػرىبً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعىػػػػػػػػػػػ ػػػػػوىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي عىػ        تتتتتتتتا تَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتْ  كَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتػػػػذى
 كقولو:
 تتتتتتتتتتتتتيْ مِنِّتتتػمًعٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ كاسٍتىػػػػػقػًػػػػػػػػ ػػػػػػػجٍول           ػػػػػػػػػبى الن ػػػػػػػػػػػػػػػاحًػػػػػػػػػػػػيىػػػػػػػػاصىػػػ

 ضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٍِ ػػػػػػػػػػػػإًف  اتعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول ييػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػول           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾى أىفٍ تىػػػػػػػػإي ػػ
 تتتتتتتتتتتتنِّيْ تتتعَتتتتتتتتتتػػػػػػػػػلٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىعٍ كىقي اسٍػػػػػػػػػػػػػػػول            ػػػػػػػلٍػػػقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبً البىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاى تىػػػػ

كقد اسبَشد الوشاح كثبّا باتصناس ليسدٌ الثغرات اتظوسيقية البٍ قد تملٌفها تنوعٌ       
القافية كالتفعيلبت، فهو كغبّه من ألواف الإيقاع يضفي رنةٌ موسيقية تولٌد لدل اتظتلقٌي 

 م تجانس الأصوات.لذٌة تحىىسُّس تينعش اتظوسيقى اتظنبعثة من رح
أفاد ابن الوكيل من القيم الدلالية البٍ يلعبها كلٌ من الطباؽ كاتظقابلة بُ المقابلة:-

تكثيف الأثر الانفعالي، بما توفره من أثر إيقاعي ترسم حدكده علبقة التضاد كتداعياتها 
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ا بُ الذىنية البٍ تجعل استحضار أحد الضدٌين مؤذنا باستحضار ضدٌه الأخر كربٌما جرس
 الكثبّ من الأحياف يتجلٌى ذلك بُ قولو: 

ػػػػػاد        ػػػػػادٍ باًلوىصٍػػػػػلً أىكٍ قىػػػػػدٍ كى  كىعًنٍػػػػػدىمىا قىػػػػػدٍ جى
  

نَابىدًيٍلبن مًػنٍ الثتَّنَائِي أىضٍحىى    تتَدَا يِتْ
ٍـ           ٍـ كىصػػػػػيػ رى الأىي ػػػػػا ػػػػػا  كقولو:قىػػػػػدٍ غىيػ ػػػػػرى الأىجٍسى

  
ػػػمٍ  سُتتتودًا  انػػػتٍ بكي  لىيىاليًنىػػػا بيِضًتتتاكىكى

ٍـ               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنىا أىي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ لىػػػػػػػػػػػػػكىافىػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ٍـػػػأىن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهىا أىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى ػػػػػػػػػوىا  
ػػ ٍـ    ػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػيًٍ أىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػافى ػػػػػػػػػػػػػػػػػككى ػػػػػػػػػػػػػػػػوىا ػػػػػػػػػػأىنػٌى    ٍـ                  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػها أىيػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  

اتظتلقٌي إلى فضاءات ىذه اتظقابلبت من شأنّا أف تػيتٌخذ مشارب يعرج من خلبتعا         
النص اتطفية، فتكشف ما يكابده الشاعر من بعد كنأم، فبّثي للؤياٌـ البٍ كانت بيضا 
من تراتعا فغدت سودا من كيلبت ما يقاسيو، كالأعواـ اتصميلة البٍ مرٌت كأنٌّا أياٌـ من 

 فرط تراتعا، كالأياٌـ البٍ طالتٍ كأىنٌّا أعواـ من فرط كدىرىًىا كثقًىلًها.
بعد اللٌمحة اتظوجزة البٍ طفنا ُّا حوؿ اتظوشٌحة حاكلنا أف نزيح اللٌثاـ عن الإيقاع     

بشكل تناغمها كتشكٌلهافلألفاظ كالأصوات الدالة عليو، الذم توارل خلف العديد من ا
متقن يشي بتفنٌن الشاعر بُ إثراء اتصانب التنغيمي لوشاحو، كتغمل القوؿ أفٌ التنويع 

اصطبغت اتظوشٌحة باكتساح ل التشكيل الإيقاعي بشقٌيو، كماة أثر الذم مسٌ اتظوشٌح
اتظدكد مساحة شاسعة منها فزكٌدتها بطاقة صوتية خلبقٌة زادت من حيويتها جعلتها أكثر 
تأثبّا، كأبعد عمقا بُ نفوس متلقٌيها،إذ استغلٌها الشاعر ليجد لنفسو متنفٌسا كتؼرجا 

وم ىذا العنصر الذم انبجست لنا منو كعبره الكثبّ نط  ، كباتظدكدليبيثٌ آىاتو كتنهٌداتو
من اتصماليات البٍ ازدانت ُّا اتظوشٌحة، حبٌ أنٌّا فضحت لنا اتضالة البٍ كانت تعتمل 

 بُ نفس الشاعر كساعدت على فضٌ مغاليق اتظوشٌح. 
مي بنا بُ أحضاف كتتقاذفنا الأمواج الصوتية كالإيقاعية لبَ  يثحى اتضدتدكر بنا ر       

بُ جعبتو من ركائز كطاقة إشعاعية تستقطب الشعراء للنسج على منواؿ  الوزف كما تلمل
سارعة، زؼ تأكىاتو على نغم البحور اتظتصدر الدين ابن الوكيل ينفوجدنا ، تفعيلة ما

ذكٌرتو بأياٌمو اتظوابٌ للتغزٌؿ كىيجاف العاطفة التي على نغم البحر البسيطالوشاح غرٌد ف
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ت البٍ بقيت لم تمل من بعض الفجوا أفٌ ىذا التحليل الذم ارتايناه إلاٌ ،كلياليو اتصميلة
؛ كذلك لتعذٌر الإحاطة بتفاصيل بعض الأصوات العصية على التملٌك النظرم مفتوحة

، بٌٍ إفٌ الوزف لا تنثٌل إلٌا جزء من ترلة كوستيكيةا الأنظرا لطبيعتها التكوينية كخاصيته
 الشعرم.اتظكوٌنات اتظوسيقية للقوؿ 

 بُ مدح خبّ *قصيدة نّج البردةرائعة من ركائع أمبّ الشعراء أتزد شوقي  ج ال ردة:-2
أطوؿ قصائده طاكؿ فيها قصيدة البويصرم إذ تبلغ مائة  البريٌة، كتعدٌ ىذه القصيدة من

كتسعوف بيتا نسجها على أمواج بٕر البسيط، كنورد ىنا بعض أبياتها على سبيل الإتكاز 
على دأب سنٌة الشعراء استهلٌ ، فزخارفها الصوتية البٍ رصٌعت ُّا القصيدةللوقف على 

 :1قصيدتو بمقدٌمة غزلية يتصور فيها تػبوبتو كظبي رشيق شوقي
 كالعىلىػػػػػػػػػمً  رًلَه عىلػػػػػػػػػى القىػػػػػػػػػاعً بػػػػػػػػػبْى البىػػػػػػػػػافً 

 
ػل  سىػفٍكى دىمًػػيٍ بُ الأىشٍػهيرً اتضيػػري ًـ   أىحى

 حيل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً 
 

ػػػػػػػػػبِىٍ  ارىمىػػػػػػػػػى القىضىػػػػػػػػػاءي بعًىيػٍ ػػػػػػػػػدن ػػػػػػػػػؤٍذىرو أىسى  جي
 

ػػمً   ػػاكًنى الأىجى ػػاكًنى القىػػاعً أىدٍرؾًٍ سى  يىاسى
ثػىتٍبًٍِ الػػػػػػػػػػػػن فسي قىائلًىػػػػػػػػػػػػةن   ػػػػػػػػػػػػد  ػػػػػػػػػػػػا رىنىػػػػػػػػػػػػا حى  لىم 

 
صًيٍبً ريمًيٍ  

ي
نٍبًكى بالس هٍمً اتظ  يىاكىيٍحى جى

بػًػػػػػدًمٍ   ػػػػػػهٍمى بُ كى تىمٍػػػػػػتي الس  ػػػػػػدٍتػيهىا كىكى  جىحى
 

ػػػػرحٍي الأىحًب ػػػػةً عًنٍػػػػدًمٍ غػػػػبًّ ذًم أىلمىً    جي
 ريزقًػٍػػػػتى أىتٍشىػػػػػحى مػػػػػا بُ الن ػػػػػاسً مػػػػػنٍ خيليػػػػػقو  

 
ػػاسى العيػػذٍرً بُ الشًػػيىمً    إًذىا ريزقًػٍػتى التًمى

 
                                         

-
من شعراء النهضة الأدبية بمصر خلبؿ القرف التاسو عشر كمطلع القرف العشرين، بايعو الشعراء م(، 1932ام)أحمد شوقي ب :توفي ع-*

ـ أمبّا للشعراء، حيث كاف حينها أكبر تغددم الشعر العربي اتظعاصر، اشتهر بالشعر الوطبِ كالديبِ، كيعتبر رائدا للشعر 1927العرب سنة
 (1/131)ينظر: الزركلي: الأعلام،الأدبية كالفنية كالسياسية كالاجتماعية كاتظسرحية البٍ مرت ُّا مصراتظسرحي، كلشوقي الريادة بُ النهضة 

ـ، كتجربة 1915ـ،كتجربة اتظنفى1887كلعلٌ اتظرحلة اتضاتشة بُ حياة شوقي الأدبية ىي تلك البٍ قضاىا بُ أكركبا تجلت بُ تجربة البعثة العلمية
ـ تعرٌض شوقي إلى نوبات مرض أقعدتو الفراش، لكنو لم ينقطع عن الإبداع حبٌ كفاتو اتظنية عاـ 1930سنة السفر اتضرٌ أكاخر حياتو، كبُ 

كقد أكصى ذكيو بأف ييكتب على قبره بيٍتبْ من الشعر  (11م، ص2212، الجزائر2) ينظر: بوعلي كحال: أحمد شوقي،طـ،1932
 :(11)بوعلي كحال: أحمد شوقي،صعليو كسلٌم كتقا قولو مأخوذين من قصيدة "نّج البردة" بُ مدح الرسوؿ صلى الله

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاهه بتًىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًيىبًٍٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى لي جى  يىاأىتٍزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى اتطىيػٍ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ى باًلر سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿً تشىً يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى لاى يػىتىسى  كىكى
  

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  ذىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيٍ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً الغيفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىافً ليٍ أىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله   إًف  جي
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٍّ ميعٍتىصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً    كاللػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي تكىٍعىليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٍِ بُ خى
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ػػػػػػػػػػػػػػوىاهي كاتعىػػػػػػػػػػػػػػوىل قىػػػػػػػػػػػػػػدىره   يىػػػػػػػػػػػػػػالاىئًمًيٍ بُ ىى
 ؿى 

ػػػف كى الوجػػػدي لمىٍ تػىعٍػػػذيرٍ كلمىٍ تػىليػػػمً    لىػػوٍ شى
 ننػػػػػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػػػبّى كىاعًيىػػػػػػػػػػػػػػةن لىقىػػػػػػػػػػػػػػدٍ أىنػىلٍتيػػػػػػػػػػػػػػكى أيذٍ  

 
 بي بُ صىػػػػػمىمو كىريب  مينٍتىصًػػػػػتو كالقىلٍػػػػػ 

ا   يىانىػػػػػاعًسى الط ػػػػػرٍؼً لاى ذيقػٍػػػػتى اتعىػػػػػول أىبىػػػػػدن
 

حًفٍظً اتعىػػػػػوىل أىسٍػػػػػهىرٍتى مىضٍػػػػػنىاؾى فػػػػػي 
ػػػػػػػػا كلاى آلػػػػػػػػوا اتطىيىػػػػػػػػاؿى فػًػػػػػػػدىل فػىنىمً فػىنىمً   أىفػٍػػػػػػػدًيٍكى إًلٍفن

 
 أىغٍػػػػػرىاؾى باًلبيخٍػػػػػلً مىػػػػػنٍ أىغٍػػػػػرىاهي بػًػػػػالكىرى ًـ 

ػػػػػػػػا  ػػػػػػػػا دىمًينػػػػػػػػا فىأىسى ػػػػػػػػرىئ فىصىػػػػػػػػادىؼى جيرٍحن  سى
 كريب  فىضٍلو 

ػػػػاؽً للًٍحيليػػػػمً    كريب  فىضٍػػػػلو علػػػػى العيش 
ػػػػػػػػػػػػػوىائًسً بىانىػػػػػػػػػػػػػا بػًػػػػػػػػػػػػالريبىى كقػىنىػػػػػػػػػػػػػا 

ى
 مًػػػػػػػػػػػػػنى اتظ

 
ػافًحىاتً دىمًػيٍ    اللبعًبىاتً بًريكحًػيٍ السى

أىمٍثىػػػػػػػػػػاؿً البيػػػػػػػػػػديكرً ضيػػػػػػػػػػحىى  ػػػػػػػػػػافًرىاتً كى  السى
 ييغًرٍفى شمىٍسى 

ػٍػػػػػػػػػسى الضيػػػػػػػػػػحىى بػًػػػػػػػػػاتضيلًي   ييغػًػػػػػػػػػرٍفى شمى
 كالعًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً 

 
 العروضية للقصيدة: ال نية_

 رًلَه عىلػػػػػػػػػى القىػػػػػػػػػاعً بػػػػػػػػػبْى البىػػػػػػػػػافً كالعىلىػػػػػػػػػمً 
 

ػػفٍكى دىمًػػيٍ بُ الأىشٍػػهيرً اتضيػػري ًـ  ػػل  سى  أىحى
 حيل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً 

 
 رتنيػػػػػػػػػػنٍ عىللٍقىػػػػػػػػػػاعً بػىػػػػػػػػػػبٍْى لٍبىػػػػػػػػػػافً كٍلعىلىمًػػػػػػػػػػيٍ 

 
ػػفٍكى دىمًػػيٍ فًلٍؤىشٍػػهيرً تضيٍريمًػػيٍ   لٍػػلى سى  أىحى

 حيل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتً 
 

/0/0 //0/0/ /0  /0/0//0///0 
 

 

 //0/  /0//   /0 
 ميسٍػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػاعًلينٍ   ميسٍػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػنٍ    0///0//0/0/

 
ميسٍػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػػػػػاعًلينٍ   ميسٍػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ   

ا فىعًلينٍ                ػػػػػػػػػدن ػػػػػػػػػؤٍذىرو أىسى ػػػػػػػػػبِىٍ جي  رىمىػػػػػػػػػى القىضىػػػػػػػػػاءي بعًىيػٍ
 

ػػمً   ػػاكًنى الأىجى ػػاكًنى القىػػاعً أىدٍرؾًٍ سى  يىاسى
ػػػػػػػػػػػػدىفٍ   ػػػػػػػػػػػػؤٍذىرفًٍ أىسى ػػػػػػػػػػػػبِىٍ جي  رىمىلٍقىضىػػػػػػػػػػػػاءي بعًىيػٍ

 
ػػػيٍ   ػػػاكًنى لٍأىترىً ػػػاكًنى لٍقىػػػاعً أىدٍرؾًٍ سى  يىاسى

 //0//0 /0  //0/0  /0//0///0  /0/0//0 /0//0/0/0//0///0 
 ميػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػػػاعًلينٍ   ميسٍػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػنٍ 

 
 ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ                

ثػىتٍبًٍِ الػػػػػػػػػػػػن فسي قىائلًىػػػػػػػػػػػػةن  ػػػػػػػػػػػػد  ػػػػػػػػػػػػا رىنىػػػػػػػػػػػػا حى  لىم 
 

صًيٍبً ريمًػيٍ  
ي
نٍبًكى بالس هٍمً اتظ  يىاكىيٍحى جى

  ٍ ػػػػػػػػدٍدىثػىتٍبًٍِ نػٍػػػػػػػػنػىفٍسي قىػػػػػػػػائلًىبًى ػػػػػػػػا رىنىػػػػػػػػاٍ حى  لىمٍمى
 

نٍبًكى بسٍسىهٍمًلٍميصًيٍبً    ريمًيٍ  يىاكىيٍحى جى
 /0/0//0   /0//0  /0/0 //0///0  /0/0//0///0/0  /0//0///0 

 ميسٍػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػاعًلينٍ   ميسٍػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػنٍ 
 

 عًلينٍ   ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ               ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فى  
بػًػػػػػدًمٍ  ػػػػػػهٍمى بُ كى تىمٍػػػػػػتي الس  ػػػػػػدٍتػيهىا كىكى  جىحى

 
ػػػػرحٍي الأىحًب ػػػػػةً    عًنٍػػػػػدًمٍ غػػػػػبًّ ذًم أىلمىً  جي

بػًػػػػدًمٍ   ػػػػػهٍمى بُ كى تىمٍػػػػػتي سٍسى ػػػػػدٍتػيهىا كىكى  جىحى
 

 جيرحٍي لٍأىحًبٍبىػةً عًنٍػدًمٍ غػبًّ ذًم أىلىمًػيٍ  
 //0//0   ///0    /0/0/  /0 ///0  /0/0//0///0/0 /0//0 ///0 

 ميػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ   ميسٍػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ 
 

 ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ   ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ                
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 ريزقًػٍػػػػتى أىتٍشىػػػػػحى مػػػػػا بُ الن ػػػػػاسً مػػػػػنٍ خيليػػػػػقو 
 

ػػيىمً   ػػاسى العيػػذٍرً بُ الشٍّ  إًذىا ريزقًػٍػتى التًمى
نىػػػػػػاٍسً مػػػػػػنٍ خيليقًػػػػػػنٍ    ريزقًػٍػػػػػتى أىتٍشىػػػػػػحى مػػػػػػا فًنػٍ

 
ػػػاسى لٍ    شٍشًػػػيىمًيٍ عيػػػذٍرً فً إًذىا ريزقًػٍػػتى لٍتًمى

 //0//0 /   //0  /0/0/  /0 ///0  //0//0/0//0/0/0/ /0 ///0 
 ميػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ   ميسٍػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ 

 
 عًلينٍ   ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ               اتػىفٍعًلينٍ  فى مي  

ػػػػػػػػػػػػػػوىاهي كاتعىػػػػػػػػػػػػػػوىل قىػػػػػػػػػػػػػػدىره   يىػػػػػػػػػػػػػػالاىئًمًيٍ بُ ىى
 ؿى 

ػػػف كى الوجػػػدي لمىٍ    تػىعٍػػػذيرٍ كلمىٍ تػىليػػػمً لىػػػوٍ شى
ػػػػػػػػػػػػػوىاهي كتٍعىػػػػػػػػػػػػػوىل قىػػػػػػػػػػػػػدىريفٍ   ٍئًمًيٍ بُ ىى  يىػػػػػػػػػػػػػاٍلاى

 ؿى 
 لىوٍ شىفٍفىكى لٍوجٍدي لمىٍ تػىعٍذيرٍ كلمىٍ تػىليمًيٍ  

 /0/0//0   /0//0  //0/ /0 ///0  /0/0//0/0//0 /0/0//0 
 ميسٍػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػػػاعًلينٍ   ميػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػنٍ  0///

 
 لينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ               ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعً  

 ننػػػػػػػػػػػػػػا غػػػػػػػػػػػػػػبّى كىاعًيىػػػػػػػػػػػػػػةن لىقىػػػػػػػػػػػػػػدٍ أىنػىلٍتيػػػػػػػػػػػػػػكى أيذٍ 
 

 مينٍتىصًػػػػػػتو كالقىلٍػػػػػػبي بُ صىػػػػػػمىمً  كىريب   
ٍ لىقىػػػػػػػػػػػػدٍ أىنػىلٍتيػػػػػػػػػػػػكى أيذٍ    نىػػػػػػػػػػػػنٍ غىػػػػػػػػػػػػبّى كىاعًيىػػػػػػػػػػػػبًى

 
 صًػػبًًٍ كلٍقىلٍػػبي بُ صىػػمىمًيكىريبػٍػبى مينٍتى  

 //0//0 /   // 0/0  /0//0  ///0   
///0 

 //0//0/0//0/0/0/ /0 ///0 
 ميػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ   ميسٍػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ 

 
 ميتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ   ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ                

ا  يىانىػػػػػاعًسى الط ػػػػػرٍؼً لاى ذيقػٍػػػػتى اتعىػػػػػول أىبىػػػػػدن
 

أىسٍػػػػهىرٍتى مىضٍػػػػنىاؾى بُ حًفٍػػػػظً اتعىػػػػوىل  
 يىانٍىػػػػاٍعًسى طٍطىػػػػرٍؼً لاى ذيقػٍػػػتى تٍعىػػػػول أىبىػػػػدىفٍ  فػىنىمً فػىنىمً 

 
ػػػػػػػػػػوىل   أىسٍػػػػػػػػػهىرٍتى مىضٍػػػػػػػػػنىاؾى فًيٍحًفٍظًلٍهى

 0//0/ 0/  0//0/   0//0/0/ فػىنىمًيٍ فػىنىمً 
///0 

 /0/0//0/0//0 /0/0//0 
 ميسٍػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػػػاعًلينٍ   ميػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػنٍ  0///

 
 ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ                

ػػػػػػػػا كلاى آلػػػػػػػػوا اتطىيىػػػػػػػػاؿى فػًػػػػػػػدىل  أىفػٍػػػػػػػدًيٍكى إًلٍفن
 

 أىغٍػػػػػرىاؾى باًلبيخٍػػػػػلً مىػػػػػنٍ أىغٍػػػػػرىاهي بػًػػػػالكىرى ًـ 
يىػػػػػػػػػػػاؿى فػًػػػػػػػػػػدىل  ػػػػػػػػػػػنٍ كلاى أألٍلٍخى  أىفػٍػػػػػػػػػدًيٍكى إًلٍفى

 
 يٍ أىغٍػػػػرىاؾى بلًٍبيخٍػػػػلً مىػػػػنٍ أىغٍػػػػرىاهي بلًٍكىرىمًػػػػ 

 /0/0//0   /0//0  /0 /0//0 
///0 

 /0/0//0/0//0 /0/0//0 
 ميسٍػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػاعًلينٍ   ميسٍػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػنٍ  0///

 
 ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ                

ػػػػػػػرى  ػػػػػػػػا دى  لسى ػػػػػػػػاافىصىػػػػػػػػادىؼى جيرٍحن  مًينػػػػػػػػا فىأىسى
 كريب  فىضٍلو 

ػػػػاؽً للًٍحيليػػػػمً كريب     فىضٍػػػػلو علػػػػى العيش 
ػػػػػػرٍحىنٍ دى   ػػػػػػرىل فىصىػػػػػػادىؼى جي ٍ امًػػػػػػسى ػػػػػػا بْى  فىأىسى

 كريب  فىضٍلو 
ػػلٍ كريبػٍػبى فىضٍػػلًنٍ على    يٍ اؽً للًٍحيليمًػػعيشٍشى

 //0//0  /   //0/0  /0//0  ///0 
 
 

   ///0 

 //0//0/0//0/0/0/ /0 ///0 
 فىعًليػػػػػػػػػنٍ ميػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ   ميسٍػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  

 
 ميتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ   ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ                
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ػػػػػػػػػػػػػوىائًسً بىانىػػػػػػػػػػػػػا بػًػػػػػػػػػػػػالريبىى كقػىنىػػػػػػػػػػػػػا
ى
 مًػػػػػػػػػػػػػنى اتظ

 
ػػافًحىاتً دىمًػػيٍ    اللبعًبىػػاتً بًريكحًػػيٍ السى

ػػػػػػػػػػػػػوىائًسً بىانىػػػػػػػػػػػػػالٍ مًػػػػػػػػػػػػػنى    ريبىى كقػىنىػػػػػػػػػػػػػابػًػػػػػػػػػػػػرٍ  مى
 

 سىافًحىاتً دىمًػيٍ عًبىاتً بًريكحًيٍ سٍ لبىٍ لٍ أى  
 //0//0  /   //0/0  /0//0  ///0   

///0 
 /0/0//0///0 /0/0 //0///0 

 ميػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ   ميسٍػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ 
 

 تػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ   ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ               سٍ مي  
أىمٍثىػػػػػػػػػػاؿً البيػػػػػػػػػػديكرً ضيػػػػػػػػػػحىى ػػػػػػػػػػافًرىاتً كى  السى

 ييغًرٍفى شمىٍسى 
ػٍػػػػػػػػػسى الضيػػػػػػػػػػحىى بػًػػػػػػػػػاتضيلٍ ييغػًػػػػػػػػػرٍفى   ي شمى

 كالعًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً 
 

أىمٍثىػػػػػػػػػاؿً لٍ سٍ ا ػػػػػػػػػافًرىاتً كى  بيػػػػػػػػػديكرً ضيػػػػػػػػػحىىسى
 ييغًرٍفى شمىٍسى 

ي لٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٍحي ضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحىى بً ييغًرٍنىشىمٍسىضٍ  
 يٍ عًصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً كلٍ 

 
/0/0//0   ///0  /0 /0//0 ///0  //0//0/0//0 /0/0/ /0///0 

 تػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػنٍ سٍػػػػػػميسٍػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػنٍ   م
 

 ميتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ  ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ                
ي بُ بردتو على نّج القصيدة العربية فاستهلٌها بمقدٌمة قلقد سار أتزد شو      
كفيها أفصح عن عشقو لمبوبتو البٍ رمتو بسهاـ عينها فلم يأؿ جهدا بُ غزلية

مقاكمتها،فهاـ بُ حبٌها كفبً بٔماتعا، كأسقمو عشقها، بٌٍ راح يعاتب نفسو كتلذٌر من 
غوايتها، كالافتناف بملذٌات الدنيا،داعيا إلى مكارـ الأخلبؽ كسبيل للنجاة من مكائد 

ح الرسوؿ صلى الله عليو كسلٌم كآلو كصحبو، كُّذا أحيا النفس كتقوتنها،بٍ ينتقل إلى مد 
الشاعر مقومات ىيكلة القصيدة العربية القدتنة بتعدٌد الأغراض فاستهلٌها بالغزؿ بٍ 

ىيكلت تخلٌص إلى الوصف كمنها إلى اتظدح، كاقتصرنا بُ تكشٌف البنية العركضية البٍ 
 صيدة على الأبيات الغزلية الأكلى.الق
إفٌ القصيدة العربية العمودية تنببِ أساسا على التناظر كالتماثل  حر:إيقاعية ال-

التقابلي للتفعيلبت العركضية"كيرجع ىذا إلى أفٌ الكمية الصوتية للتفعيلة الواحدة تحوم 
أكثر من مقطع صوبٌ،كعندما تتماثل ىذه التفعيلبت، تحدث تداثل صوبٌ لأكبر كمٌ 

كلٌ القصيدة من اتظوسيقي بعدنا جوىريا في اعشكٌل الإيقكبذلك مقطعي بُ القصيدة، 
 ذك التفعيلة البسيط،أمٌا بٕر ىذه القصيدة فهو 1خلبؿ تداثل التفعيلبت"

                                         

64،65الرتزاف مبركؾ: من الصوت إلى النص،صمراد عبد - 1 
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قد حظي باىتماـ بالغ عند ( مكرٌرة مرتٌبْ ك ميسٍتػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ   مسٍتػىفٍعًلينٍ  فىعًلينٍ )اتظزدكجة
كىو أليق باتظدح تطصائصو الفنٌية كاتظقطعية، كلذلك اختاره  دثبْ،تػقدامى ك  الشعراء

كنستدؿٌ على ذلك بما بثوٌ حازـ القرطاجبٌِ بُ  البوصبّم كسار على نّجو أتزد شوقي
منهاجو" كمن تتبٌع كلبـ الشعراء بُ تريع الأعاريض كجد الافتناف بُ بعضها أعمٌ من 

للبسيط بساطة ضيف بُ ميزاتو أفٌ "كي1" كالبسيط  بعض فأعلبىا درجة بُ ذلك الطويل
بقولو"الطويل كالبسيط أطولا بٕور و م تبناٌه عبد الله الطيٌب ليثريكىذا الرأ 2"كطلبكة

الشعر العربي، كأعظمهما أٌُّة كجلبلة،كإليهما يعمد أصحاب الرصانة، كفيهما ييفتضحي 
 3أىل الركاكة كاتعجنة"

كحديثا، فما جادت بو قرتلة البوصبّم على كبقي بٕر البسيط تلتلٌ الصدارة قدتنا      
أمواج ىذا البحر بُ مدح أعظم من طلعت عليو الشمس تطبّ دليل على ترالية إيقاع 

 ىذا البحر كمطلعها:
ػػػػػػػػػػػػلىمً   أىمًػػػػػػػػػػػػنٍ تىػػػػػػػػػػػػذىكُّرً جًػػػػػػػػػػػػبّىافو بػًػػػػػػػػػػػذًمٍ سى

 ييغًرٍفى شمىٍسى 
ػػػرىل    ًـمىزىجٍػػتى دىمٍعنػػا جى  مًػػنٍ ميقٍلىػػةو بػًػػدى

 فىعًليػػػػػػػػػنٍ   مسٍػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىعًليػػػػػػػػػنٍ ميػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ   
 

ميػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ  فىػػػػػػػػػػػػػاعًلينٍ  ميسٍػػػػػػػػػػػػػتػىفٍعًلينٍ     
، كعًظم اتظتأجٌجة ليتناسب كقوة عاطفتو أتزد شوقيه ااستدع كبُ العصر اتضديث       فىعًلينٍ               

 تؽدكحو خبّ البرية تػمد صلى الله عليو كسلٌم.
كبعد قيامي بعملية التقطيع العركضي تظقطع من قصيدة"نّج البردة"، تببٌْ لي كعلى      

ما استطعت الوقوؼ عليو أفٌ إحصاء الزحافات بُ القصيدة على نوعبْ )اتطبن 
التفعيلتبْ)  ميسٍتػىفٍعًلينٍ من  جاء زحاؼ اتطبن بُ حذؼ الثالٍ الساكن بُ كلٌ ، كالقبض(

 (=فىعًلينٍ  تػىفٍعًلينٍ  فىاعًلينٍ مي =

                                         

.233القرطاجبٌِ: اتظنهاج،ص - 1 
.234نفسو،ص- 2 
.41عبد الله الطيب: اتظرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها،ص- 3 
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لا تمفى على كاتب للشعرأك مستمع لو ما للقافية من بعد إيقاع القافية والرويّ: -
ترالي لاغبُ للشٌعر عنها؛ لذلك أكلاىا القدامى فائق اىتامهم كبرٌركا حرصهم على 

شتات القصيدة،كشدٌدكا على تجويدىا  متجويدىا؛ كونّا تحمي الشعر من الذكباف فتلمل
فاستوصى ابن الأعرابي بٕسنها قائلب:" اطلبوا الرٌماح فإنٌّا قركف اتطيل،كأجيدكا القوابُ 
فإنٌّا حوافر الشعر أم عليها جريانو كاطرٌاده، كىي مواقفو فإف صحٌت استقامت جريتو 

دٌىا الإيقاع اتصميل كالأذف يش، ،فهي آخر مايعلق بالأتشاع1كحسنت مواقفو كنّاياتو"
، إنٌّا ة بانسجامات موزكنة نسبَيح عندىاالقافية تكمٌل السيمفوني"كعشق الصوت كت

أشبو بالصٌدل، كلكنٌها صدل لايرجع صوتا عاديا بل صوتا موسيقيا ترجٌعو كفقا لإيقاع 
الوزف...كتنوع اتضركؼ الصوتية البٍ تتألٌف منها القوابُ يكوف أشبو بتنوع جرس الآلات 

ن الإيقاعي كالدٌلالي فنلمح ير على الوت ميمية شوقي،كقد لعبت القافية بُ 2"ةاتظوسيقي
فالقافية تسمع نبض إيقاع فاختتمت باتظقطع اتظفتوح، تشاُّا كتكرارا على مستول اتظقاطع

ت ُّا اللوعة، لتبوح بٕاؿ الذات اتظبدعة البٍ استبدٌ د فسحت اَّاؿ للشاعر كق قصيدةال
 فتوح كانتهت بمقطع م

كإذا ما بٕثنا عن مركز إشعاع القافية فسنجد الركمٌ ذركة سنامها كإليو تنسب        
، كلو بُ ىذه القصيدة مزيةٌ  كميمية شوقي القصائد فيقاؿ بائية اتطنساء كدالية حساف

كالتأسيس، كتظاٌ جاء  م مطلق مكسور، تغرد من الردؼرك  كىوتظيم كبرل،فهو حرؼ ا
شاعر حرية زيادة الياء كصلب من اح للالركم مكسورا أت

تؽا  (،دىمًيٍ )ريمًيٍ ( كاستغلبؿ كلمات تنتهي بياء أصليةألىمًي،الشٌيمي،الكرمي،اتضلميقبيل)
تغهور متوسطمن حركؼ  خيشومي صوت، كاتظيم زاد من جرس القصيدة كإيقاعيتها

البٍ تلوح بعمقها إلى دكاخل النفس البشرية، إضافة إلى أنوٌ صوت مستمر لا ، الغنٌة

                                         

262القرطاجبٌِ: اتظنهاج،ص- 1 
176جاف ماريو جويو:مسائل فلسفة الفن اتظعاصرة،ص- 2 
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يشبع بُ موضع حدكثو فيأخذ أشكالا نغمية متبدلة يأبٌ تؼففا كيأبٌ مرققا كيأبٌ مشبعا 
كيأبٌ مشما .....فأنينو تنتاح من الألم كالأسى كتؼاطبة النفس، كإشباعو تنتاح من 

كقد بدا ىذا الركم صاؿ الرسوؿ صلى الله عليو كسلٌم،الاستعلبء كاتظفاخرة بشمائل كخ
صوتية  اقيم فهو   يكتنزاتظفتوح غالبا  مواتيا لنفسية الشاعر، إذتدوقع بُ نّاية اتظقطع

،ينسلٌ من نفس مولعة باتضبٌ كالإتناف إلى أذف السامع شجيا تكوف جرسا موسيقيا ىادئا
 .ُّدكء كرقةٌ

لقد اختار شوقي لقصيدتو كزف البسيط، كركم اتظيم اتظكسورة، تؽا ساعده على        
، كما أفٌ ىذه الركائز ساعدت إطالة نفسو بُ ىذه القصيدة حبٌ بلغت مائة كتسعبْ بيتا

 1.على بناء التموجات اتظوسيقية البٍ تشتدٌ حينا كتلبْ حينا آخر
؛ أم أنوٌ يؤسٌس على 2العربي شعر كمٌيالشعر  : إذا عرفنا أفٌ ال نية المقطعية للقصيدة

، فإنوٌ تلتكم إلى الإنشاد أيضا 3اتظقطع من زمن للنطق بو ىذا بناء اتظقاطع كما يتطلٌبو
بُ معرفة القدر الزمبِ الذم نستغرقو بُ إنشاد مقطع معبْ، كقد انزحنا إلى تبياف اتظقاطع 

، فمثلب 4وسيقي للؤكزاف الشعريةكتدارسها؛ لأفٌ العركض اتطليلي لا يفي ببياف الأساس اتظ
 :ةيالتالالأبيات البٍ اخبَناىا ترتهن إلى البنية اتظقطعية 

 رتنيػػػػػػػػػػػنٍ عىللٍقىػػػػػػػػػػػاعً بػىػػػػػػػػػػػبٍْى لٍبىػػػػػػػػػػػافً كٍلعىلىمًػػػػػػػػػػػيٍ 
 

 
/ص ع ص/ص ص /ص ع ص ع/ع/ص ع ص/ص ع  ص ع/ص ص عص ع ع/

 ع/ص ع ص ع/ص ع/ص/ص ع  ص ع/ع ع
/ص ع ص عص ع ص/ص ع//ص /ص عص ع=تضيٍريمًيٍ أىحىلٍلى سىفٍكى دىمًيٍ فًلٍؤىشٍهيرً 

 ع/.ع /ص  ص ع/ص ع/ص /ص ع ص ع/ص ع ص/صع/ص ع 
                                         

1
ـ عدد 2017باكستاف،العدد الرابع كالعشركف،-أدبية(،تغلة القسم العربي،جامعة بنجاب،لاىور)قصيدة البردة للبوصبّم،دراسة  -

 85(،ص90-72الصفحات)
.50، كينظر:شكرم عياد:موسيقى الشعر العربي،ص149،150إبراىيم أنيس:موسيقى الشعر ص- 2 
.149إبراىيم أنيس :موسيقى الشعر،ص ينظر:- 3 
.11شكرم عياد:موسيقى الشعر العربي،ص- 4
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ػػػػػػػػػػػػػػدىفٍ  ػػػػػػػػػػػػػػؤٍذىرفًٍ أىسى ػػػػػػػػػػػػػػبِىٍ جي  رىمىلٍقىضىػػػػػػػػػػػػػػاءي بعًىيػٍ
 

 
/ص ع ص/ص ع ص /ص عص ع /ص عع/ع /ص  ص ع/ص/ص ع ص ع

 ص/ص ع ص ع/ص ع/ص /ص ع ص عص/
ػػػػاكًنى  ػػػػاكًنى لٍأى لٍ يىاسى ػػػػقىػػػػاعً أىدٍرؾًٍ سى  يٍ ترىً

 ص 
 

 صص
 

 

/ص ع ص/ص ع ص /ص ع ص ع/ع/ص ع ص /ص عص عص ع ع/ص ع ع/
 ع/ع ص ص ع/ص ع //ص /ص ع ص ع/ع

 ٍ    لىمٍمىا رىنىاٍ حىدٍدىثػىتٍبًٍِ نػٍنػىفٍسي قىائلًىبًى
/ص ع ص/ص ع ع/ص ع ص ع/ص ع ع/ص ع ص/ص ع//ص ع عصص ع  

 /ص /ص عص ع /ص عع/ع  /ص  ص عص/ 
نٍبًكى بسٍسىهٍمًلٍميصًيٍبً ريمًيٍ  ص ع/ص /ص ع ص/ص عص ع ع/ص ع ص/يىاكىيٍحى جى

 /ص ع ع/ص عص ع ع/ع /ص  ص ع/ص /ص ع ص/ص ع ص/ص عع
دٍتػيهىا كىكىتىمٍتي سٍسىهٍمى بُ كىبًدًمٍ   جىحى

/ص ع ص /ص ع ص/ص عص ع/ص ع/ص ع ع/ص ع/ص ع ص/ص ع
 /ص ع ع ص ع /ص عع/ع /ص  ص عص/

ص ع/ص /ص ع ص/ص عص ع ص/ص ع ص/جيرحٍي لٍأىحًبٍبىةً عًنٍدًمٍ غبًّ ذًم أىلىمًيٍ 
 ع/ع /ص ص ع /ص عع/ع  /ص ع ص/ص ع ع/ص ع ص/ص ع

نىػػػػػػاٍسً مػػػػػػنٍ خيليقًػػػػػػنٍ   ريزقًػٍػػػػػتى أىتٍشىػػػػػػحى مػػػػػػا فًنػٍ
 

  
/ص ع ص/ص ع ع/ص ع ص ع/ص ع/ص ع ص/ص ع/ص ع ص/ص ع 

 /ص ع صص ع/ص ع/ ص ع ص/ص ع/ع
 ص ع/ص /ص ع ص/ص عص ع/ص ع ع/ص عإًذىا ريزقًٍتى لٍتًمىاسى لٍعيذٍرً فًشٍشًيىمًيٍ 

 ع ع/ص /ص عص ع /ص ع /ص /ص ع ص ع/ص ع ص/ص /ص ع ع/ص ع
ػػػػػػػػػػػػػوىاهي كتٍعىػػػػػػػػػػػػػوىل قىػػػػػػػػػػػػػدىريفٍ  ٍئًمًيٍ بُ ىى  يىػػػػػػػػػػػػػاٍلاى

 ؿى 
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ص  /ص عص ع/ص ع ع/ص ع/ص ع ع/ع/ص ع ص عص ع ع/ص ع ع/
 /ص ع صص ع/ص ع/ص ع ع/ص ع/

/ص ع ص /ص عص عص ع ص/ص ع ص/لىوٍ شىفٍفىكى لٍوجٍدي لمىٍ تػىعٍذيرٍ كلمىٍ تػىليمًيٍ 
/ص  ص ع/ص ع/ص /ص عص ع/ص ع ص/ص ع ص/ص /ص ع ص عص/
 ع ع

 ٍ    لىقىدٍ أىنػىلٍتيكى أيذٍنىنٍ غىبّى كىاعًيىبًى
/ص ع ص/ص ع ص/ص ع ص ع/ص عص ع ص/ص ع//ص ع ص/ص ع 

 /ص ع صص ع/ص عص ع ع/ص ع/ص/
 نٍتىصًبًًٍ كلٍقىلٍبي بُ صىمىمًيمي كىريبٍبى 
/ص ع ص /ص ع ص/ص عص ع/ص ع/ص ع ص/ص ع/ص ع ص/ص ع

 ع /ص عص ع /ص ع/ع عص/ص ع /ص 
 يىانٍىػػػػػاٍعًسى طٍطىػػػػػرٍؼً لاى ذيقػٍػػػػتى تٍعىػػػػػول أىبىػػػػػدىفٍ 

 
 

/ص ع صع/ص ع ع ص ص ع //ص ع ص/ص ص عص ع/ص ع ع/ص ع ع/
 /ص عص  ص ع/ص ع/ع/ص ع ص عص/

فًيٍحًفٍظًلٍهىوىل فػىنىمًػيٍ أىسٍهىرٍتى مىضٍنىاؾى 
/ص ع ص/ص ع ع ع/ص ص ع/ص ع ص/ص ع ع/ص عص ع ص/ص ع ص/ فػىنىمً 

 ع ع/ص ص ع /ص عع/ع /ص  ص عص/
يىػػػػػػػػػػػاؿى فػًػػػػػػػػػػدىل ػػػػػػػػػػػنٍ كلاى أألٍلٍخى  أىفػٍػػػػػػػػػػدًيٍكى إًلٍفى

 
  

/ص ع ص ع ص/ص ع ع/ص عص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص/ص ع ع/ 
 /ص ع عص ع /ص عع/ع /ص  ص ع/ص

/ص ع ص/ص ع ص/ص ص عص ع ص/ص ع ع/أىغٍرىاؾى بلًٍبيخٍلً مىنٍ أىغٍرىاهي بلًٍكىرىمًيٍ 
 ع ص عص ع/ص ع//ص ع ص/ص عع/ص ع ص/ص ع ص/ص ع ع/

ػػػػػػا ٍ فىأىسى ػػػػػػرٍحىنٍ دىامًػػػػػػبْى ػػػػػػرىل فىصىػػػػػػادىؼى جي  سى
 كريب  فىضٍلو 
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ص /ص ع ص/ص ع ص/ص ع ع/ص ع/ص ع/ص ع ع/ص عص ع ع/ص ع/
 /ص ع عص ع/ص ع/ص ع ص/ع

 كريبٍبى فىضٍلًنٍ علىلٍعيشٍشىاؽً للًٍحيليمًيٍ 
/ص ع ص/ص ع ص/ص ع ص ع/ص ع ص/ص ع ص/ص ع/ص ع ص/عص 

 ع ع/ص ص ع /ص ع/ص /ص ع ص ع/ع
 مًنى لٍمىوىائًسً بىانىا بًرٍريبىى كقػىنىا

ص /صع/ص ع ع/ص ع ع /ص صػػػػػػع/ ص عع/ع /ص  ص ع/ص /ص عص ع
 /ص ع عص ع/ص ع/ع ع /ص  ع

ػػػػػػػػافًحىاتً دىمًػػػػػػػػيٍ  ٍعًبىػػػػػػػػاتً بًريكحًػػػػػػػػيٍ سٍسى ص /ص ع ع/ص ع= ص ع ص/ص ع ع/أىلٍلبى
 ع/ص ع ص ع/ص عع/ع /ص ص ع /ع/ص ع ع/ص ع ع/ص ع ص ع/ع

 اسٍسىافًرىاتً كىأىمٍثىاؿً لٍبيديكرً ضيحىى
 /ص ع ص/ص ع ع/ص عص ع/ص ع/ص ع ع/ص عص ع ص/ص ع ع/

 /ص ع عص ع /ص عع/ع  /ص ص ع/ص
 /ص ع ص/ص عص ع/ص ع ص/ص ع=ييغًرٍنىشىمٍسىضٍضيحىى بلًٍحيلٍي كلٍعًصىمًيٍ 

ص ع/ص ع /ص /ص /ص ع ص ع/ص /ص ع ع/ص ع ص/ص عص ع/ص
 عع ص ع/

 (129إفٌ اتظقطع الرئيسي الذم تدركزت حولو ىذه الأبيات اتظقطع القصبّ)ص ع        
تعذا جاء البحر البسيط ضمن البحور اتظتسارعة تبعا لسرعة اتظقاطع البٍ خيٌمت على 

اتظقطع (،بٍ 78)ص ع ع=فتوحاتظاتظقطع اتظتوسط،بٍ القصيدة فأكسبتها خفٌة بُ الإيقاع
كقد  توٌجت الأبيات بُ نّايتها باتظقطع اتظفتوح )ص ع  (106=)ص ع صاتظتوسط اتظغلق

، فالشاعر بُ فرحو كىدكئو تؿو اتطفٌة لا الرزانةالقصيدة يعد ع( كىذا يشي بأفٌ إيقاع 
تكوف مسافاتو الصوتية قصبّة، كأمٌا بُ بثو كحزنو تكوف اتظسافات الصوتية طويلة،كىذا 
يعبِ أفٌ البحر الواحد قادر على بثٌ تنويعات لا نّائية من التنويع اتظقطعي الذم يؤسٌس 
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عر بُ اىتياجو كغضبو كغبطتو يكوف تعببّه اتظوسيقي الشامن خلبلو اتظقاـ أك النغم؛ لأفٌ 
، فقصيدة "نّج البردة" نيشٌدت على مقاـ البيات النغمة كبُ حزنو يكوف منخفضا عالي

،لكنٌا كجدنا لكل بٕر لشعريةككذا النهاكند،كلو كاف البحر ىو اَّسد الوحيد للموسيقى ا
 إيقاعا كاحدا

أفٌ البنية اتظوسيقية البٍ تهيكل الشعر  اتظقاـ الإشارة إلىغادرة ىذا كتلسن بنا قبل م      
 العربي لاتنحصر بُ نظاـ مقاطعها كلا بُ الأكزاف اتطليلة بل تشكٌلها تغمل ىذه العناصر

، كما أفٌ ىذا التيو بُ موسيقاه لشعرلتحقٌق يمتظافرة حبٌ  أخرل موسيقية مع مكونات
أمٌة دكف غريها إذ تؾد أحد الغربيبْ يعلن تػاكلة تحديد موسيقى الشعر لا تقتصر على 

الكنو اتضقيقي للموسيقى لا تكليو الأدب كلا الإديولوجيا كلا التقنية، كلا بُ اتضكاية،  أفٌ"
ما ذكر، بل ىي تدثل بُ أشياء أخرل لم نصل بعد إلى  إف كله متماىي بُ كلٌ 

 1تكشفها.

مقطع من مديح نبوم يقدٌـ )الآية القرآنية، مع :التعليق على المقطع الصوتي-
 (على مقاـ البيات مسموعا
ي مقامات صوتية ترتقي بالقوؿ التعببّم كالصنعة النغمية اتظقامات اتظوسيقية ى إفٌ         
، تظا تعا من ، يغبَؼ منها القارئ كاتظنشد كاتظغبِ على حدٌ سواءإلى رحاب أرقى الأدائية
اءة القرآف بُ حديثو عن قر  لشيخ علي السويسيا التأثبّ كتوجيو القوؿ، أكٌد ىذا قوٌة بُ

القراءة بالنٌغم أشبو بتقدلَ تفسبّ، كأفٌ الذم يقرأ بنغم سليم كعنده "باتظقامات أفٌ 
د اتظعبُ ذاتو الكاتب كما أكٌ   ،2فكرةأساسية عن الفنٌ، تكعل اتظستمع أقرب إلى القرآف"

صوت اتظقرلء قادر بطبقاتو اتظتعدٌدة على إيصاؿ اتضالة البٍ يريد بقولو أفٌ" حسن شكرم
القرآف أف يوصلها إلى قراٌئو أك مستمعيو، كتعذا يشعر اتصالسوف بُ سرادؽ أك مسجد 

                                         

1
 - Alexandre Chirat-poésie musique et philosophie –l’harattan- 2015- paris-p15 

.120ـ،ص2012ق/1433، شعباف1لبناف،ط-تراؿ التلبكة بُ الصوت كالنغم، ترعية القرآف الكرلَ للتوجيو كالإصلبح، ببّكت- 2 
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يستمعوف إلى القرأف الكرلَ أفٌ القارئ يعيد رسم اتضياة من حوتعم، حيث تختفي اتظادٌيات 
حقيقية إلى العالم الآخر، كىي الرحلة البٍ تنكن ىؤلاء أنٌّم يسافركف بُ رحلة  كيشعر

 كقد كجدت ىذه التنغيمات منذ العصور الأكلى 1تلخيصها بُ أنٌّا رحلة النٌعيم كاتصحيم"
طلبا للبَلًٌ كاتضداء، فقد كانت سليقة لأنٌّا من الفطرة الإنسانية، بٍ تطورت العلوـ 

 م تنغيماتو.كقنٌنت فخصصوا لكلٌ مقاـ سلٌم صوبٌ تلك
ية قرآنية تتلى على مقاـ فانتقينا مقطع صوبٌ لآ قوؿ نصيب كقدغرفنا من كلٌ       

اتظوسيقية  حبٌ نقف على ىذه الركيزة كمديح نبوم ينشد بذات اتظقاـالبيات 
سواء بُ أجواء  انطباعات خاصة بو تدخل الباثٌ كاتظتلقي على حدٌ  الفعٌالة،فلكلٌ مقاـ

بُ قلب الانساف إحساسا كيتواتى مع حالة نفسية ، فكلٌ مقاـ يبعث كأحواؿ مشبَكة
كغبّىا"فاتظقامات  -قد سبق توضيحو-الشجنمعينة، منها اتضزف كالغضب، كالفرح ك 

بأسلوُّا اتطاص تعطي اتظفهوـ كتوصل اتظعلومة للمتلقٌي إذا كانت بأسلوب فرح أك 
كنغمات بأسلوب حزف أك بأسلوب ترىيب أك ترغيب، فللحزف نغماتو اتطاصة تتنابَ 

ف توظٌف بُ مكانّا اتظناسب، فلب يصلح أف نلحٌن رح كالطرب، ككذا اتظقامات لابدٌ أالف
قاـ الرست أك السيكا،فمقامها الأنسب الصبا، كإذا ما تحدٌثنا عن أنشودة رثاء مثلب بم

 كاتظقاـ الذم ،2القرآف فلببدٌ أف تنتقى بٕذر؛ لأفٌ القارئ ينتقل من البَغيب إلى البَىيب
ٌـ النغمات لاتٌساعو ككفرة فركعو مقاـ البياتكقعت عليو دراستنا  " كقد تٌشي ىذا اتظقاـ بأ

 الآذافرافعي ، ك ؛ لذلك استدعاه مقرئي القرآف3اتظعركفة لدل القراٌء كاتظنشدين كاتظبتهلبْ"
 أصحاب الأناشيد كاتظدائح الدينية.ك 

نبرة من اتضزف يتٌسم بركحانية :ىو مقاـ تنتاز باتطشوع كالرىبانية كبو مقام ال يات-
بُ آيات يوـ القيامة، كيتناسبمع الآذاف تظا يكتنزه من ترغيب  يقرأكعاطفة جياشة 
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حٌن لرىيب، إلٌا أنوٌ يتٌسم بالتقلٌب كقابل للتغبّ اللحبِ فهو ذك طابع فريد، كيعطي للمكت
يأبٌ مطربا فرصة توجيهو فيأبٌ ىادئا كذك شجوف حزين مبٌ ما كاف إيقاعو بطيء، كقد 

فهو كالبحر العميق تنتاز  بع للطريقة البٍ تيؤدٌل بو،فرحا مبٌ كاف إيقاعو متسارعا كىذا تا
بو تنتهي؛ لأنوٌ ختامي ك ىو مقاـ استهلبلي بو تبدأ القراءة القرآنية  باتطشوع كالرىبانية ك

الذم ببْ ما نلحظو بُ اتظقطع كىذا  1تكلب القلب كتكعلو يتفكٌر بُ آيات الله البيٌنات
بُ قولو تعالى  أيدينا
ضِْ فِِْ ينَاَبِيعَْ فسََلكََوُْ مَاءْ  السَمَاءِْ مِنَْ أَن زَلَْ الَلَّْ أَنَْ ترََْ ﴿أَلمَْ  َر  رِجُْ ثَُْ الْ  ع ا بِوِْ يُُ  تَلِف ا زَر  اهُْ ثَُْ أَل وَاهوُُْ مُخ  يجُفَتَََ ا يََِ فَرًّ مُص 

عَلُُْ ثَُْ  ا يََ  لَِْ حُطَام  ْذََٰ ْفِِ نَ
ِ
ْا ل رَىىْ ۚۚ ل بَابِْ لََِ َ ْالْ  ﴾١٥﴿ ﴾لُِْولِِ

تأمٌل الدعوة إلى ، ففي ىذه الآية 2
كالغوص إلى أعماؽ  ، كقد ساعد اتظقاـ على التفكبّ بُ صنع اللهكالتدبرٌ بُ آيات الله

العبر الواردة بُ  الدٌلالات فيتملٌك بذلك اتظقرئ آذاف السامعبْ كتكعلهم يستشعركف 
 ىذه الآيات كغبّىا.

بُ الإنشاد كاتظوشٌحات الدينية، فقد كاف  احتلٌ الصدارةكما أفٌ ىذا اتظقاـ       
ستخدـ بُ يييستخدـ  أكثر من سائر النغمات تصمالو كمواتاتو للئنشاد، فضلب على أنوٌ 

اتظديح النٌبوم"قمر سيدنا النبي"، اتظواضيع العامة البٍ لا تستدعي حزف كلا فرح كما بُ 
حتكم إليو اتظنشد استغلٌ امتدادات الصائت كنستشفٌ ذلك من البَنيم النغمي الذم اف

خلبؿ تلوٌنات كتغبٌّات الصوائت عبر البنية اتظقطعية اللغوية، إذ لعب اتظنشد على اتظدد 
)كتريل=ص ع/ص ع/ص كيطيل فيو ليصعد بالنغم -اتظفتوحة كاتظغلقة-الزمنية للمقاطع

ع(ليبثٌ شوقو كحنينو كإعجابو ع ع ص(فنلحظ أفٌ اتظنشد استغلٌ اتظدكد) ص ع 
، فمن خصائص ىذا اتظقاـ أنوٌ يلعب على الوترين بٔماؿ الرسوؿ صلى الله عليو كسلٌم

 اتضزين كاتظطرب
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ننفذ منها إلى أفٌ الأسرار الشعرية لا  الصوتية من نغم كجرس كغبّىا، ىذه اتظؤثرٌات    
د يظنٌ كثبّ من الظانٌبْ( اتضسابي لتوالي اتضركات كالسكنات كما)ق على الكمٌ  تقتصر

يؤسٌس تعا العركض"فثمٌة اعتمادات شبو خفيٌة تدتدٌ لتستقي فعاليتها اتصمالية انطلبقا من 
النسوج الصوتية اتظتناغمة كفق قوانبْ تأليفية سحرية لا يستطيع العقل استيعاب تفاعلبتها 

اتظقاـ ، كتنكن أف نفصح عن كشائج تلك النٌسوج الصوتية من خلبؿ 1اللسانية"
كاستغلبلو للببُ اتظقطعية كفوؽ اتظقطعية كما يكتنزه من أجواء موسيقية تلقي بضفافها 

تتظافر مع اتصرس اتظوسقي الذم تؤدٌيو سلسلة ؿ الشعرم فتمدٌه بطاقة إيقاعية لعلى القو 
 من 

كإذا كاف ابن الأثبّ يرل أفٌ حاسة السمع ىي اتضاكمة بٕسن ما تلسن من الألفاظ      
،كأفٌ "الكلمات القبيحة ىي الكلمات البٍ لا تجد مكانّا اتظلبئم 2ما يقبح منهاكقبح 

العناصر ىذه يوت أيقنٌا الفاعلية البٍ تضفيهاعلى حدٌ تعببّ توماس إل 3ببْ أخواتها"
على النسيج الشعرم، بل إفٌ فاعليتها تتجلى بُ "قدرتها على  اتصرس(-)اتظقاـالإيقاعية

من خلبؿ الطبقة الصوتية، كىي بُ ذلك كأنٌّا -إف جاز التعببّ–إضافة طبقة دلالية 
معبُ فوؽ -لذلك-إتناء مكثٌف تمتزؿ إضافات كصفية أك تشبيهية أك سواتقا، ككأنٌّا

 ،4اتظعبُ"
-القصيدة-)اتظوشٌح ف أقلبمنا أفٌ التحليل اتظقدـنستشفُّ تؽا مرٌ ببْ أيدينا كصري       

اتظؤسٌسة على جوىر البحور الأكزانقد استند بشكل صريح على  كاتظقاطع الصوتية(
تكم إلى تفعيلة تنتسب إلى حافالشعرية بٕسب تزولاتها الصوتية كتنظيماتها الإيقاعية 

لبٍ تظهر البَكيبية اتداثل صوبٌ ببْ اتضركة كالسكوف تظهر قيمتها ضمن تآلف الببُ 
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التقابلبت الفونولوجية ، كما ترتهن إلى ترلة الأساسي للوزفالتناسب اتظشكل للجوىر 
 لة للموسيقى من تكرار ،جناس، تصريع، مطابقة،بمطاردة الأتفاط اتظكمٌ للتطريز اتظقطعي،

نظار اؿ بُ لفت الأالفعٌ  البٍ لا تنكن إغفاؿ دكرىا سات اتظوسيقيةكغبّىا من اتعند مقابلة
كرفعت درجة  تصرس اتظوسيقيالأساليب البديعية أغنت ا كإثراء للتجربة الشعرية، كما أفٌ 

التوقع عند اتظتلقي، كخلقت توازيا شكليا كصوتيا زاد من انتظاـ اتضركة الإيقاعية كأثرل 
ا زاد من تراليات الإيقاع ذلك كتؽٌ ، فهو أشبو باتصوقة،ااتضركة الدلالية ككسٌع آفاقه

كأخرجتو  م ببْ مستويات النص اللسانية )الصوت كالصرؼ كالبَكيب كاتظعجم(التلبح
من العدـ إلى الوجود إنشاده كتلحينو كفق مقامات تكتنز ىذه التجربة بكلٌ ثرائها 

،ففسحت بذلك اَّاؿ أماـ خطاُّا انفعالاتها، كأثرٌت فيسامعيها فوقعٌت كتفاعلبتها،
ككلٌما فتٌشنا بُ ىذا العنصر ،كالاسبَساؿ بُ الزمنء،بٍ الرسوخ الشعرم للتجلي كالارتقا

كاتضقٌ أفٌ ىناؾ ظواىر إيقاعية لانستطيع الولوج إليها ، اتٌضحت لنا الرؤل أكثر فأكثر
 .مهما حاكلنا
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 نتائج البحث

بالشرح  ،وقد تّم رصدىا ومعالجتهاستقصت الدراسة العديد من الظواىرقد ا     
 ذلك إلى أن خلصت إلى النتائج التالية: استطاع لي والتحليل أنّ 

ل في تخلّقو ولا الدوسيقى التي كانت الباعث الأوّ إنّ الشعر يشقّ طريقو أساسا من -     
تزال، وسيظل لزتفظا بحميميتو للموطن الأصلي الذي وفد منو، وما الوزن العروضي 

اصر الدوسيقية من مظاىر تجلّي تلك العنإلّا مظهر ردحا من الزمن  الذي حكم الشعر 
 .الدكونة لذذا العنصر الخلّاق

دفع بعلماء اللغة والأدب إلى انتحاء سمت  الدسعى العرفي للشعر العربي إنّ -     
 أوحدا في ظلّ الذي  الدمارسة الشعرية، قصد مطاولة عصب القصيدة الجاىلية السامقة

 ياطة الالة من أيدنظومة العروضية )الدقامية( المحيرتهن إلى الد بناء معماريتها
تنزاح عن ذلك الولاء  ما استشعرنا لزاولاتوكلّ  بروح العداء للجديد، التقديس،مشربا

إلّا أنّ الزمن إليو ردّا جميلا،  يردّىا الحنتُ وجدنا الذي سلّط على عاتق الشعراء حتى
لشعرية قد أنهكها واستنفذ الضارب في أعماق التاريخ الذي عمّرتو البحور ا

الدوشّح الذي و الزجل ا بلمسنا بوادر التمرّد تطاول النموذج الشعري الدوروث بدءفطاقتها،
،إلى أن جاء مسّها في أقدس ثوابتها)الوزن والقافية(، إلّا أنوّ ظلّ ملفوفا بالحياء والاحتشام

على الشعر حتُ من الدىر قصف فيو الذه الدقدّسات، ففي العصر الحديث توّج ىذا 
ينوء بو الشعر لا  ثقيلا بعدّىا حملاالتمرّد بالشعر الدرسل الذي حاول التنويع في القوافي 

حذوه الشعراء، إلى  بالفشل ولم يلق رواجا، ولم يحذ ، إلّا أنوّ باءسيما في القصائد الطوال
أو شعر التفعيلة، غتَ أنوّ ليس ابتداع بحور  أن ثار على الدفهمة التقليدية الشعر الحرّ 

 كز في بنيةمن قافية، بل ينبتٍ أساسا على التفعيلة التي مثلّت الدر  اجديدة ،أو تدلص
، إلى أن ظهر نوع من الكتابة انتسب بصورة غتَ شرعية الجديد يالشعر  التشكيل
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فنيّة  للشعر؛ لأنوّ لا يملك أي مواصفات تؤىلو لذلك، كما أنّ الشعر ينهض على قيم
في صحراء قاحلة إلى أن تدظهر في القصيدة الحرةّ التي ظلّت موسيقية منذ أن كان حداء 

 .وكيانو ألا وىو الإيقاعتحتفظ بروح الشعر 

ا أساسا فيو، وهمامتثل العرب إلى القافية والوزن منذ البواكتَ الأولى للشعر، بل عدّ -      
ا السمة التي ملأنهّ  ما بدعة وضلالا؛لا يتجزأ من لحمة النص، وجعلوا الخروج عليه اوجزء

للشعر عبر جميع ،فظلّت القافية الصديق الأمتُ تخرج القول من النثري إلى الشعري
ت من القافية وتعدّد شعاعات الأولى تتفلّ جاء الشعر الأندلسي وبدت الإ أن عصوره إلى

إلى أن جاءت الرباعيات  ذلك الزمنن شاعا في فيها طربا للغناء والدوسيقى اللذا
 .والدسمطات والدخمسات

فأحسن الاستماع، ىيدي إلى موسيقى الشعر القديم استمع الخليل بن أحمد الفرا -      
وسجّل لنا تسجيلا أمينا إيقاعات تلك الأصوات الغنائية، واستطاع بحسّو الدرىف وأذنو 

واختًع لذا بحورا تتحرّك في إطارىا  ،الدوسيقية أن يحلّ تلك الأنغام في قوالب عروضية
ة الشعرية وإيقاعي للدّراسات الدوسيقي،والذا كان السبّاق في التقعيد للملمح الدوسيقي

من تلك الدوسيقى، ولو كتب للخليل  اىذا التقعيد لايمثّل إلّا جانب إلّا أنّ  ،البتٌ اللغوية
 .البقاء لقعّد لنا قواعد موسيقية أخرى تحيط بالظاىرة الشعرية

مثّل العروض أحد علوم العربية الشديدة الإحكام من الناحية الدنهجية بكل -       
مو إلى قسّ شكلية، إذ نهض على الأساس الصوتي للبيت، فالوزنية وتتابعاتها التفريعاتها 

لرسدة في الأسباب وحدات صوتية صغرى )الساكن والدتحرك( ثم إلى مقاطع صوتية 
يلة، ثم إلى وحدات التفع ت ىذه الجزئيات إلى وحدات أكبر سميتبوالأوتاد، ثم ركّ 

 بحرا. يتسمّ إيقاعية أكبر 

وقعية الأصوات وتللفها في شكل يتحقّق الوزن العروضي في جوىره تبعا لد -       
الوحدة الدوسيقية التي ينبتٍ عليها الشعر، م، والذي تجليو التفعيلة بوسمها تتابعي منتظ
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من فتعدُّ  التًخيصات العروضية)الزحافات والعلل( وىي الدسؤولة عن التناسق الصوتي، أمّا
الدتولّد عن  ا الشاعر ليستفزّ الا الدتلقي ويوقظو من رتابة الإيقاعالتقنيات التي يلجأ إليه

لوزن في تقريب ا تهاما أثبتها الفارابي وابن سينا،كما تتجلّى مهمّ رتابة الوزن وفق 
ولدا كانت الاستًاتيجية البنيوية للنظام الشعري، ترتكز  النموذجي من الواقع الشعري،

يصة لازمة لبنينة معالم الخطاب باطمئنان على معطيات الدرس العروضي كونو خصّ 
الشعري، فقد شغلت الدراسات التي عنيت  بالبنية الوزنية والتقفوية  مكانا رائدا من 

تتمركز في أواخر الأبيات، ويلزم بوصفها الدقاطع الصوتية التي  حيز الدراسات العروضية،
تها ابتدعوا فيها فنونا من القول كالدزدوج والدثلثة والدربع ي، وتبعا لأهمّ تكرارىا في كلّ بيت
 .مهّدت ىذه الفنون الدوسيقية لبزوغ الشعر الحر ،والدخمس والدسمّط

ذا توجيهات العروضيتُ والدوسيقيتُ تجعل من" الزمن " عاملا جوىريا  جلّ إنّ -     
قيمة كبرى في تحريك الدوسيقى، ومن التناوب الزمتٍ الدنتظم الخاصية الدائزة لذا، كما تجعل 
من التكرار الدنتظم للأصوات حافزا يستفزّ الدتلقي ويشعره بالوقع الصوتي، لذذا وجدنا 

ع الدوسيقي باتحادهما في التعاقب الدنتظم  للحركة والسكون، الوزن الشعري يناظر الإيقا 
فالأول يتمظهر في الحروف الدتحركة والساكنة، والثاني تجليو النغمات، ويبقى كل من 

  يسمحان للموسيقى بالجريان.التكرار عنصرين فاعلتُالانتظام و 

من نغم ولحن ة تحوم حول تدفصلات الإيقاع راسات العربية القديمت الدّ ظلّ -      
ل ناقد ابن طباطبا أوّ  ، وعدّ دون أن تفصح عن كنهو ومسماهوترجيع وتحستُ كلام،

كمفهوم موسيقي دخل إلى الشعر عن الدصطلح  إلّا أنّ عربي استعمل مصطلح إيقاع، 
 بو،ماا جعل الأسلاف يربطون الإيقاع بالعروض تغتٌّ الدوزون الذي كان ي   طريق القول

وبالنقرات والألحان الدوسيقية تارة أخرى، كما امتاح من جماليات وتساوي أوزانو تارة، 
 لو تكلّو تدّ   الأسلوب وفردوس البلاغة ليتعانق مع معلم الاستعارة والمجاز،نتيجة لذذا

 مكنة الانصهار بالدوسيقى والشعر.
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لعبت لة للبنية العروضية يد في تغذية النص الشعري، إذ كان للبتٌ الدكمّ -      
تٌ وحصره كالنبر والتنغيم والوقف، لكلام أهمية بالغة في اقتياد الدعالأداءات الدصاحبة ل

 دراستها ت رياحالتي  ىبّ ولايمكن لأيّ ناقد أن يتملّص من ىذه الحقيقة الفونولوجية 
الذين أخضعوا الظاىرة اللغوية للمخابر وعادوا يبشرون بمدى على يد نفر من الدارستُ 

 ىذا ولم يهمل،استبدالية نابت عن قصدية الدتكلمالتي عدّت قيما  ىرقيمة ىذه الظوا
، اههم لذى أهمية ىذه الظواىر بل كانت لذم إشارات ذكية تدلّ على تنبّ مد علماء العربية

 .في تحديد الدعاني وتوضيح الإعراب اولدورى

الصدور  الظواىر الإيقاعية من تكرار وترصيع وتصريع وردّ الأعجاز علىتعدّ -       
موسيقية تددّ القول الشعري بطاقات  روافد والسجع والتجنيس والجناس والطباق والدطابقة

ترفع من وتتَة الإحساس  افي قوة الرنتُ الذي تخلقو،كما أنهّ  سيقيةإيقاعية وجاذبية مو 
وإذا ما تلاحمت مع فتستحضر ذىن الدتلقي وإعجابو، بالانتظام والتجاوب النغمي 

لجأ  التخدير والتأثتَ؛ لذذاوقدرتو على في زادت من نتاج النغم الدوسيقي والقواالأوزان 
 كلّ   غياب خلّفهاالتي تكثيف الإيقاع الداخلي رغبة في سدّ الثغرة  الشعراء الدعاصرون إلى

لة للموسيقى يضا لفقدان تلك القواعد الجمالية بمطاردة الأنماط الدكمّ الوزن والقافية، وتعو 
 بدورىا في إغناء التجربة الشعرية. إيمانا منهم

يعدّ الصوت الوحدة الجزئية و  عن أصوات ذات أنغام متنوعة، صدر الدوسيقىت-       
 الدتقن الزمتٍ والتوزيع والدقام الدوسيقي تنهض على النغم والإيقاعكما   الأولى الدكونة لذا،
كن سلطة في تجسيد الإحساس الدست الدوسيقى في الشعر لديوأنّ عنصر للأصوات؛ ذلك 

عرض بنائو الشعري في ثوب  نح للشاعر قدرة علىيمفي طبيعة العمل الشعري، كما 
وسيظلّ   الخصوصية التي انماز الا الشعر العربي غنائيّتو التي تخاطب الوجدان، فموسيقي
 .  كذلك
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الوجود الشعري العربي تثل لصناّفة ثلاثية أجببت إنّ الأوزان العروضية  عموما تد -       
وىي الأصل الذي وفدت منو مهما حاولت التملص النّصب والسّناد والذزج، تدثلّت في

منو، وىو ما يمكن أن ننسبو إلى الإيقاع الدتسارع والدتباطئ والدنتظم بلغة أىل علماء 
تسارع للبحر الدمثلّنا تَة أو الطويلة أو الدتوسطة، وقد الأصوات تبعا لتسارع الدقاطع القص

ه البحور وفقا لانتظام انتظمت ىذئم للغزل والغناء،فالدلا يل في موشّحتوابن الوك بتغريدة
 أو تسارع أو تباطؤ التفعيلات العروضية واستغراقها للبعد الزمتٍ.

بالغ  االعروضية التي قدّمها الخليل منذ القرن الثاني للهجرة لذالإيقاعية إنّ البنية -      
بدائل رغم وجود  اعنه لا سبيل للتّنازلالأثر في إغناء الإيقاع الشعري قديمو وحديثو و 

ولاأدلّ على ذلك من  الأساس الذي تنبثق منو موسيقى الشعر، اعية أخرى؛ لأنهّ إيقا
أن تتملّص من -وأنّ لذا-القصيدة الحديثة وىي في أبلغ تدرّدىا على العروض، لم تستطع 

التي ينهض عليها الشعر وإلّا انتفت عنو ولى الأالتفعيلة العروضية بوصفها اللبنة الدوسيقية 
 الشعرية 

الوزن، النغم ، التنغيم،  الدوسيقي للشعر العربي  تتشكل من :الدكون إنّ لزدّدات -      
 الجرس الدقام،

 Mitriqueالوزن يحكمو الإيقاع والبحر يرتهن إلى معيار الدسطرة العروضية  -1
والفوق مقطعية )التكميم الزمتٍ  الدقطعية النغم والتنغيم تحكمو خطية البنية -2

 الدغلق والدفتوح( + التلوين الصوتي للتنغيم الدتصاعد والدستوي والذابط
 تحكمو السلالم الدوسيقية التي ترتهن إلى البنية الدقطعية وما يتناسب معها الدقام -3

 الأغراض الشعرية من
 الجرس ىو حس موسيقي تؤديو القمية الخلافية لكل صامت. -4
 موسيقي معتُ ناء عروضي يحتكم ويتجانس مع مقامكل ب -5
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حقل  غائما في مفهوما لا يزال مفهوم موسيقى الشعروخلاصة القول أنّ        
رغم الانعطاف الإجرائي الذي تدخّض عن الدراسات الدخبرية ف، الدراسات العروضية

الصوتية الحديثة ولزاولاتها فكّ شفرات التداخلات الصوتية، ظلّت تلك الدراسات 
تها فاعليافة معيارية  موسيقية لنسق البحور الشعرية وحقيقة تتأرجح في الإعلان عن صنّ 

يحتاج  قائما لايزال السؤال أيقنت بعد ىذا البحث أنّ وقد ستمعة،التأثتَية في الذات الد
، إذ ىناك ر ذلك التجلي الدوسيقي في الشعر العربيهوسيقي يستظالد في إلى متخصص

ية إلى لرال الصوتية العروض ااج إلى تفستَ موسيقي تدفع بالرؤيزوايا جمةّ في البحث تحت
ن من خلالذا أإلّا مقاربة حاولنا  -نافي ظنّ -ساعا وشمولية، وليست ىذه الدراسة أكثر اتّ 

نثتَ إشكالات نعتقد أنّها بالغة الأثر في الدرس العروضي، ونكشف بعض الأسس التي 
استوقفتنا  ،يقوم عليها النظام الإيقاعي للشعر العربي، وجبيب عن أسئلة كانت تراودنا

درب البحث في لرال ، فكانت خطوة على ينا حتى جسّدناىا فكرة في بحثناوألّحت عل
الدراسات الصوتية الإيقاعية تحتاج إلى من يكمل الطريق ليتوسع فيها ويضيف إليها  

 يغري بالبحث والتنقيب.  اونها مشروعك
من ساعدني على إتدام  وفي الأختَ لا يسعتٍ إلّا أن أسدي شكري الجزيل إلى كلّ       

كما أتقدم بالشكر للجنة   ،ي بوداودكر الدكتور الدشرف ابراىيمبالذّ  ىذا البحث، وأخصّ 
 الدناقشة على تجشمها عناء قراءة ىذا البحث ومناقشتو.
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 :ه(265الأخفش الأوسط)أبو الحسن سعيد بن مسعدة()ت .33

 القوافي، مكتبة الدصطفى. -
كتاب العركض: تحقيق كدراسة سيد البحراكم كمراجعة لزمود علي مكي -   

 ـ.1976للكتاب، ،يناير،فبراير،مارسلرلة فصوؿ، الذيئة الدصرية العامة 
:شرح شافية ابن ه(737بن الحسن()تالاستراباذي)رضي الدين محمد  .34

 .1/1ـ،1982،بنًكت،لبناف،1الحاجب ،دار الكتب العلمية،ط
 1دركس البلبغة العربية نحو رؤية جديدة، الدركز الثقافي العربي،ط الأزهر الزناد: .35

 ـ.1992بنًكت -الدار البيضاء
تهذيب اللغة،تح: لزمد  ه(:864الأزهري)أبو منصور محمد بن أحمد()ت  .36

 .1،ج10ـ،ط2001بنًكت  -عوض مرعب، دار إحياء التراث العربي
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شرح رسالة الحقوؽ،تحقيق كشرح: الإمام زين العابدين)ع( علي بن الحسين: .37
  ق.2،1406القبانجي،حسن السيد علي ،مؤسسة إسماعيلياف للطباعة كالنشر،ط

 :ه(060التوحيدي)أبو حيان علي بن محمد بن العباس البغدادي()ت .38
الإمتاع كالدؤانسة ،تح:أحمد أمنٌ كأحمد الزين،منشورات مكتبة -    
 .2ياة،بنًكت،ب ت،جالح

 ـ. 1،1929الدقابسات،،تح:حسن السندكسي،الدطبعة الرحمانية،مصر،ط-              
: أسرار البلبغة، قراءة كتعليق: لزمود لزمد (066الجرجاني)عبد القاهر()ت .39

 -.ـ1991،مطبعة الددني، القاىرة،1شاكر،ط
طبقات فحوؿ الشعراء، السفر  ه(:282الجمحي)محمد ابن سلّام()ت .40

 .1الأكؿ _مطبعة الددني القاىرة،ج
كماؿ أدب الغناء، تح: غطاس عبد الدلك   الحسن بن أحمد علي الكاتب: .41

 ـ.1985مود أحمد الحفني، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،خشبة،مر: لز
 الخطيب التبريزي:  .02

الوافي في العركض كالقوافي، تمهيد: أ. عمر يحنٍ، تح: د. فخر الدين قباكة،دار -
 ـ.4،2002الفكر،ط

كتاب الكافي في العركض القوافي، تح الحساني حسن عبد الله الناشر، مكتبة -
  .ـ1994ىػػ 1415،  3الخانجي بالقاىرة،ط

: العنٌ تح: د ه(664الخليل)أبو عبد الرحمن بن أحمد الفراهيدي()ت  .43
 .6مهدم الدخزكمي/د إبراىيم السامرائي، دار كمكتبة الذلبؿ،ج

: الحاشية الكبرل على ه(6233الدمنهوري)أحمد بن أحمدبن عثمان()ت  .44
 ق.1307متن الكافي في علمي العركض كالقوافي، الدطبعة الديمنية بمصر. 
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: أساس ه(583محمود بن عمر الخوارزمي()ت الزمخشري)أبو القاسم  .45
 ـ،)لحن(.1923البلبغة،طبع دار الكتب، القاىرة،

الدنزع البديع،تقدنً كتحقيق علبؿ ق(:1305أبو لزمد القاسم()ت)السجلماسي .46
 ـ.1980الدغرب، -الغازم،مكتبة الدعارؼ،الرباط

اعة شعر العرب ،ضبطو كعلق :ميزاف الذىب في صن السيد أحمد الهاشمي .47
 ـ.2006ق/3،1427عليو علبء الدين عطية، مكتبة دار البنًكتي،ط

العركض كإيقاع الشعر العربي، لزاكلة لإنتاج معرفة علمية،  السيد البحراوي: .48
  ـ.1993الذيئة الدصرية العامة للكتاب،

الأشباه كالنضائر، تح: ه( : 966السيوطي) أبو الفضل جلال الدين()ت  .49
 .3ـ،ج1986اىيم لزمد عبد الله، منشورات لرمع اللغة العربية،إبر 
:كتاب ه(827الشريف الجرجاني)علي بن محمد بن علي الزين()ت   .50

  139ـ،ص1985،بنًكت ،1التعريفات،مكتبة لبناف،ط
: منظومة الدرة العركضية، شرح: الشيخ نورم الشيخ الشيخ معروف النودهي .51

،مكتب 1:علبء الشيخ نورم،طبابا علي القرداغي، أعده للطبع 
 ـ.2004التفسنً/أربيل،

  ه(:889الفارابي)أبو نصر محمد()ت  .52
جوامع الشعر ،تح: لزمد سليم سالم/ضمن كتاب تلخيص كتاب أرسطو -    

 ـ1971طاليس في الشعر لابن رشد،المجلس الأعلى للشؤكف الإسلبمية،القاىرة،
الكاتب العربي  الدوسيقى الكبنً، تح: غطاس عبد الدلك خشبة، دار -

  ـ.1967للطباعة كالنشر، القاىرة 
نظرية الشعر عند الفلبسفة الدسلمنٌ)من الكندم حتى ألفت كمال  الروبي:  .53

 ـ.1983،بنًكت،1ابن رشد(،دار التنوير للطباعة كالنشر،ط
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) لرد الدين لزمد بن يعقوب بن ابراىيم السنًازم الفيروزابادي .54
 .1ـ،دط،ج1999تب العلمية،بنًكت،الشافعي(:القاموس المحيط، دار الك

: الوساطة ه(892القاضي الجرجاني)أبو الحسن علي بن عبد العزيز()ت  .55
بنٌ الدتنبي كخصومو، تحقيق: لزمد أبو الفضل أبراىيم، كعلي لزمد 

 ـ.2006بنًكت،-،صيدا1البحاكم،الدكتبة العصرية، ط
:الدؤلفات ه(257الكندي)أبو يوسف يعقول بن إسحاق()ت .56

: (066الجرجاني)عبد القاهر()ت ـ.1962الدوسيقية،تح:زكريا يوسف،بغداد،
،مطبعة الددني، 1أسرار البلبغة، قراءة كتعليق: لزمود لزمد شاكر،ط

   -.ـ1991القاىرة،
فضل .57

ُ
: الدفضليات، تح: أحمد ه(663) أبو العباس الضبي بن محمد()تالد

 . 3لزمد شاكر كعبد السلبـ ىاركف، دار الدعارؼ بمصر،ط
58.    
لدوشح في مآخذ ه(: ا297المرزباني)أبو عبد الله محمد بن عمران()ت  .59

 -العلماء على الشعراء،تح:لزمد حسنٌ شمس الدين، دار الكتب العلمية، بنًكت
 ـ.1995ق/1415، 1لبناف، ط

مركج الذىب  ه(:805المسعودي)أبو الحسن علي بن الحسين()ت  .60
وىر، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية سلسلة الأنيس الجزائر كمعادف الج

 .2ـ،ج1998
مقامات الدوسيقى العربية، الدعهد الرشيدم للموسيقى  المهدي صالح:  .61

 ـ.1982التونسية، تونس 
-التاريخ-الآلة -:الدوسيقى الأندلسية الدغربيةأمين بن عبد السلام الشعشوع .62

 ـ.2011الدغرب -ارةالنظرية الدوسيقية، الدس-الدفاىيم
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: أثر القراءة بالتجويد في تدبر القرآف المجيد" باسم بن حمدي بن حامد السيد .63
 ـ.2014ق/1435 1دراسة تأصيلية"،دار الحضارة للنشر كالتوزيع، الرياض،ط

لزيط المحيط،اعتنى بو كأضاؼ  ه(:6338بطرس البستاني)عبد الله()ت .64
 .1ـ،ج1971لبناف -زيدات:لزمد السيد عثماف،دار الكتب العلمية،،بنًكت

البلبغة العربية في ثوبها الجديد، علم البديع،دار العلم  بكري شيخ أمين:  .65
 ـ.2003،بنًكت،7للملبينٌ،ط

عركس الأفراح في شرح تلخيص الدفتاح، ضمن شركح  بهاء الدين السبكي: .66
 .4ص، مطبعة عيسى البابي الحلبي جالتلخي

 تمام حسان: .76
 -اللغة العربية معناىا كمبناىا، دار الثقافة، الدار البيضاء -

  ـ.1994الدغرب
 ـ1990مناىج البحث في اللغة، مكتبة الأنجلو الدصرية، القاىرة  -

مفهوـ الشعر دراسة في التراث النقدم الدركز العربي للثقافةكالعلوـ جابر عصفور: .68
 ـ.1982ة_القاىر –
: الدوشحات في بلبد الشاـ منذ نشأتها حتى نهاية القرف الثاني جرجي زيدان  .69

 ـ.1987لبناف، –، بنًكت 1عشر الذجرم،عالم الكتب،ط
:الشعرية العربية،تر:مبارؾ حنوف،لزمد الوالي،لزمد جمال الدين ابن الشيخ .70

 ـ.1996،الدغرب،1أكراغ،دار توبقاؿ،الدار البيضاء،ط
 .1الدفصل في تاريخ العرب قبل الإسلبـ .الدوسوعة الشاملة،ج: جواد علي  .71
بحث في الإيقاع كالإيقاع الداخلي،مهرجاف الدربد الشعرم حاتم الصكر:  .72

       العاشر،العراؽ .
 :ه(730حازم القرطاجي)أبو الحسن()ت .73
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:تح: لزمد الحبيب ابن الخوجة،الدار  3منهاج البلغاء كسراج الأدباء،ط -
 .ـ،تونس2008العربية للكتاب،

الباقي من كتاب القوافي. تح علي لغزيوم. ق، دار الأحمدية للنشر،  -
 ق.1417، الدّار البيضاء، 1ط

 : حازم علي كمال الدين .74
 ـ.1998ق/ 1418القافية دراسة صوتية جديدة. مكتبة الآداب -
          ـ.1999-ق1420،القاىرة 1دراسة في علم الأصوات ،مكتبة الآداب،ط-

: موسيقى الشعر العربي، دراسة فنية عركضية، الجليل يوسف حسني عبد  .75
 .1جـ.1989الذيئة الدصرية للكتاب، الاخراج الفني ماجد البنا 

 
  ـ2،1982: حركية الإبداع، دار العودة،بنًكت،طخالدة سعيد .76
:الحداثة في حركة الشعر العربي الدعاصر،مطبعة خليل موسى  .77

 ـ.1،1991الجمهورية،دمشق،ط
العركض كالإيقاع في النظريات الحديثة للشعر العربي، مركز  الكعبي:ربيعة   .78

 ـ. 2006قرطاج -،تونس1النشر الجامعي،ط
:الجديد في سلم الإيقاع الشعرم،مطبعة الجنوب رضا بوصبيع صالح  .79

  .الجزائرم،تقرت،دط،دت
 ـ.1،1979في فلسفة النقد،دار الشركؽ ،القاىرة،طزكي نجيب محمود: .80
الكتاب،تح:لزمد عبد ه(:697سبويه)أبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر()  .81

السلبـ ىاركف،مكتبة الخانجي بالقاىرة،دار الرفاعي 
 .3ج3ـ،مج1982ق/2،1406،طبالرياض
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، بنًكت لبناف 2الدوسيقى النظرية،منشورات دار مكتبة الحياة،ط سليم الحلو: .82
  ـ1972

 .بة شرقيات القاىرة:الإيقاع في شعر السياب،مكتسيد البحراوي .83
 موسوعة العركض ك القافية. الإصدار الأكؿ سعد بن عبد الله الواصل .84
موسيقى الشعر بنٌ الاتباع كالابتداع،دار غريب للطباعة  شعبان صلاح: .85

 .القاىرة 4كالنشر،ط
عقود الللآؿ في الدوشحات شمس الدين محمد بن حسن النّواجي:  .86

 ـ.1999كالأزجاؿ،تح:أحمد لزمد عطا،مكتبة الآداب، القاىرة،
ف الأشعار، تح. حساـ الدين : نزىة الأبصار في أكزاشهاب الدين أبو العباس .87

 مصطفى لزمد.
 شوقي ضيف: .33

تاريخ الأدب العربي عصر الدكؿ كالإمارات في الأندلس، مديرية  -
 ـ.2001الكتب كالدطبوعات في الجامعة، جامعة حلب

تاريخ الأدب العربي،العصر الجاىلي،دار الدعارؼ،الطبعة: الحادية  -
   .عشرة

 ،دت.3الدعارؼ،مصر،طفي النقد الأدبي، دار  -
كتب : الدلالة الصوتية في اللغة العربية، الدصالح سليم عبد القادر الفاخري .89

  -.مصرالعربي الحديث ،الإسكندرية 
: العاطل الحالي كالدرخص الغالي ،طبعة صفي الدين الحلي  .90

 .16ـ،ص1955فيسبادف،ألدانيا
 .ـ1995أساليب الشعرية الدعاصرة،دار الآداب،بنًكت،صلاح فضل: .91
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البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر،دار  عبد الرحمان تبرماسين:  .92
 ،القاىرة.1الفجر للنشر كالتوزيع،ط

: علم الأصوات كعلم الدوسيقى، دراسة صوتية مقارنة، عبد الحميد زاهيد .93
 ـ.1،2010ر كالتوزيع،عماف،ط، دار يافا العلمية للنش1تقدنً: مبارؾ حنوف،ط

 ـ. 1،1989،الإيقاع في الشعر العربي ،دار الحصاد ،ط عبد الرحمن الوجي .94
 : عبد العزيز عتيق .95

كالنشر كالتوزيع الأدب العربي في الأندلس، دار النهضة العربية للطباعة -       
 ـ.1995

علم العركض ك القافية، دار النهضة العربية للطباعة ك النشر،  -
  .ـ1987ق ػ/  1407بنًكت.

قصيدة النثر من التأسيس إلى الدرجعية،المجلس الأعلى عبد العزيز موافي: .96
 ـ.1،2004للثقافة،القاىرة،ط

تبة الآداب، موسوعة اللحن في اللغة مظاىره كمقاييسو، مك عبد الفتاح سليم: .97
 ـ.2،2009القاىرة،ط

 .1: خزانة الأدب، مطبعة بولاؽ، مصر،جعبد القادر البغدادي .98
في مفهوـ الإيقاع كتعبنًاتو الجمالية  -نقد الإيقاع عبد اللّطيف الوراري: .99

 ـ.2011، 1كآليات تلقّيو عند العرب، دار قرار للطباعة كالنشر،ط
الدرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها، دار الفكر،  عبد الله الطيب: .100
  .2ـ،ج1970،بنًكت 2ط
 :عبد الله الغدامي  .101
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الصوت القدنً الجديد ،دراسات في جدكر العربية لدوسيقى الشعر الحديث -      
،فهرسة مكتبة الدلك فهد الوطنية أثناء النشر، مؤسسة اليمامة 

 الرياض.-ق1420الصحفية
كالتكفنً،من البنيوية إلى التشريحية،النادم الأدبي الثقافي لخطيئة ا -

  ـ.1،1985،جدة،ط
عقود اللآؿ في الدوشحات  عبد الله شمس الدين محمد بن علي النّواجي: .102

 القاىرة. -كالأزجاؿ،تح:أحمد لزمد عطا،مكتبة الآداب
 : عبد المالك مرتاض .103

قضايا الشعريات ،متابعة كتحليل لأىم قضايا الشعر الدعاصرة ،منشورات -       
 دار القدس العربي 

    ـ.2005لأدب الجزائرم القدنً دراسة في الجذك، دار ىومة، الجزائر،ا -
: دراسات في العركض كالقافية،مكتبة الطالب الجامعي، مكة عبدالله درويش .104

 ـ.3،1987الدكرمة،ط
الأدب من قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي :في نظرية عثمان موافي  .105

 .2ـ،ج2000الحديث، دار الدعرفة الجامعية ،
الفونتيكا ،دار الفكر -علم الأصوات اللغويةعصام نور الدين: .106

  .ـ1،1992اللبناني،ط
: فلسفة الإيقاع في الشعر العربي ،الدؤسسة العربية  للدراسات علوي الهاشمي .107

 ـ.2006،بنًكت،1كالنشر،ط
 .1ـ،ط1972:أدكنيس :زمن الشعر،دار العودة،بنًكت،ي أحمد سعيدعل .108
 :علي الجندي .109

 نقد، دار الفكر العربي، جامعة القاىرة.-أدب-فن الجناس بلبغة -



 مكتبة البحث

 

353 

 ـ.1969الشعراء كإنشاد الشعر، دار الدعارؼ، مصر-                 
القراءات القرآنية كالأحاديث الشريفة، دار الفرقاف  علي حسن البواب:  .110

 ـ.1983الأردف -للتوزيع كالنشر، عماف
خصائص الإيقاع الشعرم،دار الأديب للنشر عميش العربي: .111

 ـ.2005كالتوزيع،دط،
ر الفكر :الأسس الجمالية في النقد العربي،داعز الدين اسماعيل .112

 ـ.1974العربي،القاىرة،دط،
113.  
الصوت كالزمن رحلة عبر فنّ النغم، الإشراؼ الطباعي  غزوان الزركلي:  .114

  1ماجد الزىر.
 وسيقى ،دار مصر للطباعة،مكتبة مصر.:التعبنً الدفؤاد زكريا  .115
:أثر القواننٌ الصوتية في بناء الكلمة العربية ،عالم الكتب فوزي الشايب  .116

  ـ.2004ق/1425الحديث،أربد،الأردف 
: الأدب الأندلسي ،النثر ،الشعر ،الدوشحات ،دار الدعرفة  فوزي عيسى .117

 ـ. 2014الجامعية ،طبع كنشر كتوزيع الاسكندرية 
 ـ،2015، عماف1الدوسيقى كالشعر، دار نوف للنشر،ط فوزي كريم: .118
تطريز رياض الصالحنٌ، تح: عبد العزيز  فيصل بن عبد العزيز آل مبارك: .119

 .ـ2002ق/1،1423بن عبد الله الزير،دار العاصمة، الرياض،ط
:نقد الشعر،تح:كماؿ ه(826قدامة بن جعفر)أبو الفرج()ت .120

 ـ.1963مصطفى،مكتبة الخانجي،القاىرة،دط،
:جواىر الألفاظ،تح:لزمد لزي ه(826قدامة بن جعفر)أبو الفرج()ت .121
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الأعماؿ الكاملة )القصائد كالدقالات(،تح: عز  محمود عبد الرحيم: .18

   .ـ1988،دار الجليل،دمشق1الدين الدناصرة،ط
 ـ.2000،الجزائر،4ديواف اللهب الدقدس،موفم للنشر،ط مفدي زكريا: .19
ـ، المجلد 1997شظايا كرماد، دار العودة، بنًكت، نازك الملائكة: .20

  .6الأكؿ،ص
ديوانو، اعتنى بو: عبد الرحماف الدصطاكم، دار الدعرفة  الإمام الشافعي: .21

 ـ.2005ق/1426لبناف -،بنًكت3للطباعة كالنشر، ط

نو، الدؤسسة العربية للدراسات : ديواعبد الوهاب البياتي .22
   -.1ـ،ج1995كالنشر،بنًكت،

  مخطوطات:-
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فيزياء الحركات العربية بنٌ تقديرات القدامى كقياسات  ابراهيمي بوداود: .1

المحدثنٌ، رسالة دكتوراه، إشراؼ: مكي درار، كلية الآداب كاللغات كالفنوف، 
 ـ.2011/2012جامعة كىراف

مقاؿ)الإيقاع بنٌ الحقيقة الأكوستيكية كالدكوف الدوسيقي(لرلة  ابراهيمي بوداود: .2
 ـ. 2017يوليو  32العدد -العاـ الرابع-جيل الدراسات الأدبية كالفكرية

قضايا الشكل كالدضموف في الدوشح الأندلسي في عهد  أحمد بن عيضة الثقفي: .3
 ـ.2006،بني الأحمر،، رسالة دكتوراه، جامعة أـ القرل، كلية اللغة العربية

 الشعر الجاىلي،\--ؤربلفغبءقيئ_ الإيقاع كعلبقتو بالدلالة في أحمد حساني: .4
 ـ.2005/2006رسالة دكتوراه،إشرافد.طاىر حجار،جامعة الجزائر،

،لرلة :مقاؿ)الإيقاع في الشعر العربي(الأب خليل أدة اليسوعي .5
 (131-111الصفحات)،3عددال،6المجلدفصوؿ،

 
كدلالتو في ديواف الدوت في الحياة عبد الوىاب البياتي، : التكرار إلياس مستيري .6

،جامعة لزمد خيضر، بسكرة 10،11لرلة كلية الآداب كاللغات، العدد 
 ـ.2012

(،لرلة الآداب -مصطلح كمقومات-مقاؿ)الشّعرية العربيةأمين مصرني: .7
 ـ.18،2011كاللغات،العدد

ا، رسالة دكتوراه، نظريات الدوسيقى العربية كطرؽ تدريسه إيزيس فتح الله: .8
 ـ.1971القاىرة، مصر 

مقاؿ)جماليات التكرار في القصيدة الدعاصرة(، لرلة كلية الآداب  دهنون آمال: .9
 ـ.2008كالعلوـ الإنسانية  كالاجتماعية، العدد الثاني كالثالث 
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:مقاؿ)علم العركض في عصر النهضة(،الدعهد الفرنسي ديمة الشكر .10
 للشرؽ الأدنى،دمشق.

مقاؿ)القصيدة الجديدة بنٌ التجديد كالتجدد(،لرلة فصوؿ،  رجاء عيد: .11
 ـ.1996،لقاىرة،15،ـ1العدد الثاني،ج

)رسالة دكتوراه( البنية الإيقاعية في اللهب الدقدس لدفدم رحماني ليلى: .12
 تلمساف،-،جامعة أبي بكر بلقايد2014/2015زكريا، إشراؼ: د عباس لزمد 

مقاؿ )أكزاف الشعر بنٌ العربية كغنًىا(، لرلة   عبد الجبار عدنان حسن: .13
 ـ.74،2012كلية التربية، العدد 6كلية التربية الأساسية، الجامعة الدستنصرية

الدوسيقى الشعرية  في شعر الزىد عند أبي إسحاؽ  عبد الحميد جودي: .14
،مطبعة منصور، جامعة 4الإلبنًم الأندلسي، لرلة علوـ اللغة العربية كآدابها،ع

 ـ.2012الجزائر،مارس-دمالوا
مقاؿ) ظاىرة التوازم في شعر الشافعي(، لرلة :عبد الرحيم محمد الهبيل .15

 ـ.33،2014جامعة القدس الدفتوحة للؤبحاث كالدراسات، العدد
مقاؿ )اللفظ كالدعنى عند النقد كالبلبغينٌ(، لرلة  عبد الكريم مجاهد: .16

  ـ.1981أقلبـ، العدد التاسع،بغداد،أيلوؿ،
نشأة الوزف عند العرب ،ط مستقلة كقد نشرت  :يد عابدينعبد المج .17

 ضمن لرلة المجمع العلمي العربي ،دمشق.
مقاؿ)التحويلبت الدقامية كالدسارات اللحنية في علاء ناصر:  .18

سماعي)حجاز كار كُردم(لدل طاتويس أفندم كركحى الخماش، لرلة جامعة 
  ـ.2017(،1)31النجاح للؤبحاث )العلوـ الإنسانية(المجلد 

: مقاؿ) الشعر كضغوط التلقي(، لرلة فصوؿ، العدد علي جعفر العلاف .19
 ـ. 1996،القاىرة 15،ـ1الثاني، ج
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 -مقاؿ )التعبنً الدرامي كالتنغيم في ترتيل القرآف الكرنًعلي عبد الله:  .20
، 6القارئ عبد الباسط عبد الصمد أنموذجا(، المجلة الأردنية للفنوف، لرلد

 ـ.1،2013عدد
مقاؿ) أسلوب التكرار في شعر نزار(، لرلة الأنبار، علي مصطفى صالح: .21

 .3ـ،العدد 2010لسنة 
مقاؿ)سقوط الدفردات الدوسيقية العربية(،الحياة  فتحي الخميسي: .22

دمشق الجمهورية السورية العربية،  -الدوسيقية، لرلة فصلية تصدر عن كزارة الثقافة
 ـ.40/2006العدد 

)تسمية الدقامات الحالية كدلالتها في الدوسيقا  مقاؿ فراس ياسين جاسم: .23
العربية، كإيجاد بدائل لذذه التسميات( كلية الفنوف الجميلة، قسم الفنوف 

 الدوسيقية، جامعة بغداد، بغداد، العراؽ.
مقاؿ)منزلة الوزف الصرفي  بنٌ الوزف  محمد عبد الجبار بوشعالة: .24

"الصرؼ بنٌ التحويل  العركضي كالوزف التصغنًم( بحث منشور في كتاب
 ـ.2010كالتصرؼ"، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية بصفاقص، تونس 

مقاؿ)استراتيجية الدقاربة الإيقاعية للنص الشعرم القدنً أبو مسعود وقاد: .25
 .63_49ـ،13،2011تماـ نموذجا( لرلة الواحات للبحوث كالدراسات العدد

منٌ(،لرلة القلم،العدد :مقاؿ )الإيقاع عند الفلبسفة الدسلمصرني أمين .26
 ـ.2011،أكتوبر22

الفخر عند الشاعر يوسف الثالث،  مصطفى محمود راشد يوسف: .27
 .ـ2004ق/1425جامعة النجاح الوطنية )رسالة ماجستنً(، نابلس، فلسطنٌ 

فلسفة الدوسيقى الشرقية في أسرار الفنّ :ويرديميخائيل خليل الله  .28
  العربي،دمشق،مطبعة ابن زيدكف
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:مقاؿ)عودة إلى موسيقا القرآف(،لرلة التراث العربي،تصدر نعيم اليافي  .29
 ـ1987ـ/1986، 26،25دمشق العدداف-عن اتحاد الكتاب العرب

مقاؿ)الإيقاع الداخلي للقصيدةالدعاصرة"بنية التكرار  هدى الصحناوي: .30
 ـ.2014-2+1_العدد 30المجلد –عند البياتي أنموذجا"( ،لرلة جامعة دمشق 

:ظاىرة التوازم في شعر الإماـ الشافعي، لرلة  حيم محمد الهبيلعبدالر  .31
 ـ.33،33،2014جامع القدس الدفتوحة للؤبحاث كالدراسات،العدد

:جماليات التّكرار في القصيدة الدعاصرة،لرلة كلية الآداب دهنون آمال .32
 ـ. 2008كالعلوـ الإنسانية كالإجتماعية،العدد الثاني ك الثالث

:البنيات الدتوازنة في شعر لزمد مصطفى الغمارم،لرلة وهاب داودي .33
 ـ. 2014،الجزائر10الدخبر أبحاث قي اللغة كالأدب الجزائرم،العدد

:الدوشّحات الأندلسية دراسة في مضاوي صالح بن حمد الحميدة .34
الضوابط الوزنية)رسالة دكتوراه(،إشراؼ د: صالح جماؿ بدكم،جامعة أـ القرل، 

 ـ.1993السعودية،
:مقاؿ)الدوسيقى الشعرية في شعر الزىد عند أبي الحميد جودي عبد .35

إسحاؽ الإلبنًم الأندلسي،لرلة علوـ اللغة العربية كآدابها،مطبعة 
 ـ.2012الجزائر،مارس-،جامعة الوادم4منصور،ع
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Résumé :  

La présente recherche a pour objet la compréhension des changements phonétiques qui 

ont entaché les instances de l’usage dialectal algérien et ont créé créant un écart par rapport à 

l’oral classique. Pour cela, nous nous s’efforcerons de déterminer certaines modifications et 

variations que subit le vocabulaire dialectal algérien en raison des rapports de contiguïté 

qu’entretiennent les sons voisins entre eux en contexte de parole. Ainsi, ces sons acquièrent 

certains traits et caractéristiques phonologiques qui ne peuvent être repérés hors contexte, tels 

que l’inflexion, la simplification, l’allègement, la saturation, la réalisation, l’intonation et 

l’accentuation.  

Notre étude aborde aussi les variations de prononciation au sein du corpus dialectal 

algérien, en partant de l’hypothèse selon laquelle la plus part des usages dialectaux se 

diversifient à partir de sources communes, et que les moules dans lesquels se modulent les 

différents usages ne sont en fin de compte que des conventions assumées par les générations 

passées selon les propres besoins de chaque génération ainsi que son propre contexte 

historique. Ainsi, nous nous sommes orientés vers l’analyse de certaines variations prosodiques 

et phoniques qui peuvent affecter les phénomènes phonétiques, ainsi que les phénomènes 

phono-morphologiques tels que la diphtongaison, l’interversion, l’élision, pour aboutir à des 

indices qui peuvent faire découvrir les lieux de modification et de variation par rapport au 

système linguistique normatif.  

Mots clés : dialecte, phonétique, comparatisme changement phonétique. 

 


